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Una semblanza literaria de Casals es
asunto peliagudo pare un masico.

La descripcion de su vida artistica que,
o fin de cuentas, es lo que interesa meyor-
mente, — puede intentarla cuelquier profe-
sional por modesto que sea,
halle en posesion de los elementos que le
permitan explicar con certeza, y encomiar
con discrecion.

mientras se

Casals ¢serd preciso repetirlo por si al-
guien todavia lo ignora? es uno de los ar-
tistas mundialmente més apreciados. Y
aunque en la mdquina de escribir queda sin
salir el calificarlo de «el mas apreciado»,
pur no sentar plaza de pedante, lo omito.

Espafia, tan propicia y apta a la creacién
de prestigios que se forjan en ¢l crisol de
la amistad, de la simpatia y de tantos otros
elementos accesorios — simplemente acce-
sorios--del valor intrinseco del artista, cuen-
ta por fortuna suya con <gente» (poca, ¢s
cierto en nuestro arte) que gozan de ese
indestructible fama que solo el mérito en si
acarrea,

Y de estos prestigios, el mas glorioso
sin duda es. el de Casals. Treinta afios de
¢ontinuados visjes, de depuracion cons-
tante en la esfera de su especialidad, LA
- INTERPRETACION, servida por su vehi-
. ¢ulo tan poseido EL VIOLONCELLO,
'~ ¥ aconsejada por su criterio de estricta hon-
. tadez, y por su inspiracién de soberena
~ 8racia genial, bien merecen el galardsn de
.- excelencia que sin ambages ni provocacio-

© Ries simpdticas, ni amistosas, por doquier

CASALS

le acompana aureolando su apellido de ese
nimko que es patrimonio exclusivo de los
elegidos.

En su edad madura — cuenta actualmen-
te alrededor de los 50 ~ como en sus épo-
cas de [ogosa juventud, le acompaiia inse-
parable LA INQUIETUD, esa maga que
actiia consciente sobre los espiritus aptos
azuzéndoles para ¢l saber. sensibilizéndo-
les para la emocién y fortaleciéndoles para
la lucha. Reciente de unos pocos afios la
realizacion del sueiio de toda su vida, la
creacion de una gran Orquesta Sinfénica,
evidencia ¢! gesto y la consecucidn, el tem-
ple de su alma.

Y su sutoridad indiscutible alcanzada en
el campo de la mundial controversia — no
al abrigo de capillitas locales — le presta el
consuelo de verse respetado adn en un or-
den de actividades para las que todavia no
le concede la critica el placer de sus otor-
gaciones olimpicas.

Esta, poco importa. La obra que <! ar-
tista, tras sus lauros, alcanza a pasos lar-
gos en favor de su ideal — pese a estar ahi-
to de triunfos y de materiales satisfaccio-
nes — hable més clocuente que las pala-
bras, en loor de su temperamento. Y la
veneracion de los piblicos de todos paises,
marca con sello inconfundible el grado de
su valie, honra de una nacién y gloria de
una €poce.

- —

Seré bueno acompafiar 4 estas lincas la
relacion exacta de las rutas seguidas; abra-

zadas y aconsejadas por el maestro. Y
esto para desvanecer el £quivoco —- tan ge-
neralizado — de que el concertista debe re-
chazar la prictica de ciertas disciplinas.

En sus comienzos. va latente y alimen-
tada la santa ambicion, su padre, hombre
al par que buen misico, discreto guiador,
le enlazd a la rueda barroca del engranaje
musical integro.

No se le limité ningin género de activi-
dad, haciéndole conocedor de todos. Na-
turalmente que siempre con el anhelo sos-
tenido y estimulado de la perfeccion iesa
otra norma que ha sido divisa de su artel

Elio le di6 cultura y le proporcions dis-
cemimiento. Y conjuntamente. .. soltusa,
soltura  espiritual, ductili-
dad... elementos tan poco en uso. Dén-
doselos, la misma inquietud le aporté e
resto; seleccién, diversidad, amplitud. YI
el resultado no ha podido ser ni mejor ni
mas logico. Una naturaleza artistica de
primer orden, un temperamento excepcio-
nal, y unas condiciones técnicas de primer
plan, debian dar, ol conjuro de una cultura
ampliamente orientada, la resultante de un
dominio elevador, de una ciencia envol-
vente y de una emotividad consciente y
ordenada.

Como espaiioles y como artistas sinté-

rnonos—eargullosos de tal figura.

comprensidn,
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Comentarios rmusicales

_ Un comentario musical no es una cosa tan simple como pa-
'rece, sobre todo cuando estd hecho a conciencia, pues presupo-
'ne un conocimiento perfecto de la obra que se va ¢ comentar.
‘Para logratlo es necesario ante todo hacer de la melodia, “un
andlisis Jo mds detallado posible, apuntande todas sus fluctua-
‘ciones y los cambios arménicos que E-. acompaiian en sus diver-
sas fases.
Una vez realizado este trabajo si la obra no tiene mas refe-
rencia literaria que su titulo, hay que imaginarse un asunto y
"desarrollarle o base del contenido musical. Cuando la obra es
‘dramdtica, como por ejemplo, los preludios de las obras de
Wagner, ya se cuenta con una base positiva la que nos propor-
ciona el mismo drama, mas con esto no hemos heche mas que
vencer las primeras dificultades, pues ¢l justo comentario presu-
ne iguslmente el conocimiento profundo y detalladisimo de

todos los temas de la obra.

En el presente estudio ofreceremos como muestra, el comen-
‘tario que hice a «Almeria» de nuestro insuperable Albéniz.

Conoci a tan eminente maestro hacia ¢l afio 1896 y tuve el
placer de escuchar sus admirables ejecuciones de los grandes
pianistas romdnticos: pocos ofios después, en 1901, tuve con él
'nuevas entrevistas (durante las cuales'se taté de confiarme: la
"direccion de su opera «Artus», que no llegé a estrenar).

Saii de i

Espafia en 1006 y durante mi ausencia Albéniz com-
puso su fomosa Suite elbéricar. A mi vuelta a Barcelona en

3915 (Albéniz habia muerto ya en 190g), un intimo amigo de

Ibéniz me transmitié los siguientes datos {ragmentarios y ‘escue-
“tos respecto a la génesis literatia de «Almeria»: «Una venta y
‘ithas muchachas que canturrean una cancion», * «¢l cafiondzo
“fipico de Almeria», «uno que escape de presidio», «una carce-
lera»; luego la informacién quedaba rota no sabiéndose si el fu-

© -gitivo caia en un precipicio o le mataban; por dltimo resonaba el

" «grito de desesperacion de “la ‘muchacha al verle muerto». Esto
es todo fo que pude saber, y ea vista de cllo me decidi a hacer

el andlisis musical, y a dar ilacién y forma dramdtica y logica

~atodos estos detalles, ¢l lector se convencerd pronto de que,
o base de los datos indiscutiblemente justos (sean de quien

. sean), y del desarrollo musical de la obra, dificilmente’se podta

i

“dar a esta pdgina iusical ‘otra intetpretacion Jue'la guk dqui
‘acompafio. gg‘d de descar que alguien lo intentara, pues quizds
"abriria nuevos horizontes a ?os comentarios musicales. Primero
preséntaré ¢l comentario tal como aparece impreso en mis pro-
gramas de concierto.

Los nimeros cntre paréntesis indican ¢l compds inicial del

[T ?3

'“- 'apﬁgnuuc}ﬁﬁnfﬁ3wo

respective comentario:

S Almeria

=" Nconentasto'de 2. Ribera
Tcdedem‘Sol‘:\ fastante. Una venta. Parfa Anto-

_ stan. Ramonet, ¢l cual acaba de esce-

mde' la prisién de la ciudad. Le metiéron en la-cércel por
‘habor herido en lucha leal a un rival que le disputaba su Moria

(1)-  Desde el comienzo ofmos en el bajo ¢l tema de la farali-
dad (nota s0f). Cuatro notas descendentes que forman
como un estribillo pintan-cl caracter de ella, toda sacrifi-
cio. Sigue a esta figura el tema de su novio (sacado de
la cancion popular catalana «los segadors»), que al poco
tiempo suena mds angustiado.

(9) Elila, para distraerse de sus faenas, entona-una cancion,
juc mds bien rarccc una queja, seguida de una variante

el tema de ¢l. Es la preocupacion que la pobre siente
por ¢l porvenir de su amado.

(21) ‘Como el 1, pero'mds tranquilo.

(z9) - oo - -

4s) - . - =

(53) Se presenta ahora Ramonet en persona. La musica nos

pinta su cardeter a la maravilla: atrevido, valentsn, rudo.

Prepara una mula para huir. Unos acordes fuertes inte-

Trampen su tarea, -como si temiera algo. Efectivamcmc.

en ¢l fuerte de Almeria '

suena un cafionazo (tema faralidad) indicando que sc ha

fugado un preso.

Ella, para disimular (pues sabe que el aviso va por él).

si%:.e contando (tema de su povrio), acabando con el es-

tribillo, pues no quicre que los forasteros ~se den cuente
que el que va a partir es su novio.

Su inquietud va aimentando por-grados, mas logra. domi-

narse y seguir canturreando.

Una mirada de amor, una ligera contraccién de los ros-

teos, ¢s el adios que se dan los enamorados.

(67)
(67)

(71)
(83)
87)

El, parte. montado entsu mula.  El andar pesado del ani-
mal estd descrito por el ritmo del bajo. Ramonet piense
Jlegar de noche a un, punto solitario de la playa pare em-
barcar y huir a Orén.
(100) Recordando los incidentes de sw proceso entona una car-
celera: «Me llevaron o la - sala, «:me : toman declara
“cion, — me levaron & la sala, —me toman- declaracion, ~
la picara de mi hermana = con su lengua me perdié».

(131) Sc pone-eksol.

{145) Imagenes del pasado agitan la mente del fugitivo. Empie-
2a otra vez su carcelera, pero se interrumpe en seguida.
La calma de la tarde, calurosa y solitaria, sobresalta ¢
corazén dé Ramonet.

(153) De repente abre los ojos espantado. A lo lejos ha vislam-
“brado und parcja de la guardia civil que se acerca. ¢
agustia va en-aumento.

{14 7)Atiza &l mulo varias veces.

' (v&4)'Si'fema ‘siena angustiado,

{(165) Como elrig3, is7y 163,

" (177) Aqui le viene o la.memoria su--aovia, y en su'desespera”

cién presiente que no la va a volver a ver, ,
(185) Los guardias le dan-cb:alto, y. ndose. en €& la te
-hatidad catalana (tema del novioj, hecha meno a la pis-
tola dispuesto a jugorse la-vida,
E 18¢) Mientras apunta contra ellos en su suprema angustia,

193) éstos disparan contra ¢l y cee herido. (Tema de/ novie
desfalleciendo.) '
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(z01) El herido se retuerce de dolor al ser colocado sobre la
mula por los guardias vy agoniza. (Temas def novio p fa-
talidad).

{208} Por un momento recuerda la mirada amorosa que le diri-
gi6 Maria Antonia al partir y muere, (Véase 83)

(z10) De vuelta a Almeria se oye el paso lento de la mula y un
recuerdo de la carcelera como epilogo.

(246) Llegada a la venta. (Tema: facalidad).

{247) Grito salvaje de horror de la novia (tema de Ramoner in-
vertido)} (véase §3) a ver a su amante muerto, mientras
cae inanimado sobre su cuerpo.

(250) Ll tema del novio suena completamente destrozado y he-
rido por la percusion continua del tema de la fatalidad.

r

(257) La monotonia de los campos p de la carvetera se bha
vuelto trdgica.

Para la perfecta comprension de los comentarios que prece-
den es, pues, imprescindible que el lector numere los compases
indicados, poniendo el nimero respectivo debajo de la linea di-
visoria de cada dos compases. Empleamos también como signos
convencionales aislados ‘o unidos, letras mayusculas para la indi-
cacitn de los temas, y letras mindsculas (sobre o dcﬁzio las no-
tas) para la caracterizacion de ciertos detalles fragmentarios.

'Besde el comienzo oimos en ¢l bajo, durante §3 compases,
la nota sof (que forma pedal), simbolo de la fasalidad que se
cierne sobre los amantes.

LH°

In 1 1 1 1

—ESTRIBILLO

Junto con Ja nota sof oimos el ESTRIBILLO (E) que desde

¢l compas 1 hasta ¢! 83 se repite con gran frecuencie. Este di-

sefio compuesto de cuatro notas descendentes denota la resigna-
cisr (t) de la enamorada doncella.

Las sicte primeras notas de este tema son exaclas en ritmo y
tonalidad, a las de la cancidn catalana &/ls Segadors: por esto
hice cataldn al protagonista. Este tema se encuentra en infinidad
de obras a principio del siglo XIX. Beethoven por. ejemplo, lo
emplea en erRondé de su %Onalo Patética.

Este tema con su linea ascendente, expresa una aspiracién

(@), un deseo de liberarse de algo que oprime al enamorado,

pero este se ve obligado a retroceder {circunstancia

por el yig-sag [2]) maés abajo del punto de partida (1." nota )
ue traza la linea melodica, la cual termina con un suspiro (8).

%odo esto va acompanado del ESTRIBILLO (E) cada dos com-

pases.

M e I K ) 3 P! 'L‘ e
— :Fzm:w F 7 T I —+
<o w" lf'“' #’l Sl — 12' | " 2 — - .
s 8 rs
g —-4 . )
e be b'." Bebe —
:@;:hﬁipﬁ ‘ ™% MARIA
] 18| :
rs

- En ¢l compds ¢ empicza otro tema que aunque.se refierc a (8,8, P, 8, I) nos hacever claremente ¢l parentesco que guarda

' MARIA (M) més bien podria d

ecirse qua es del novio, visto o
través de la angustia de ella. La descomposicion del tema en letras

i

bCis

con el del NOVIO. "Aqui ¢l suspiro (8) 1= destaca mucho mds
oue ¢n ¢l tema Ny a veces se funde en el de-la resignacién (18).
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Una variante (Ni} de N pinte claramente la fguierud (i)
creciente de ella.

Del compas 29 al

I;” se repite M un poco variado y del 45
al 3 se repite N con
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Ahora dimos otra variante de N ( que nos presenta
el coracter atrevido, arrogante, VAEENTO‘(N (V) del novio.
Aqui vemos la particula & ascender toda una octava en forma de
escala mayor de dominante a dominante. No le basta esta as-
cension: en el compés 56 llega hasta la sensible (/2) y de alli
desciende en forme de suspiros (8). En ¢l compés 59 a éo lu-

cha con la resignacién (r), en el 61 se envalentona (V) de nue-
vo. Unos acordes bruscos (65 a 46) hacen presentir la tragedia
que se aproxima.

Suena el cafionazo (67), Durante cuatro compases mds la
fatalidad acompafia al tema Ni.

aa a, g1 aa
Nd —— i F"'-‘_ug!"'l ; o — . \
A % 7 . 78 F—F"
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PISIMULO

Oimos de nuevo N (79) pero en mapor como animado por
la esperanza de escapar sano y salvo.

Eita cs-irg variante del tema del NOVIO expresando el
disimulo (d) y deseo apagedo de darse el adiss, terminando
M <l e.trih o

“«-;i'-j... aa __©
vy Ve
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Con la variante del tema ¥ (83-864) el Novio da a Maria
un mudo adios vy toda su alma parece elevarse (€) en infinito
deseo. Del 87 al 162 el ritmo indica el andar lento de la mula, y

a P

T 1 r 1

los acordes con el sof (la faralidad) la pesadez del atardecer de
un dia de Agosto en una carretera calcinada por el sol. Este de-
talle no necesita ejemplo musical.

C I

lo melodia de la CARCELERA (C) encierra en si ya el
afin (a) del protagonista, v la percusidn (P} reiterada sobre el
sol la fatalidad.
t25-144. lerminada la carcelera, wna infinita aforanza se
espierta en el fugiro. Por un momento cruza por su mente el

o T — _|1. ‘i\\__i-:i 1 — CARCELERA
. ‘0-2“""—!_&_‘_6' o—e-o-¢ T 104 .

adios mudo {127 o 1:8) dedo o la novia (véase 85 a 89).
Declina el dia Z[ 31). El paso de la mula sigue sin interrup-
cion como también el sof agude, simbolo de la faralidad.

Parece iniciarse de nuevo (145} la carcelera, mas una desa-
z6n subconsciente {1 49 ol 152) embarga al fugitivo.

ac
Vs :"L——@ by —+——— SOSPECHA
o) *- 1“4"‘1%1 -.
e 1686

El VALIENTE (V) sospecha (8) (153 a 156) que los guar-
ias que se divisan van en su persecucion.
Unos acordes secos(157 a 162} describen con gran veris

a4

mo el chasquido del lstigo, y unas escalas rapidas (V§ en dlis-
minucién) el afdn de escapar de Ramonet.

IS

¥ L r

Na ' 2

1 L + "
A ™ | ) %

{ ANGUSTIA

) ' 18
17

Una angustia (&) (163 a 164) mortal se apodera de ¢, En

ragmento siguiente se renuevan otros auteriores, el 1é¢ al
168 =al 1530 1¢6; el 16gal 174==157 al 162; el 175 al
176=4) 167 al 164.

Ahora el tema ﬂ (177 a 184) sale en forma Jesesperada
%mo indicando que la cancion que ella entond para evitar sos-
Pechas no sirvio de nada ya que el Zorio ha sido descubierto
ﬂljn fuga. Las escalas rapidas (derivadas de V8) indican su

Uida,
or fin (N 185 al 188) se encara tenaz con los guardias.
as cuatro primeras notas del tema ¥ (18 a 192) se re-
Producen otras tantas veces en movimiento ascendente Y deses-
Perado y con el primer acorde del compds 193 es herido de
Muerte,

Por vez dltima (193 a 167) se manifiesta, persistente, su

4 Al
]

tenacidad (N}, mas (N retrociendo, 197 & 200) va perdiendo
las juerzas.

El tema N toma aqui (201 a 207) un aspecto torturado (por
su armonia y forma melodica) oyéndose en el bajo la percusion
de la fatalidad; el agonizante (208} da un dltimo adids a Ma-
ria (Veéase Ve 85 a 84), :

Ahora (210 a 227) la fatalidad como pedal acompaia ¢l
paso de la mula y el recuerdo de la CARCELERA (C).

La Carcelera sigue fluctuando (228 a 245) perdiéndose tiis-
temente entrecortada por torturados acordes.

Desde el compas 24z hasta ¢l final no cesa casi de reper-
cutir la fatalidlad (nota sof).

De este mismo sof fatal (£46) se yergue en pasos agiganta-
dos el acorde que parece el presentimiento de la tragedia a

venir, S’

—
: Tetr—F— MUERTE DE MARIA
— 2500 ¥
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MARIA (Mm 247, con la percusién [p] de la faralidad)
lazan un horrible grito de dolor y cae inanimada sobre ¢l cadé-
ver de su amante. Véase codmo este tema que es la inversion
de V solo estd formado por un encadenamiento de suspiros o

quejas (8).

or fin, la fatalidad (250 a 256) se ensafia con el tema
del NOVIO, en una forma de armonias verdaderamente tor-

turadas.

de los amantes.

Un aura fugaz (257 a 248) parece llevarse unidas las almas

Paz nocturnal (250 a 260).

Trdgica fatalidad (261).

omina en casi toda la pieza la tonalidad de sof mavor, v,

sin embargo, sélo hay un momento de claridad, er los compa-
ses 76 o 83: todo el resto es sombrio debido al empleo conti-

nuado de dos o maés segundas a la vez.

¥,

g

Ra tardia glorificacién de Schubert

La celebracién del centenario de un
hombre célebre, no debe de servimos so-
lamente pars sumamos a la undnime apo-
logia de su figura, sino para desglosar las
apreciaciones que nos pueda sugerir su
vida o su obra, casi siempre divergentes a
las de sus contempordnzos.

El conocimiento que de Franz Schabert

tavieron sus contempordneos, podemos.

clasificarlo de 4rea limitada. Le conoc fan
en Viena como compositor — que tampoco
_ quiere decir aprecio en su justo valor —
sus relaciones amistosas, algunos aficio-
nados y los profesionales. Esta limitacidn,
an frecusate en los grandes genios, nos
hace pensar si serd posible ¢l inquiir sus
causas originaries. Dos son los factores:
o inadaptacion del artista o incomprension
de su época. No parece que la obra de
Schitbert Jlevase en si profundos gérmenes
innovadores que pudieran repeler ¢l am-
biente de época. Fué un compositor de
equilibrio accesible, didfano, de linea me-
lodica sencilla y bella. Y fecundo, excesi-
vamente, al observar que su catdlogo mar-
ca profusién de obras producidas en trein-
to y un aiios de vida. (Como no pudo
triunfar rotundamente durante su existen-
cia y vivir sin privaciones cual correspon-
dia a su mésito?
‘Franz Schibert, ¢fué un inadaptado?...

Indudablemente. Le faltaron algunos
sequisitus imprescindibles en todo tiempo
para triunfar. El que dijo que, o/ Genio
20 puede estar ocults, no analizé bien en
las vidas de artistas. El temperamento de
"un artista genial, excesivameute sigido, pue-

de encontrar como barrera infranqueable
de su expansién espiritual, un conglome-
rado de causas refractarias que le vayan
alejando paulatinamente de su misién lo-
gica: el ser conocido y apreciado durante
su vida, sin esperar a la revision del criti-
co-historiador, que es siempre el iniciador
de la tradicional glorificacion tardia. El
artista que lleve como inico bagaje de su
triunfo, el mérito infrinseco de sus obras,
podemos asegurar que esté completamente
equivocado. Esta opinion, valedera para
‘el siglo pasado, adquicre mds fuerza de
realidad en el presente. Las condiciones
dindmicas de la vida actual, cierta nivela-
cion cultural, cada dia en ascenso y el
mayor adiestramiento en la vida de rela-

cion, afianzan nuestro aserto. Con las
condiciones artisticas en posesidn, tienen

que aunarse los detalles imprescindibles al’

ln'unfo. Una mirada regresiva de cuatro
siglos nos brinda ejemplo: Lope-Cervan-
tes. El primero, listo de adaptacion, sa-
biendo hacer resaltar el producto difusor
de su talento. Vive bien, saboreando su
celebridad en vida. El segundo, més genial
pero inadaptado, hasta parece que le acu-
den las desgracias por la falta de tactica

en su vida experimental. Vive en la mise-
ria, comenzando a ser enaltecido dos si-
glos después de muerto. En los grandes
compositores tenemos a Beethoven, dis-
frutando durante su vida de un aprecio ar-
tistico muy relativo; o Schibert, ignorado;
hasta que a mediados del XIX, el Gento
de sorprendente temperamento, posce
ademds mpetu, voluntad y un adiestra-

miento certero, radical, personalista, Se
adivina quien es: Wagner.

No faltan bisgrafos que atribuyan el
fracaso de Schibert durante su existencia,
a sus atrabiliarias condiciones personales
¢ inclusive a su vida desordenada, a sus
vicios. Si miramos al Schibert retratade
por ¢l pincel de Rider, no lo creeriamos.
Mas nos parece un hombre equilibrado,
metédico, contento, con la elegancia del
buen tipo; todo lo contrario de lo que nos
cuentan sus contemporéneos. Si Repin, e
pintor amigo de Mussorgsky, lleva o Scha-
bert al lienzo, hoy conoceriamos al verda-
dero Schitbert que existio, hubiera refleja-
do en su semblante ¢l estigma de su vicio.
Hubiera pintado al hombre de carécter
desigual, d: mal tipo, que rehuye ¢l trato,
sombrio. alcohdlico, con un organismo en
ruinas por la bebida......

Estos detalles veridicos del Schibert que
fué, desmienten ¢l meus sana in céepove
sano, de Eseulapio, otra de los frases co-
rentes de justificacion logica que han veni-
do circulando siglo tras siglo. Segan le
frase cldsica. nuestro tiempo seria profuso
en genios y talentos conocidos. Ni en la
época griega de los Juegos Olimpicos,
presto el hombre la atencién de hoy dia

_hacia el deporte fisico, hacia la supera-

cién orgdnica, con sus consiguientes ade-
lantos en pro de la higiene, y sin embar-
g0, la penuria actual de grandes genios se
manifiesta bien ostensiblemente en todas
las fases del saber humano. Hay muchos
hombres de in corpore sano a los que su
vigor fisice, solo les sirve para golpearse
su cabeza contra un balén. El tempers-

.mento artistico y el triunfo pueden anidar

en orgenismos enfermos o viciosos, lo




Diciembre 1928

Boletin Rusical

mismo que en vigorosos y morigerados.
Exhibicionistas, debilitados, anormales,
aleohélicos y hasta degenerados. fueron
grandes artistas que triunfaron — Liszt.
Chopin. Sauzio, Pog, Verlaine, Bande-
laire, Maupassant, Oscar Wilde - sin que
esto sea ¢l sumamos a los pertidarios de
las teorias de Lombroso 0 Max Nordan a
quienes podriamos combatir con la ten-
dencia opuesta: genios o talentos que
triunfaron, siendo equilibrados, metédicos,
longevos - Velazquez, Miguel Angel, Ti-
ziano, Newton, Kant. Brahms, Verdi. Zo-
la, Edison,

Que Schibert fué un alcohdlico, esté
bien probado por las investigaciones bio-
graficas. En sus sintomas psicologicos. se
encuentra ese retraimiento triston del be-
bedor sempiterno, que contrasta con las
otras horas de alegria estrepitosa, irregular,
desbordante, de los momentos siguientes
a la ingestion de las bebidas espirituoses.
Nadie que oiga sus bellas obras — sereni-
dad, equilibrio de forma, sentimiento pu-
10 — puede suponer que son las creacio-
nes de una vida tormentosa, de un artista
ignorado que. a pesar de tratarse con los
Estcrhazy, pasa privaciones que compre-
den lo més imprescindible, siendo tal vez
lo probeble que haya tenido que simular
que no las pasa, Lleva esta vida zozobran-
te hosta los momentos de su muerte.
Quién sabe, si ese vicio de la bebida se-
t6 su deduccién, el refugio mortifero del
hombre sin voluntad a quien lo no conse-
guido le aplana, al haber confiado en la
fuerza de sus méritos reconocidos.

La inadaptacién de Schibert fué franca,

de ruda oposicién, pero callada, de vida
interior. Su genialidad timida no podia
inducirle a otra cosa. Solo los artistas me-
diocres usan y abusan de la otra adapta-
cion, la aduladors, la conformists, ls de
sin estridencias, yendo peldanio o peldano
haciendo reverencias o la tradicion, bus-
cando las vucltas y revueltas af laberinto
del triunfo vergonzoso. A esta agrupacién
pertenecen los artistas circunstanciales, ar-
tistas de oropel, a los que ef tiempo apo-

“filla su obra. Schibert no podia ser de

éstos. ni tampoco de los de lanza en ris-

tre, batallando en campos artisticos contra
malandrines v follones. Schibert, sin for-

tuna y sin agresividad intelectual, no po-
dia triunfar en vida. La fortuna, el poder
del dinero, puede preparer al artista en
todo tiempo el camino del triunfo. Muchos
han sido los artistas que a ello se lo de-
ben y en este siglo seguitdn ¢n aumento.
Los que a cambio, poseyeron agresividad
intelectual, rebeldia sana, franca 1esolu-
cion, el «aqui estoy yo». la estridencia
personalista, también triunfaron. Esa estri-
dencio contra todo y contra fodos que ve-
mos en Ricardo Wagner, en Zola. en
Manet, en el grupo Marinetti — aunque
posteriormente sirva de orientacion politi-
co-regresiva~, en DBernad Shaw, en Pi-
randello. en nuestro contempordneo el
antiavtista Dali. el pintor  desconcer-

Franz Schibent, fracasa en vida. Cuan-

e

fyy
et

do muere en 1828, le enaltece la minoria,
su grupo. sus contados amigos, los profe-
sionales que interpretaron sus obras. Ya
entrado el siglo XIX, Schumann y Clara
Vicck hdccn rﬂﬁﬂhdr CI Vﬂlor dc! 0]\’idﬂd0‘
Después, se le proclama CGenio. Y al
llegar su primer centenario (1928), es in-
discutible. A muchos no nos interesa ese
cambio de téenica aludido por los bicgra-
fos, como proyecte decidido del compo-
sitor en el dltimo ano de su vida. No lo
lamentamos. En todo lo que él cres, estd
la buella de su gran temperamento de ar-
tista, mds intenso por su sencillez de ele-
mentos, por su sintesis arquitectural. Po-
driamos asegurar que €l va lo sabia y se
munod con €sa conviceion, sin un repro-
che, estéicamente, sabiendo que su otra
vida seria etema: su otra vida reflejada en
sus creaciones, siempre admiradas.

Miedes Aznar

\u‘,‘.z
225

LA MUSICA ESLAVA

Puede afirmarse que los poaises eslavos
mds influidos por el arte occidentol en lo
erudito, son dos nacionalidades surgidas
hace diez ofios, tras una hecatombe sin
precedentes: Polonia y Checoeslovaquia.
Si un espiritu simplista quisiera caracterizar
sintéticamente la misica de esos dos te-
mitorios, diria que la musica polaca ests
representada en lo popular por la mazurka
y en lo erudito por Chopin, y que la mé-
sica checoeslovaca estd representada en o
popular por la polks y en lo erudito por
Smetana. Esto podria satisfacer al hombre
amante de clasificaciones y etiquetas, pero
daria una visién incompleta. a la vez que
injusta, pues tanto alld como ac4 la missica
popular estd representada por gran  diver-
sidad de canciones y danzas, y la misica
erudita cuenta con un niimero importante
de productores e intérpretes notabilisimos:
Por otra parte, para precisar la nocion de
esas manifcslaciones.arli‘sﬁcas, conviéne

fijar anie todo el concepto de masica eslo-
va, seialando los rasgos peculiares de la
misma, su originalidad étnica, sus desvia-
ciones pertutbadoras v los prejuicios fala-
ces que ha sugerido.

Peligrose es, en verdad, para un hom-
bre de la Europa occidental, y de lo mds
occidental de Europa, aventurarse por ese
terreno, que no puedc serle muy conocido,

por lo cual facilmente corre el riesgo de
extraviarse. Por fortuna, en este caso,

cuento con un excelente guia. En la breve
excursion que desde Espaiia vamos a hacer
shora por tierras eslavas, serd nuestro «ci-
cerong» el profesor de Ciencias Musicales

niversidad de Praga, y musicélogo
insigne Mr. Zdenez Nejedly, cuya biogra-
fia sobre Smetana ha sido escrita en idioma
checo y traducide al francés, alemdn, in-
glés, italiano, polaco y ruso. Y los pdrrafos
siguientes resumirdn lo que sobre ¢l esla-
vismo musical ha expuesto ¢l profesor

Nejedly.
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Tal como nos presentan a la musica es-
lava las historias musicales, parece tener
un aspecto nacional o regional, pues des-
pués de haber sefialado esos libros con
escrupuloso detalle la universalidad de la
musica occidental {alemana, italiana y fran-
cesa especialmente) heblan de aquella
como de algo secundario, que no contri-
buys a la evolucion e historia general del
arte. y que si atrae o seduce se debe a un
exotismo del que gustan los filarmaonicos
occidentales. ahitos de la monotonia pro-
ducida por ¢l abuso de lo misica «civi-
lizada».

Lo positivo s que una y otra son en
buena parte independientes entre si. Cierto
que la misica occidental no se ha nutrido
de la eslava, pero es igualmente el vice-
versa. A tal estado de cosas contribuyeron
los cismas religiosos que mantenian distan-
cias y alejamientos, impidiendo toda apro-
ximacion. uando Europa consigue ad-
quirir cierta unidad de civilizacién. la cul-
tura occidental penetra en Rusia v Polonia,
ycon ella lo misica, que se aduefia de las
cortes, y centros docentes. [os territorios
sometidos. como el eslovaco y el checo,
permanecen alejados de tales influencias,
descontadas, claro es. ciertas cindades
importantes, Praga sohre todo. -

Surge después el romanticismo, con sus
aficiones orientalistas. Busca notas curiosas
de color, y las recoge. sin necesidad de ir
hasta Asia. oyendo las canciones primitivas
y encantadoras que en la Europa eslavi le
ofrecian pueblos puros y sanos. «Ft exotis-

" mo romdntico producto exclusivo del suelo

occidental — dice textualinente nucstro cice-
tone, el profesor Nejedly - ha concluido

. por constituir el programa artistico nacional

de los pueblos eslavos; y cuando més tarde
los mismos artistas eslavos se presentaron
ante ¢l mundo occidental con una musica
cuyo unico iterés residia en estos aspectos
pacionales, es natural que el occidente afis-

_ mara su opinién de que Ja milsica eslava
- debia considerarse como una curiosidad

dmografice, como algo exdtico, .con una
experiorizacion del cerdcter extranjero, cuye

“seduccion se debia o este titulo precisa-

mente; y no debemos sorprendernos si la
acogid y juzgé bajo tal aspector.

Ahora bien. ni todo el arte se nutre de
exotismos, ni el exotismo basta para pro-
ducir obras excelentes. Si los artistas de
segundo o de tercer orden prodigaban esos
eslavismos [d]aces. los grandes composi-
tores eslavos producian obras desconcer-
tantes para los auditorios de la Europa oc-
cidental pues estos no hallaban en tales
productos aquella manifestacion del esla-
vismo, que esperaban recibir.

Asi lo demuestran, entre otros muchos,
dos nombresalamente representativos: uno,
referido a Polonia, el de Chopin: otro re-
feri.o a Checoestovaquia, el de Smetana.
Al“bos sC ”dmdbﬂn FederiCO; dm_boh‘. para
sus tertitorios respectivos, representan hoy
fuerzas ingentes v avasalladoras. Ambos vi-
vieron en una époce de opresidn para sus
Corl'espondicnlcs pdiseS. Ef (113 [ Soﬁﬂbd con
la liberacion politica de su Polonia v ¢l otro
aspiraba a la independencia nacional de su
Bohemia. Suenos y aspiraciones que los

hd[)fidll |[cnado dl:‘, fCl’VOl'OSOS entusiasmos .

si hubiesen nacido mucho mas larde, y hu-
bicsen asistido a los lorores de la mas
cruel y desvastadora de las gueras, y bu-
biesen presenciado, con los albores de una
paz anhelada por toda la Humanidad, el
resurgir de nuevas nacionalidades, o mejor
dicho, la resurreccion de viejas nacionali-
dades. Polonia, duefia nucvamente de sus
destinos; el antiguo reino de Bohemia,

agrandado y transformado en Repibiica
hecoeslovaca.
Tanto Chopin como Smetana desde-

fiaron esas manifestaciones primarias del

exotismo oriental, para crear obras impreg-

nadas con un eslavismo de buena ley. Y
¢sas obras suyas, como todas las de los
mejotes artistas, se distingucn por su uni

versalidad, Elios son, en suma, los princi-
pales representantes y en cierto modo los
promotores de dos ramas musicales eslavas -
que, por la situacion geogréfica de sus res-
pectivos paises, han recibido mds influen-
cias del arte musical occidentalista; pero
cuyo eslavismo se formula, desde algin

tiempo a esta parte, con fuerza creciente.
Para terminar este anticulo, recordaremos

las palabras que Nejedly dedico a Federico
Chopin y que desde luego tienen aplica-
cion a Federico Smetana. Dicen asi; «Si
este genio supo elevarse ton alio, se debe,
precisamente, a que no fué ) simp]c co-
forista polonés, sino un gran poeta en mu-
sica. El alzo sus mazurkas v polonesas del
planc de las danzas populares, para si-
tuarlas en las cumbres de la poesia musi-
cal pura, sabia y humana. Para que pu-
diera comprendérsele a Chopin bajo este
aspecto, ha sido preciso que el mundo
viera en ¢l ton solo al anista, midiéndolo
con la escale mas alta, es decir con Ja es-
calo universal, y s¢ abstuviera de conside-
rarlo tan solo como masico eslavo. en el

sentido exstico de la palabrax .
FJosé Subird

Boletin Musical

Al comenzar él afio 1020, desea a sus colabora-

dores, corresponsales y suscriptores vean logradas

todas sus aspiraciones.

La Direccién,
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Schuibert, genio musiceal

Al escribir el nombre de Jean Cha_ntavoinc, que honra con su colabora-
cién las pdginas de nuestra revista, recordaremos tan sélo, pues la presen-

tacion serfa necia vanidad, al ilustre autor de tantas e importantes obras

con que ha enriquecido la literatura musical de nuestro tiempo.
El autor de Couperin a Debussy, Musiciens et Poctes, es un musicologo
de vasta cultura, un artista concienzudo y un brillante escritor.

BOLETIN MUSICAL envia un cordial saludo a Jean Chantavoine, y de

manera singuldrisima, ofrenc]a a sus lectores tan festimdblc colaboracion.

El mundo civilizado celebrs el pasado
afio el centésimo aniversario de la muerte
de Beethoven, y el héroe de una semejante
conmemoracior, es este afc Schabert,
igualmente digna y merecida.

Schibert si no alcanzé la personalidad
de Bach, quizé por no poseer su potente
‘soberania, ni la de Mozart, al cual no lle-
ga en su perfeccién universal, ni a Beetho-
ven, cuyo lirismo sobrehumano descarta
toda comparacicn, es de todos ellos. y por
muchas razones, el mds prodigioso.

Su advenimiento a la musica, su forma-
Cién artistica, la inmensidad de sy labor en
el breve curso de su vida junto con la pre-
cocidad de su talento, son otros tantos mi-
lagros de los que en la historia de a mi-
sica no se producirén, quizds, por segunda
vez,

Primsro su nacimiento musical; Bach,
Beethoven y Mozart surgen de un ambiente
musical bien arraigado, v en una época en
la que el espititu corporativo reina general-
mente, produciendo la herencia de los ofi-
Cios. Los tres continuaban una tradicion fa-
miliar; su destino musical precede a sus
Nacimientos, prepara sus talentos y deter-
mina su vocacion. En nuestro biografiado,
"o se da este caso. Schibert no es mds
que el hijo de un modesto maestro de es-
cuela en cuyo hogar se tasca un poco el
violin y se aporrea ¢l piano, como suceda
en casi todos los hogares de  Alemania y
de Austria. Existe una aficién, pero poca
Maestria y conocimientos.

Bach, Mozart y Beethoven son hijos de

Profesionales y, desde su mds tiemna infan-

cia, son educados metédicamente en el
arte musical.

Solamente recibe algunas lecciones de
su hermano, simple aficionado, y después
de un maestro, al que bien pronto sobre-
pujo: con esto, y lo que aprendiera en el
coro y quUCS‘G de una Capi”d €n Id qllc
sobresalié por su preciosa ¢ infantil voz de
soprano, cpnocemos casi toda la educa-
cién dada a Schibert. ¢Puede compararse
con la enseiianza dada a su hijo por Leo-
poldo Mozart, y por la disciplina impuesta
por su padre a Beethoven?

De su pequeiia infancia no han llegado
hasta nosotros anécdotas que, como las
que se cuentan de Mozart, denoten su pre-
cocidad. Lo precoz en él y de una preco-
cidad sin ejemplo, consiste, no precisa-
mente en sus dotes musicales, sino en la
madurez de su talento. A los 17 afios,
Schibert compuso «Margarita Hilandos,
y a los 18 «El Rey de los Alisos».

Ni Bach, ni Mozart, ni Beethoven, es-
cribieron a esa edad ninguna de sus obras
maestras, ni trabajo alguno tan profunda-
mente pensado.

Este pequenio Schiibert llegado a las li-
des musicales de inesperada manera y en
las que se formé por su propio esfuerzo.
murié en 1828, a la temprana edad de 34
afios. Mozart murié a los 34.

Schabert no principié a componer obra
alguna de importancia hasta los quinee
aios. La actividad musical de un Bach,
de un Mozart y de un Beethoven, no fué
interrumpida por otras atenciones y obliga-
ciones, 'y si solicitadas por todos.

De los 16 aiios a que se Himita la carrera
efectiva de Schubert. hay ¢que descontar
los cuatro afios dedicados a la ensefianza
de sus ejercicios de maestro de escuela,
su existencia miserable, v la ignorancia o el
desdén que pard con él tienen las casas
editoriales de musica. 1Cudn grande nos
resulta después de lo expuesto, la inmen-
sidad de su labor! Nueve sinfonias (tantas
como Bcethoven), quince cuartetos, dos
quintetos, un octeto. tres trios, diez y seis
sonatas para piano, cuatro para violin vy
piano, varias oberturas, unas quince entre
dperas y gperas comicas mds 0 menos ter-
minadas, danzas, coros, misas, y para ter-
minar, sus melodias, esos «lieder» cuyo
numero excede de seiscientos, v que cons-
fituyen su mas bello timbre de gloria, Tal
aburdancia de labor es increible v sobre-
natural. Esta abundancia supone ¥ delata
a la vez, una facilidad que excluys ¢l and-
lisis y la reflexion.

Un manantial tan amplio no puede flo-
recermds que al primer impulso, sin dudas,
sin obstaculos ni barreras. A Schibert. en
su musica, se le ofrece de cuerpo entero,
en un ebsolute abandono.

Dor elfo, su musica instrumental, trdtese
de sinfonias, cuartetos o sonatas, asemeja
en muchos casos a una deslumbrante im-
provisacion; su riqueza temdtica desafia a
toda comparacién. Schabert es sin duda
alguna, el mas grande, o si se quicre, el
mas fecundo melodista de Alemania. Los
cantos nacen en su alma como las flores
en la pradera. No se preocupa de cultivar-
los, se limita a recogerlos y o lanzarlos en
prodiges brazadas.

Este exceso de riqueza natural, esta
super-abundancia, no esté exenta de al-
gunos peligros, a los cuales Schibert en su
masice pura, no puede escapar. Dando
poco valor a aquellos tesoros cuya inven-
cion nada le costaban, no cuidé jamas de
realzar su valor.

No desentrana un tema como hacia
Beethoven, no desmenuza toda la substan-
cia ritmica armdnica o melédica; no extrae,
como hacia Bach, lo que pudiera llamarse

la raiz contrapuntistica por analogia con
. _
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las raices cuadradas o cibicas de los ma-
tematicos; no hace de ellas, como Mozart,
el texto mas sutil y el comentario mds acer-
tado. El lo repite una y otra vez hasta el
momento que lo abandona para proponer
otro. Como las personas timidas que en
visita no sabencuando marcharse, este gran
sonador, en su misica instrumental, se en-
cuentra muy a menudo con dificultades
para terminarla, de forma que no evita lar-
gas y excesivas proligidades que conducen
a la monotonia.

Pero sus «lieders, concebidos rapida
mente, y a los que hay que tener presen-
tes cuando de ¢l quieran hacerse algunas
consideraciones, asombran por el contra-
tio por su variedad, su intensidad y su con-
cision, ¢De donde viene tal contradicion?
No puede ser més que aparente. Con fre-
cuencia sucede que los temas de Schibert
estdn mejor escritos para lasvoces que para
¢l instrumento.  En su infancia, la bonita
voz de soprano que posefa, fué la que lla

“mé la atencion de sus protectores y de los

que le rodeaban para designarlo como un
futuro miisico.

Algo de la nifiez subsiste siempré en ¢l
hombre, sobre todo si, como en su caso,
su corto destino excede muy poco ala
edad de la extrema juventud. La imisica
para Schubert, ain si se trata de misica
instrumental, es ante todo un canto. De
ahi el cardcter vocal de sus temas instru-
mentales. De ahi el reflejo de melodias que
encontramos en algunas obras de misica
pura {La fantasia en do, el tema de <El
Viaje» y el quinteto de «La Trucha»).

El canto es el desahogo natural de un
sentimiento que puede ser en conjunto po-
tente y vago. Es la efusion de un alma
atraida fuera de si misma por un deseo
que puede quedar sin objetivo. Efusién que
sumesge y desborda los mercos ficticios de
la misica pura. Pero basta el mas medio-
cre poema con las sugestiones de la idea,
de'la imagen o de la palabre, pare des-
pertar ¢l recuerdo donmids, para que esta
fuders de cxpansion se refleje en o domi-

" ojo.de ba vida interior. Entee 16 miisics pura
. o Schiibert y lo misico d¢ sus <lioders

no existe diferencia de naturaleza, pero si
una diferencia de convergencia; en aquélla,
es un desdoblamiento hacia el exterior; en
ésta, una concentracion al interior. La
misma fuerza que se manifiesta en otras
obras por la difusion, en el «ied> se
concentra en profundidad, en esa forma
de <entimiento intimo y vivaz para ¢l cual,
s6lolos alemanes poseen una palabra apro-
piada «Die Innigkeits.

Der Meister der Innigkeit. Asi, creo po-
driamos definir el Schibert de los «lieders
y los «lieders de Schibert, queriendo con-
centrar en una sola palabra una definicion
que comprendiera a fa vez wl hombre v o
su obra. Uno u otra se confunden casi.
Schiibert es el creador del «lied». Las pa-
labras «cancién», melodia, ramanza, o ba~
lada, son suficientes para designar en nues-
tro idioma las obras de misica vocal an-
teriores a las suyas, bien sean de un Rei-
chardt, de un Zelter o de un Zumsteeg.

Pero  Schibert imprime al poema can~
tado un cardcter tan individual y tan com-
plejo, hace de ¢l un género tan bien difi-
nido y a la vez tan dificil de definir, que
para siempre, la palabra alemana «lied»
excluye toda traduccion, fuere la lengua
que fuere, y permanece ligada a &l para
siempre.

Como toda creacion viviente, la del
«lied», supone por parte de Schibert la
anién de los elementos que fueron de una
parte la cancion popular, y dela otra, la
balada. La cancion, la breve - cancion de
coplas que circule de hogar en hogar y se
trasmite de época en época, le aporta la
languidez y la nitidez de su exiguo merco;
la popularided de su forma sencilla y
reducida, con la simplicidad- comunicativa
de su acento. La balada por el contrario,
llegada a la misica por ¢l -romanticismo
fiterario del «Sturm und Drang», le sumi-
nistra sus colores vivos, sus elementos dra-
méticos, sus detalles pintorescos y sus re-
buscas descriptivas. . En forma general, ¢l
«lieds de Schithert constituye ls sintesis de

"esos dos tipes. La inspiracién de la Balada

rellena y fecundiza, por decir asi, Lo forma

O DN

de la cancién. No consigue siempre esa
sintesis al primer impulso, oscila entre los
dos polos sin encontrar el equilibrio en su
punto debido. Su primera obra vocal imi-
ta de forma sewvil las baladas de Zumsteeg.
Y . o) mismo tiempo escribe canciones oco-
plas que no son sencillamente mdsque sim-
ples canciones. Deso bien pronto los dos
elementos se asocian, se funden, se com”
binan. El caracter descriptivo y pintoresco
de la balada, al despojarse de su exceso
de materialidad no subsiste mas que para
imponer, para imprimir a la inelodia una
precisién de sentimiento v una individuali-
ded en su contomo y en su forma, que
-desconocia la - cencién popular, mientras-
que el marco de la cancion retrotrac las
divagaciones de la balada a un curso més
encuadrado y las constrifie a resumir bien
en un cardcter genérico, bien en algunos
acentos de valor esencial, Ja multiciplided
de sus invenciones descriptivas o imitativas,
siendo buen ejemplo de ellas «La Rueca de
Margarita» y el vendaval desencadenade
en el «Rey de los Alisos-.

La costumbre instintiva de crear sus me-
lodias para el marco descriptivo de la can-
cidn popular, impone a la invencién temd-
tica de Schibert une sencillez que ses por
sf o pueda llegar a ser popular. Por cuanto
decimos, ¢l maridaje de la balada y de la
concién, no representa en el <lied» de
Schibert mas que una combinacisn de for-
mas y una dosificacion de elementos.

Asi, llega a determinar la naturalezo
misma de la inspiracién melddica, esa in-
definible mezcla de candor y de intensidad,
de sencillez y de pasidn, dé profundidad
y de ingenuidad, con que Schubert se re-
vels de cuerpo entero en la mds corts de
sus frases. Tienen sus melodias menor elo-
_cuencia imperiosa en él que en Besthuven,
menor limpidez que en Mozart, pero si una
angustiosa humilded a cuyo eco, se abren
todos los corazones. Beethoven es medita-
bundo; Schubert es sofiador. {El pocta de
los horizoites interiores! Suscita su canto
toda unae evocacién de recuerdos, de le-
yendas, de dolores, de deseos, de presen-
timiealos, de sensaciones o la vez vagas ¥
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“profundas, cuya inestable alianza presta al
momento mds fugaz, el sabor de una vida
entera. Cracias a ello, Schibert en una
estofa del «lied», condensa todo un
drama.

En ese drama, basta una modulacién
para desarrollar una idea, un-acorde para
subrayar un efecto teatral, pues el estilo de
los lied es de una sencillez igual a la in-
genuidad de los temas que forman su ele-
mento melédico. No hallaremos ningin
procedimiento, ni aun arte mismo, si de-
signamos por esa palabra el virtuosismo
técnico, ningiin hallazgo que delate o haga
presentir al hombre habilidoso. Schibert no
ac encontraba o sus anchas en la retérica
de la misica pura, y hubiera procedido
torpemente tratando de aplicarlo en la ela-
boracion de sus «lieder». Pero no pensaba
en ello, y se contentaba con el empleo de
procedimientos elementales, El tema tiene
en él, fuerza suficiente pora sostener por
si solo su desarrollo, y suficiente acento
especifico para asegurarde una unidad
continvidad de cardcter, expresando con
claridad incomparable, el estado de alme
sugerido por el conjunto del poema.

Ligeras inflexiones del contorno mels-
dico, bastan para seguir las curvas o sefia-
lar los relieves del sentimiento o de la ex-
presion.

Los tonos mayores y menores, con sus
diversas luces, dan a una misma disposi-
cion afectiva, las tonalidades de alegria o
de tristeza. lo mismo que ¢l sol y la som-
bra, prestan diversamente a un mismo pai-
saje un decoradode alegriaode desolacion.

Corrientemente sucede, como en el ad-
mirable y célebre «El Tilos, que, por un
deslizamiento del mayor al menor, pasa el
pasaje de la impresion a la reflexicn, y ex-
ptime con amatgura inmensa, esa sombria
melancolia en la mirada del hombre * que
vuelca en su interior las sensaciones que
le producen todas las cosas.

A veces la tesitura musical en tan can-
table como ¢l modo{Véase por ejemplo, la
Giraldilla) donde ¢l ‘motivo se repite en la

" ectava inferior. El misico-poeta ve en el
. movimiento versétil del gallo encaramado

en el tejado. el simbolo de Ja inestabilidad
que sufre su corazon. La relacién de las
tonalidades, sigue bien pocas veces las
leyes escolasticas. El atrevimiento y el ca-
pricho en lasmodulaciones, desafian apro-
pésito el equilibrio y el orden que les pres-
cribiria el arte clasico, obedeciendo sola-
mente a las sorpresas del sentimiento o de
la expresion.

Y la forma en que Schabert se complace
con frecuencia, insistiendo hasta el exceso
en su misica pura, es la variacion, resul-
tando de ella, la variedad escénica de sus
dramas concentrados: de sus «lieder».

Al lado de, momentos puramente musi-
celes, el elemento descriptivo tiene en el
«lied» de Schubert un lugar preponde-
rante. Hijo de aquellos suburbios vieneses
que imprimen a sus ciudadanos un amor
innato a la naturaleza, que tan prédiga se
le ofrece a Schabert, no aporta a ese amor,
el furor wn poco rencoroso v el pantefsmo
misdntropo de Beethoven. Goza de €l con
una mds tierna ingenuidad, y sobre todo,
con mayor familiaridad. No le pide oracu-
los, pero si confidencias. Es, en fin, un
«poverettor de Grinzing, que muy bien
puede compararse o el de Asis.

Las voces o espectaculos de la Natura-
leza o del campo, pueblan los «lieder» de
Schabert. Ya he recordado el huracin del
«Rey de los Alisos», y ¢Cémo olvidar el
viento que dobla las ramas del «Tilo» (de
ese «lilo» que se ve cuando lo oimos,
como se ve el bosque de Ruysdael), [
cantarino riachuelo que para interrogarlo
sigue ¢l enamorado de la Bella Molinera,
el murmullo nocturno de la Ciudad, of -
trico campaneo que resuena en ¢l espa-
cio enlutado del valle en «La Campena de
los Agonizantess; la corriente ondulante
y nacarada de la Trucha.

Todo el romanticismo, sin duda alguna,
rinde asf pleitesia o la Naturaleza.

¢Es que no nos encontramos quizds en
la misma época en lu que la paleta musi-
cal de Weber, fragua el cuadro sombrio

"del desfiladero de Jos lobos en su” «Freys-

chutz», o las imégenes de hadas del océd-
ro de Oberon? '

Pero en sus «lieder», en el acompaiia-
miento de ellos, no posee Schubert la pa-
leta qae ofrecian a Weber, los timbres de
la orquesta. Sus dedos sélo disponen de
un piano monécromo y de una fuerza muy
mediocre. Todo lo aleja de la imitacion,
procediendo por alusiones, alusiones que
precisan de la palabra del poema cantado.

Las impresiones de la naturaleza no se
producen en ¢l orden material y descrip-
tivo, Las caracieristicas de su poética per-
fectamente conforme con el cardcter de su
talento, les hacen refluir al dominio de la
vida interior, asi como lo melodia, la har
monia y ¢l modo y la variacién, son para

"¢l tonalidades de sentimientos, como las

voces de la naturaleza no son imégenes
sonoras, y si simbolos de sensacion. Su
interpretacion de la neturaleza no pertenece
a un ser descriptivo, vy si a una persona
emotiva. No reproduce el mundo, sino el
reflejo de ese mundo en su alma, alma que
parece a veces diluirse en la atmdsfera, o
la que presta su vida y de la que toma la
inmensidad.

Esta comunién del hombre con el Uni-
verso, aun en los momentos mds insigm’ﬁ'-
cantes de la existencia mds secreta o mo-
desta, no ha sido expresada con tanta pre-
cision, profundidad y realidad por misico
alguno como Schibert, y quizas por ningiin
otro artista o pensador.

De esas mancras parece resolver el gran
problema del romanticismo alemdn, que es
la integracion del hombre en la naturaleza,
Goethe en toda su obra buscé este equili-
brio que llevé a cabo por su vida y que a}
perseguirlo, conduce a Novalis a la muerte
y a Holderin a la locura. La filosofia por
sus formas y procedimientos, agdié con
ellos la vanidad de los sistemas. Cien
«hli::?» del simplisimo Schibert, con una
simple melodia y ¢l recuerdo lejane del
riachuclo que serpentea o del viento que
azota, realizan esta union del hombre y de
las cosas que son para él, ¢l enigma del

mundo,

La humildad de Schibert se nos ofrece
a nosotros como una reslidad viviente,
pues no se sobrepone a nadie ni trata de
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realzar su personalidad, quedando siempre
reducida éste a la de un masico modesto
y pobre. Realidad luminosa también, cuyo
resplandor si anima ¢l ensueno no ciega
las ilusiones. En aquellos <lieders en donde
mejor se describe asi mismo, en «La Bella
Molinera» y en el «Viaje de Invierno» el
sentimiento, el «Gemut» mezcla la tristeza
al contento, y la melancolia a la alegria,
juntando en ellos una ironia sutil a la vez
tierna y cruel, que es la dltima sonrisa del
desencanto. El don que tiene de adivinar
los sentimientos del corazén humano se
anticipa de esa forma en una o dos gene-

raciones a ¢l «Weltschmerzy que llenard
mds tarde la filosofia y la literatura alema-
na, vy la misica alemana en si, con ciertas
pdginas de Wagner, del cual Schibert es
precisamente ¢l punto opuesto, pero la gra-
cia que él sabe conservar hasta en lo su-
blime, lo deja siempre al nivel del més hu-
milde y modesto de todos nosotros.

Quien haya sufrido, esperado, dudado,
lforado, sonreido, y amado, en une pala-
bra, quien haya vivido, reconoce y adora
en €l a un hermano gemelo por la eleva-
cién de su alma. :

Fuans Chantavoine.

ROS & =

Fl teatro lirico nacional

2a proteccién y el celo a
nuesiros grandes artistas

" Los periédicos han. dado la noticia de
gue Ofelia Nieto, retirada del teatro, pe-
io no del arte, cantaré en breve e benefi-
cio de los damnificados de Novedades y
Melilla.

El nombre de Ofelia Nicto conmueve.
éla hemos perdido del todo? Exa la insig-
ne diva la que mds legitimamente repre-
sentaba ¢l alto canto en Espafia. Tarda-
mos en reconocerla como la primesa, pero
la reconocimos, hasta el punto de que ca-
.da intervencion suya en ¢l Real, era un
acontecimiento.

Su juventud, su extension maravillosa
de voz, la llevaron: no solo a cultivar la
épera, sino lo més saliente de! repertorio
-espaiol, y ella fué la indicada pars pre-
sidir nuestras temporadas de arte lirico
nacional en sus diferentes manifestaciones.

De todos modos, parece descartada su
continuacién en la vida activa del teatro,
y los ojos s& vuelven hacia otra, Conchita
Supervia, de la que esperatiamos, sin te-
mores de negativa, que ocupare aquel
honroso puesto, si la corriente universal no
la requiriesén para los grandes escenarios

de opera del mundo:.

porque nos hace [d|ta una gran figura
emenina de representacion en el teatro
lirico espafiol, ya que, en punto a divos
llevamos mejor camino. Una figura dedi-
cada exclusivamente a la musice nuestra,
y de resonancia .universal, Felisa Herrero
€s,.en nuestro concepto, la mejor cantante
de las que interpretan zarzuelas. proce-
dente también del Real, y asequible, por
tanto, a las complejidades de la opera,
por si se rcalizara el suefo de organi-
zar para todos los afios uns tempora-
da de dpera espanola, con estrenos Y
reposiciones de importancia. Pero no lle-
ga a la altura de Ofelia Nieto y de Con-
chita Supervia, dos artistas que se nos ha
llevado la casualidad o la natural ambi-
cién de extender su poderio artistico.

Si cuando aparece en Espafia un divo
de gran potencialidad, y otro, y otro, hu-
bicra quien pensase en atraerlos a la mi-
sica nacional, sin lo que llaman algunos
¢l menoscabo del género zarzuelero, con
muy poce Iogica, hubiéramos logrado re-
construir, remozar, crear de nuevo, nues-
wo teatro lirico, para el cusl sobran: afa-
nes de autores, pero faltan posibilidades
de interpretacin. -

Con frecuencia se - da ¢l caso de que,
habiéndose eserito una gran obra dram4ti-

ca para actores y divos al mismo tiempo,

T

NG se encuentra @ unos hi a oHos por
ninguna parte, y hay que ir a la mediania,
a los dos actos entreverados  de zarzuelis-
mo chico y salpicaduras de mds alta sig-
nificacion. No se estrenan grandes obras
liricas por falta de intérpretes geniales a
los que puedan confiarse papeles defini-
tivos.

Con esto ocurre lo que con el drama.
Por qué no se escriben dramas? [Jorque
no hay actores para representarlos. ¢Por
qué se escriben tantas obras comicas?
Porque los actores comicos estdn en ma-
yoria aplastante. El teatro lirico espaiiol
necesita una seleccién de artistas que ace-
ben siendo completamente nuesiros, @
cambio de lo cual se les facilitardn los
medios para que tengan en Espaia todo
cuanto puedan apetecer en sus correrias
por el extranjero.

Ya se que alguien me dird que sueiio,
que donde estd la organizacién necesaria
para eso. Pero, mientras no podamos
mantener en grande a nuestros grandes
artistas, no pensemos, ni de cerca ni de
lejos, en un teatro lirico nacional. El Es-
tado tiene la palabra.

Arturo PMori

' EdLlCdClOﬂ MUSICdI

Real Ucademia
“%ilarménica de Santa
Cecilia -

La Real Academia de Santa ‘Ccci]ia ha

celebrado con la solemnidad de afios an-

‘teriores diversas fiestas en honor de su

Patrona.

En la Iglesia de San Francisco se cele-
bré una solemne funcion religiosa, oslcn-
tendo la representacion de S. %VI la Reina
dofia Maria Cristina, el Exemo. sefior Go-
bernador Militar de esta phaza.

Por el conjunto, coral ¢ instrumental de
la Academia, reforzada por muchos profe-
sores de- la localidad, interpretaron a gran
orquesta bajo la direccion del Nustrisimo

‘sefior don José Galvez Ruiz, maestro de
~capilla y director del expresaclo centro, ia
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hermosa «Misa Primera Pontifical> del
maestro Perossi.

A las seis de la tarde da comienzo en
el salon principal, el anunciado concierto
Y reparto de premios con arreglo al si-
Buiente programa:

Primera parte. —Los nifios cantores,

rimera vczSJ.-Las cuentas.-La Madre de

i0s.-Alegria.-El  Suefio.-La  birondén.
Tio Pelacafas.-Sonata 7 ¢, Beethoven.-

nata 3.%, Mozart.-Idilios y cénticos mis-
ticos {primera vez) P. |. Canto de amor.-
Rosalia,-Rondo brillante, op. 29.-Men-
delssohn,

Segunda parte. — Lectura de la Memo-
Tia reglamentaria, por el distinguido escri-
tor alumno de esta Real Academia don

Rafael de Urbano Flores.

Tercera parte. — Distribucién de pre-
mios. Cantantibus Organis (primera vez);
t. D. Lazaro.-Romanza, Wagner.-Can-
tiones populares espafiolas {primera vez),
de Madrid han venido.-Romance de tres
cautivas, -Romance del abuelito. Una Pan-
dereta suena.-Estaba don Femandito.-
Tanscripcion y harmonizacion; Galver.-
ariaciones serias; Mendelssohn.-Himno
a Santa Cecilia; Gretschaninoff.
Durante el curso escolar se han cele-
tado los siguientes conciertos, en el que
tomaron parte los alumnos:
es de Noviembre 1g27. Concierto
de misica Rusa.
Programa. — Disertacion sobre las ca-
tacteristicas y esencia de la Escuela Na-
cional Rusa.

Primera parte. ~ En las estepas del Asia
ntral; Boredin. Organo y orquesta.
Suite; Gretschaninoff. (primera vez).
| Las hojas caen, I Conformidad.
Preludio en do sostenido menor: Ra-
chmaninnoff, (primera vez).
La costurera; Mussorgsky, (primera vez)
herzino.
~ La cajita de masica; Liadoff. (primera
vez).
Sciunda parte.--Scheherazade; Rimsky
orsakoff. (primera vez), Suite en cuatro
tiempos.

| El mar y el barco de Simbad. Largo

" ¢ maestoso.-ll El relato del Principe Ka- -

!ender. Lento.-lll El joven principe y la
R;fen princesa. Andantino quasi allegretto.
Fiesta en Bagdad. El mar. El iuquc

" 8¢ cstrella contra una roca, sobre la que
un guerrero de bronce. Allegro molto.
Tercera parte. - Jesu corona virginum;
¥ GTCtscbaninoff, (primera vez). Composi-
" - Cibn religiosa. :

Bocetos del Caucaso; wanolf, (prime-
ra vez).

1 En el campamento de los gitanos. ~
I Cortejo del Sardad.

Pensando en 1, (primera vez). Oda al
trigo, (primera vez). Sadko, cancion india,
(primera vez); Rachmaninoff.

Vals de concierto, (primera vez); Gla-
zounoff. Para piano, 6rgano y orquesta.

I:;ICVGS 15 de Diciembre de 1027,
timera parte — Danzas espaiiolas, El
Pelete; Granados.

El majo discreto, Tonadilla; Granados.

Serrana; Alvarez, para canto y piano.

Rapsodia Hingara nim z; Liszt, para
pianos a cuatro manos.

Segunda parte — Sinfonia primera en
do mayor, 6); 21; Beethoven.

| Adagio molto. — Allegro con brio. -
II Andante cantabile con mote. — Il Mi-
nueto.-Alegro molto e vivace.-1V Adagio.
Allegro molto e vivace. Para pianos a cua-
tro manos, organg y orquesta,

Tercera parte. — El sombrero de tres pi-
cos; Faila. Noche v danza del molinero.
Albaicin; Albeniz. Para piano. Tango;
Fdez. Arbés. Serenata andaluza; Galvez.
Para violin y piano.

Onrgia: Turina. Para piano. Cuadros
murcianos; Ramirez. Sobre cantos popu-
|dreS.

a+ La Romesia de Fuensanta. b) Noc-
turno huertano. ¢) La Parranda.

Dias 1 y 2 de Enero de 19:8.

Primera parte. ~ Recuerdo de una no-
che de verano en Madrid; Qlinka, prime-
ra vez.-Una nifiita implora a su madre.~
Momento alegre.-Una vision del mundo
antiguo.-El trapecio.-Una historia triste
que acaba bien.-Los demonios se divier-
ten; Rebikoff. Primera vez.

La cajita de musica; Liadoff.-La tribu
de Asra; Rubinstein.-Estudio en do ma-
yor, op. ¢3 hém. 2; Rubinstein.

ch:ncla rte. — Barcarola en fa me-
nor. - 1'(:(11":’1"::I en sol mayor; Rubinstein.
Primera vez.-Lied Russe; Lewandowsky,
Primera vez.-|'avais la foi jadis; César
Cui. Primera vez. —Boris Godounow:
Moussorgsky. Primere vez.-Au Couvent;
Borodine. Brimca vez.-Polichinelle; Ra-
chmaninof}. Primera vez.

Tercera  parte. — Mazurka; Borodine,

rimera vez. — Novellette. = Scherzino;

imsky-Korsakoff. Primera vez.-Flores di-
vinas; Tschaikowky. Primera vez.-Koma-
rinskaja; Glinka. Drimera vez,

unes 2.~ Primera parte. —~Capricho

espaiol;  Rimsky-Korsakoff.  Alborada.
Variaciones. Alborada. Esceno y canto
gitano. Fandango asturiano.

Segunda parte. — Scheherazade (a pe-
ticion); Rimsky-Korsakoff. — 1 El mar y el
barco de Simbad. Largo e maestoso. —
Il El relato del Principe Kalender. Lento.
Il El joven priacipe y la joven princesa.
Andantino quasi allegretto -1V, Fﬁestas en
Bagdad.-El mar.-El bugue se estrella con-
tra una roca, sobre la que hay un guerre-
1o de broce. Allegro molto,

Lunes 23 de Enero de 1928.

Primera parte. — El Baile de Luis Aton-
so (Intermedio); |. Jiménez.-Canciones
populares espaiiolas. Nona, Asturiana.

ancién.-Canciones populares espafiolas;
M. Falla. Continuacion de las mismas,

ara canto y pieno. El Pafo Morueno. -
geguidilla Murciana.-Jota.-Capricho es-
paiol;  Rimsky-Korsakoff. — Alborada. —
Variaciones.--Alborada.--Escena y canto
gitano.-Fandango asturiano,

Segunda parte. — Canto de panadeiros;
Pedrell.- Camino de la Tierruca; Galvez.-
Folias de la Barquera; Dedrell. — Cancion
de scgadorcs.-dantincla‘—Romancc; Sali-
nas y Pedrel. - Asturiana; Zubeldia. —
Adios a Mariquifia; Chanef. ~ Romance
de ciego. — Cantos de faenas agricolas;
Pedrell, — Fandanguillo de Cadiz. — Sae-
tas de Cédiz. — Saetas carceleras de Ca-
diz. — Cancion de zambomba. - El Vito.-
El Tripili. -La Tasara. —La Cachucha;
Galvez,

Tercera parte. — Sardana de la opera
Garin;  Breton. — Canciones  populares
Leonesas; Pedrell. Non durmeis ojuclos
verdes. — Aunque estoy en tierra ajena.—
IAy! jay! lay! como resuena el pandero.-
Anda diciendo tu madre.

Zortzico; Sarasate, — Zowtzico; Villar.-
Seguidillas con ecos; Ferndndez Barbieri. -
Malagueiia; Qalvez. —Jota de la épera
Dolores; Breton. —Mardia Real Espaiiole;
Galvez. )

Sdbadb 31 de Marzo de 1928.
rimefa parte, — lotroduccion  de las
Siete aalabras de Nuestro Redentor en la
Cruz; Haydn. — Stabat Mater; Maqueda.-
Sub tuum preesidiom; Thomas. — Cuatro
Cantigas; Pedrell.--Ave Maria; Gounod.
Segunda parte. — Miserere mei; S. Gi-
ner. — Cantantibus  Otrganis; Maria del
Carmen Ferndndez de Castro.
Tercera parte. ~ Agnus Dei; Verdi.—
Inviolata; Saint Saens. — Stabat Mater;
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Maquéda. —Cristo en ¢l Hueno de las

QOlivas: Beethoven.

Dias 15, 16y 17 de Mayo de 19:28.
Primera parte. - Sonatina 1.7, op. 14;
Diabelli. Andante, Rondé Allegretto. —
Cancién Trislc;g:mard.-plc aria; Ainaud.
~ Romanza. — Sonata t.°;g}\/|ozart. Alfe-
gro, Andante, Allegro molto.
unda parte. ~ Sonata 1.7, op. 2;
Beethoven.  Allegro, Adagio, Menueto,
Prestissimo.
Tercera parte.--Sonatina 4., op. §8;
Diabelli. Aﬁegro moderatto, Rondo ale-
retto. — Sonata 7.%; Mozart, - Raﬁo de
Euno; Schumann. — Gioconda; Ponchielli,
Miércoles 16, —Primera parte. ~ Se-
guidillas; Albeniz. — ¢ Canciones de Cu-
na popular; P. Nicolas de Tolosa. Invo-
cacion al sueio, El hijo enfermo, Lo que
yo te cantaria, No te asustes, Suefio del
nifio bueno. — Rumores de la Caleta (Ma-
laguefia). — Rapsodia Aragonesa, {Jota);
ranados.
Segunda parte. — Aragonesa; Falla. --
Tonada de Sol; Pedrell. — A Nenita; Lens
— Almeria;  Albeniz. ~El Sombrero de

i Tre@ Picos; Falla. — A Faliada; Chanet.

Tercera parte.'— Seguidillas con ecos;
Femandex é)arbicri.x[ota Aragonesa; Hie-
rro. — Romance de Lanzarote del Lago.--
Cancion.--Romanze de Santa liene.--La
Virgen de Covadonga; Pedrell.Jota de
la 6pera Dolores; Brewn.

lueves 1 7. ~ Primera parte. —Jaleo de
Jerez; Maqueda. -- Cuatro Canciones Po-
ulares; Gadlvez. El Vito, El Tripili, La
%arara, La Cachucha. — Jota; Larregla.

Segunda parte. — Sevilla; Albeniz.

Tres Zortzicos: Adio Euscal-Erriari;

Iparraguirre.~—No te oivido; Villar. —La
dol

Panuelo Rojo; Tahuyo. —El Puerto;
Albeniz. — El Sombrero de Tres Picos;
Falla. — Tres Baladas Gallegas: Minas
penas; Veiga.—-Lonxe d* a Terrifa.--Unha
noite na cirs do trigo; Montes,

Tercera parte. — Cuatro canciones de

‘Zambomba; Galvez, Quién te lava el

pafuelo, De la sacristia sale, Nadie pon-
ga su vida, Un celdelero me ronda.-?:n-
go; Femdnden. Arbés.--Deteneras; "Gal-
vez. — Granadinas; Barrera-Calkeja. — A

Primere parte, on do, — Pas-

| Iwal ~Capricho; Scerlatti. ~ Conciesto
0 & wmence; Bock- '

Seguads -pante. -z Estadion, wpo-2g

nim. 7; oOp. 10, nam, 5.--_N0cturno,
(Fa sostenido mayor).-Vals mim. 3.-Ba-
lada en fa menor; Chopin.
Tercera parte,--Evocacion.-El Puerto.--
El Corpus en Sevilla; Albéniz.--Rapsodia
ingara ndm. 14; Listz.

Dia 24 de ulio de 1928.

Primera parte.--5 Canciones de Cuna
populer; P. Nicolas de Tolosa.-lnvocacion
al suero, El hijo enfermo, Lo que yo te
canteria, No e asustes, Sueiio del nifio
bueno.-El Pelele; Granados.-El Pesca-
dor.--Rima; Turina.--Serenata Andaluza;
Géslvcz.-A Foliada: ChEneL |

egunda parte..-4 Canciones popula-
res; (%dlvez. F])_:.l Vito,‘*El Tripili, La Prai:ara.
La Cachucha.-Maruxa; Vives.-Triana; Al-
beniz.-No te olvido; Villar.-La del pa-
fiuelo rojo; Tabuyo.-Granadinas; Barrera
Callcja.- Bajo el olmo: E. Morera.
lercera parte. — 4 Canciones de Zam-
bomba; Galvez. Quién te lava ¢l pafiuclo,
De la sacristia sale, Nadie ponga su vifia,
Un caldelero me ronda.-El Corpus en Se-
villa; Albeniz.~Jota Aragonesa, Hierro.-
La Pastorela; Luna y I\iorcno Torroba.--
Marcha Real Espaiiola; Galvez.

Dias 7 y 8 de Septiembre de 1928.

Dia 7: Primera parte. - Estudios; Ber-
tini.-Sonatinas; Clementi Steibelt.

Segunda parte.-Sonata 2.%; Beethoven.

zo. Rondo.

Tercera parte. —Carmen; Bizet,-Ron-
dino; Beethoven.---Paisaje sentimental:
C. Debussy.-El Messieh; Handel.

Dia %; Primera porte.-Estudios op. 2¢;
Berini.-Estudios  op. 636; Czemy.-Fu-
gueta; Handel.-Sonatina; Dussck. :

Segunda parte.-Sonata 3.%; Beethoven.
Allegro con brio, Adagio, Scherzo, Alle-
gro assai. -

Tercera parte.—-El Messiah; Handel.~
Aufforderung zum Tanz; Weber.-Hernani;
Verdi.-Cavelleria Rusticana; Mascagni.

Dias'z1, 22 y 23 Septiembre 1928,

21; Primera  parte. —Estudios,

. 32; DBertini.~—Estudius, op. 636;
8:my.~Poqucﬁos preludios; Bach.-
dios de expresién y ritmo, op. 47; St. He-
ller.-Sonatina; Dussek.

Segunda parte.-Sonata 4.%; Beethoven.
Allegro .molto. con brio, Largo con gran
espreseione, “Allegro, Ronde poco allé-
gretio e grazioeo,

“eres ti...; Qalvez. —~ Brisas de Amﬁm;

A]Ic%m vivace, Largo appassioneto, Scher-

Tercera pane:—-Canto *popolare.—La

Campanella d*'Aprile ¢ i fiorellini; Men-

delssohn.-Maria di Rohan; Donizetti.-La

rosa y el ruisefior; Rimsky-Korsakoff.-Lar-

ig_o; Haendel. —Movimiento  Derpéiuo;
ranz Drdla.-Aida; Verdi.

Dia 22; Primera parte. — Estudios;
Cramer.--Estudios, op. 229; Czemy.--
Invenciones; Bach.-Estudios de <El Arte
de Frasear>; Sr. Heller.-Piimer tiempo de
la Sonata en Si bemol, op. g; Dussek.--
Primer tiempo de la Sonata en Do mayor;
Mozart.

Segunda parte.-Sonata ¢.%; Beethover-.
Allegro molto ¢ co. brio, Adagio molto,
Finale prestissimo,

Tercera parte — Sanson et Dalila;  Saint

ens. — Sueiio de Manon; Puccini. - Eso

Fr. D. Lazaro Bayo. — Bajo el olmo;
rera.

Dia 23; Primera parte. — Ejercicios
ritmicos; Hanon. — Estudios del Gradus
ad Pamasum; Clementi. - Estudios op.
220; Czemy. = Preludio y Fuge; Bach.--
Estudios de «El Arie de Frasears; St. He-
ller.-Concierto en Re menor; Mozarnt.~-
Sonata en Sol mayor; Dussek. - Romanza
sin g:;labras; Mendelssohn.

unda parte.-Sonata 4.%; Beethoven.

o~

~ Allegro, Aliegretio, Presto.

ercera parte.—-Canto  d‘addio  dell.
angello migrante.--1l Campo delle spighe:
Menclclssoin.--La Violeta; Mozart.—-La
Bohéme; Puccini.--Canto indio; Rimsky
Korsakoff.--Momento musical; Schubert.--
Lohengrin; Wagner.

Dia 19 de Noviembre de 1928,

Marcha Hersica nim. 2.--Momento
Musical. - Lierders. Despierta (Alborada).
El Hada, El Adios.- Impromptu con va-
riaciones, op. 14z, num. 3.

Segunda parte.- Disertacién sobre las
caracteristicas de F. Schukert, por el dis-
tinguido escritor don Rafa¢l de Urbano

ores.

- Tercere parte.-<Sinfonia Incompleta.

I Allegro moderato.

Il Andante con moto.
~ Célebre Serenata.---Marcha

Schubert-Tausig.
0
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CONCIERTOS &2 & &= &

8l recital Mas’ Porcel

Pocas veces lapresentacion de un artista indigena
ha producido tanta expectacién como la que levan-
16 la del joven pianista 3r. Mds Porcel, pensiona-
do por la Diputacién.

El Principal, en la magana del domingo, se puso
animadisimo, ocupadas todas las butacas, habién-
dose dado alli cita todos los amantes de la musice.

El joven pianista, por ser la primera vez que se
enfrentaba con el piblico, tenia los naturales rece-
los v la consiguiente intronquilidad, condiciones que
restan espontancidad a la expresion, pero fue sélo
¢n la primera parte: convencide de que ¢l piblico
{e era afecto, de que conquistébalo con su arte,
cobré dominio sobre si v ejecuts el programa, todo
de miésicos espattoles — Granados, Albéniz, Falla,
Dahissa v Turina —con verdadero dominio, con
escrupulosidad, con técnica impecable.

Sus caracteristicas principales, las que el domin-
go sobresalicron. son: correecidn, puleritud, domi-
nic, técnica.

El auditorio, en el que, como decimos. figuraban
cuantos son autoridad en la materia, se mostré
complacido, otorgande prolongados aplausos al
debutante, que tuvo que repetir el «Cant de Mun-
tanyas, de Pahissa. v al acabar ¢l concierto dar de

plus una de las danzas de Granados.

Todos los comentarios, al acabar Ja prueba, eran
altamente favorables al Sr. Mas Porcel; no  habia
defraudade la expectacion, sino que ha hecho con-
cehir muchas esperanzas de tener en Palma un pia-
nista que puede ocupar un lugar distinguido entre
los elegidos.

La Diputacion estd de enhorabuena por los fru-
tos que ha dado su proteccién al arte, en da per-
sona de Més Porcel,

&l Corresponsal

En el programa figuraban las obras siguientest

Programa |bérico. = Primera parte: Cuentos de
la juventud, E. Granados (1867-1916).

Dedicatotia, La mendiga, Cancién de Mavo,
Cueato vitjo, Viniendo de la fuente, Recuerdos
de la infancia, El fantasma, La huérfana, Marcha
(humoristica).

Segunda parte: Preludio {de los Cantos de Es-
paha), Jota aragonesa, Sercnata (de la coleceion
Espatia), El Absicin {de lo Suite «lberias); 1 Al
beéniz (1860-1909).

Tercera parte: Andeluza (de las «Piczas espa-
Bolass), Danza espatiola (de «La Vida Breves),
El Circulo M4gico (de <El Amor Brujo»), Danza
ritoal del fuego (de «El Amor Brujos), M. de Fa-
Do {1876}

Cuarta parte: Cant de muntanya {de «Escenes
catalaness), |. Pahissa {(1880).

I Cangé i danse, F. Mompon {18¢+).

Bajo los naranjos {de la Suite «Sevillas), Esce-
nas del Viernes Santo {de «Margots), | Turina
(188:z).

Sociedad 9Filarmdnica
de Qviedo

Esta Filarménica nos ha remitido la memoria co-
reespondiente al afio 1927. de la cual extractamos
los siguientes datos:

«Nuestra Sociedad ha llegado, brillantemente, en
30 de abril de 1927, al veinte aniversario de su
constitucidn, rememordndole con un magnifico con-
cierto, encomendado a dos admirables agrupacio-
nes madrilenss: La «Orquesta Sinfénicas y la
«Masa Coral», dirigidas respectivamente, de modo
insuperable, por los ilustres maestros Ferndndez
Arbos v Benedito. Cuisimos unie, al humilde acon-
tecimiento local que festcjdbamos, el nombre gla-
rioso del sin par Beethoven — en ef centenario de su
fallecimiento — , v su labor musical portentosa, re-
presentada por la obra cumbre del genio inmorral:
La Novena Sinfonia, con Coros. El exito més com-
pleto corond los esfuerzos de todos y por testigos
ponemos & coantos presenciaron la inolvidable
fiesta, que tuvo todos Jos caracteres de una apo-
teosis para el sublime compositor de Boon y para

- sus afortunados intérpretes.

De excelente habremos de calificar Ja marcha de
nuestra Filarménica durante el afio 1027, ya que
al finalizar, contamos con 1.944 socios; de ellos
874 seioras y 240 hijos de sociv, cifra jamds al-
canzada. _

Ademds, la recaudacién llegé a peserss 70,118,
la méxima hasta la fecha.

El nimero de conciertos fué¢ de 17 tomando
parte en cllos agrupaciones ¥ artistas de universal
renombre, como puede apreciarse por la siguiente
nota: )

Cantames: Nina Kochitz, Ninon Vallin, Miguel
Benois. _

Coros: de iglesia de San Gervasio de Paris y
«Masa Coral de Madrids, dirigida por el maestro
Benedito.

Dianistas solistas: Jos¢ lturbi, Ignas Friedman,
Joaquin Nin, Arold Bauer, con otros pianistat acom-
pafiantes de gran mérito.

Violinistas: Eugenio lsaye y Nathan Milstein.

Cuartetos: «Gewandhauss y <Budapest» ¢l que:

conmemoré con un concierto de obras de Beetho-
ven, ¢l centenarico de su muerte.

Orquestas: Sinfénica de Madrid, dirigida por el
maestro Arbds. :

Operas de Cémara: Dirigida por ef maestro
Saco del Valle.

La campana musical resulté  afortunada por la
contrata de grandes artistas, que no siempre es da-
ble realizar, v durante aquélla hizo nuestra Socie-
dad su méximo esfuerzo pecuniario en la organize-
cién del concierto vocal ¢ instrumental de :8 de
maye dltimo, en cuyo progroma figuraba la men-
cionada ¢.* Sinfonia de Beethoven y como las
otras agrupaciones y artistas contratados eran tam-
bi¢n de elevada categoria, v altos sus «cacherss,
los gastos alcanzaron la muy importante cifra de
88.160 pesetas, que pudimos soportar merce da
la existencia anterior de Caja, de 28.430 pesetas
descendiendo ¢l saldo en 31 de diciembre de 1917
a pesetas 11,226'91. Contamos, pues, todavia con
algunos recursos para comenzar la campafia de

1928: pero la prudencia aconscia no salirnos, sino
de muy tarde en tarde, de los limites que nos se-
fiala nuestras disponibilidades corrientes, para evitar
que se vea comprometida la vida de nuestra So.
ciedad Filarménica.

Programas de los concieros dados durante fa
temporada:

Dia 17 de enero de 1927. —Un conciette por
Nina Kochitz, (cantante) v Saro Reichensiein, (pia
nista).

Primera parte: Ave Maria. Cherabini,

Ven dulce muerte, J. 5. Bach.

Aria de Susana de Las bodas de Figaro, Aria de
Page de Las bodas de Figaro, Mozart.

Mme. Nina Kochitz,

Preludio, Chopin.

Vals Mefiisto, Listz.

Mlle. Sarah Reichenstein.

Segunda parte. — Romance (Linica melodia de
Scriabine entregada en manuscrito por ¢l avtor a
Mme. Nina Kochitz), Alexandre Scriabine.

Aria de Libaucha de la Novia del Zar, Enla
Drimavera, Rimsky-Korsakoff.

Canto de Otofio, Gregoire Krein.

Hopak, Mussorgsky.

Mme. Nina Kochitz.

Dos preludios, Scriabine.

Marcha Del smor de tres naranjas, Prokofieff.

Mille. Sarach Reichenstein.

Tercera parte. ~ El Secreto, Mandolina, Gabriel
Faure.

“rfa de E! nifio v los sortilegios, Mauricio Ravel.

Dos canciones populares Sicillanas, arreglodes
por Favara.

Mme. Nina Kochitz.

Dia 24 de enero de 1927, —~Un concierto por
José lturbi, (pianista).

Primera parte. ~Dos sonstas en mi y en do
Scarlati. :

El Cucu, Daquin.

Toccatd, Paradisi.
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Sonate, Op. 1120, Schibert.

Danza de Gnomaos, Rapsoclia nim, 11, Lisst.

Segunda parie. — Vals en mi menor. Tres estu-
dios, Polonesa en la bemol, Chopin.
" Tercera parte.  Navarra, Triana, Albéniz.

_E] Vito, Infante, .

Dias z v 5 de febrero de 1927, — Dos Concier-
105 por los **Coros de San Gervasio de Paris.’’

Primer Concierto: 1. —Musica religiosa antigea.

t.— O salutaris, [Nerce de la Rue,

z. — Adoramus te, Christe Corol.

3. ~ Cantincla gregoriana Salve, virgo florens,
Siglo XV,

4. - Crucifisus, a 8 voces, Lotti.

5. Tu es Petrus; &, O vos omnes; 7, O Mag-
num Mysterium; Victoria,

L. - Miisica prpfdna antigua.,

1, Mon cosur s¢ recommande a vous; 2, Fuyons
tous d' amour le jeu; Roland de Lassus.

3. — Vous me tuez si doalcement, Pierre Mauduit.

4. — Il est bel et bon, Passereau.

§. - Mille regrets de vous abandonner, Joaquin
des Pres.

&. — Debast la noste will' en May, Clsude Le
Jeune.

M. —Masica profana moderna.

1, Dieu, qu’ il lafait bon regarder; z, lver,
vous 0’ estes, qu’ un villain; Claude Debussy.

Solistac Mlles. Botty, Humbert v Mrs. Levif,
Turote.

1, Gdntico de Jean Racine; 4, Madrigal; Ga-
l?ﬁel F_curé.

‘5. — Lisette, canto popular harmonizade por Vi-
gent d [ndy.
4, — Vray Dieu, qui m' v comforters, Paul Le
" Fiem. .
1. Nicolette; 8, Ronda; Maurice Qovd.
Segundo Concierto: 1. ~ Masice religiosa antigua.
1. — O bone Jesn, Palestrina.
2. — Ave verum, Joaquin del Pres.
3. Cantinela Rosa (cante gregoriano), Siglo xv.
4-—Ave Maria, Joaquin des Pres.
4. — Dot motetes de Scmana Santa: a) Jerusalen
surge, b) Plange quasi virgo, Ingegaeri.
- 6. ~Nos qui sumus in hoc mundo, Roland de
Lassus.
7. = Coral final de la Pasicn segin San Juan,
LS. Bach.
It = Mdsica profana antigua.
v, ~ Au vert Bovs, Clement Janequin.
* 2. ~ Rebecy venir du Printans, Claude le Icune
3. = Le Moye de May, Costeley.
4. = ‘Quand mon mary vien du dehors, Roland
de Lassys.
. .§1 Yisela; 6, Giselidia; Bruneties del Siglo XVII.
¥. 2« La Bateille de Marignan, Clement Janequin,
. - Misica pcofana moderna.
"1, ke Cluntilon de Vendome; 1, Bourrée; M-
. vie Versepuy:
3, Troa fantasise vocales; o) Paisaje, b) Pos

corales de Fauré harmonizadas por Charles Koe~_
chlin.
4.— Quand j ai ouy le 1abourin, Claude De-

bussy.
Sohsm Mme. Huguet.

5. — Trois beaux oiseaux du paradis, Maurice
Ravel.

Solistas: Mmes. Bosty, Humblo: v Mes. Levif,
Turotee.

&. -~ Histoire du Jeune soldat. Canto.

popular harmonizado por Vicent de’ Indy.

Solistas: Mlle. Botty,

Dias 18 v 10 de febrero de 1927.~Dos Con-
ciertos por Rava Garbousova {violonchelista) y Ly-
dia Garbousova pianista).

Primera parte: 1.° Sonata en sol menor, Ecles-
Henri. té71-1743.

Largo; Allegro con spiritu; Adagio; Vivace.

2. — Variations sur un theme de Mazart, en mi
menor, Becthaven.

3.>  Cuatro pieces, en sol menor; Couperin,

a) Preludio, b) Foguette, ¢) Pompe fanebre, d)
La chemise blanche.

Segunda parte: 4.° a) Adagio de la Toccata en
do, para drgano, Bach-Kochansky,

¢} Scherzo en si bemol mayor, Dittersdosf-
Kreisler, _

5.7 Variations sur un theme «Rococo» op. 31,
Tchaikowsky.

Tercera parte: 6.° a) Etude, Op. 5, nim. 7,
Chopin-Clazunoff.

b) Dance Espagnole, Op. 54, Popper.

¢) Vocadlise, Op. 3¢; Rachmaninoff-Branducoff.

d) Dance Caprice, Op. 11; Aremsky,

Segundo Concierto. - Primera parte: 1.° So-
nata en re; Locatelli.

Allegro, Adagio. Minueito.

2. Andanito, . Martini-Kreister.

1.” Avec humor, Schamann.

{Una de las 5 obras en tono popular).

Segunda parte: Concicrto en la menor, Saint-
Saens.

Tercera parte. — 1.°
Glazunoff.

£.” Dance orientale. op. 2, Rachmaninoff.

1.° Elegie, R. Dadre Otano.

4. Scherzo, Klengel.

Dias ¢ ¥ 10 de marzo de 1927, = Dos Concier-
tos por el «Cuarteto de Budapests.

Primera parte: Cuarteto en do menor, op. 1
nimero @, Brahms.

1. Allegro.

Il. Romanza: poco adagio.

NI, Allegretto molto moderato & comedo.

V. Finale. = Allegro.

Segunda parte: Cuarteto en re meyor, Dit-
tersdorf.

I. Moderate. |

. Mennetto, Modecatp, Alternativo,

" UL Finale.--Allegra.

Chant du menestrel, op. 71,

Tercera parte: Cuarteto en mi bemol mayor,
op. 1. Dvorak.

I. Allegro ma non troppo.

Il. Dumka, Andante con mato.

M. Romance, Andante con moto.

IV. Finale, Allegro assai.

Segundo Concierto.--Dedicade o Beethoven,
con motivo del primer centenario de su muerte.

Primera parte: Il Cuarteto en sol mayor; op. 18,
nimero t, Beethoven.

I. Allegre.

II. Adagio cantabile.

HL. Scherzo, Allegro.

V. Allegro molto quasi presto.

Segunda parte: VIl Cuarteto en fa mayor,
op. $9, nimero 1, Beethoven.

[. Allegro.

. Allegeo vivace ¢ sempre scherzando.

. Adagio molo ¢ mesto.

V. Allegro, Tema ruso.

Tercera parte: XIV Cuarteto en do sostenide
menor, op. 131, Deethoven.

I. Adagic ma non tropoo & molto expresivo.

Il. Allegro molio vivace.

lll. Alegro moderato. Adagio.

V. Andante ma non roppo ¢ molto cantabile
Tema con variazioni.

V. Dresto.

V1. Adagio quasi un poco andante.

VIL Allegro.

Dia 16 de Marzo de 1927.-Un Concierto por
Ignaz Friedmann, pianista.

Primera parte: ¢.*
Bach.

1.° Rondd, en la menor; Mo zart.

3." Bagatelle, en si bemol menor;
ndm. :7 en mi menor: op. go. t."

a) Animé et’ toujours expressif.

b} Pas tés vite et trés chantc.

Segunda parte: 1.* Nocturno, op. 62; 2.
op. 42} 1.® Mazurca, en si menor; 4.°
Estudios, op. 10y 253
Chopin.

Tercera pane: 1.° Sciree cn Granada; Debussy

1.” Teabaiicr a Musique; Friedmann.

3.° Serenade; Liszt-Schabert.

Sociedad Filarménica
de Médlaga

La Sociedad Filarménica de Malaga nos envia
los siguientes programa para su publicacion:

Lunes 22 de QOctubre de 1928, — Andres Gaos,
(Viclinista); Maurice Dumesnil (Pianista).

Primera parte. ~ Sonata para piano v violin;
César Franck.

Allegreno ben moderato.

Allegro. '

Recitativo-Fantasia.

Allegretto poco mosse,

Toccata y Fuga en re menor,

4.° Sonata,
vez; Beethoven.

* Vals,
Cuatro
<.” Balada, en sol menor;
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Dumesnil-Gaos.

Segunda parte. ~ Tocata y fuga; Bach.

Estudio {un suspiro); Liszt.

Juegos de agua; Ravel.

Polonesa (op. §$1); Chopin.

Dumesnil, Dleyel-Moor.

Tercera parte. — Romanza: Wagner.

En el jardin, la fuentie; Schumann.

Aria; Bach.

Scherzo: Tor Aulin.

Gaos.

Martes 20 de Novienbre de 1028, — Maurice
Ravel (Compositor v pianista); Madeleine Grey
(Cantante); Claude Levy (Violinista).

Drimera parte,—Le Tombeau de Couperin; {a
Prelude. b) Menuet. ¢) Rigaudén. Maurice Ravel.

Ronsard a son Ame. Chansons; a) Nicolette;
b) Ronde.

Reves: L'enfant et les Soriileges (air d,enfant).
L'heure espagnole (air de Concepcién). Mite Grey
y el autor.

Sonata para pisno v violin;
b) Blues. ¢} Perpetuum Mobile.

Mr. Claude Levy v ¢l autor.

Segunda parte. — Habanera,
Maurice Ravel.

Trois Melodies Hebraiques. a) Kaddich (en
hebreo). b) Chant hebraique (en viddich v he-
breo). ¢} L'Enigme Eternelle (en viddich).

ML, Grey v ol autor,

Pavene pour une Infante defunte.

Tzigane (Rapsodic de concert).

Claude Levy v el autor.

a) Mlcgrctto.

Menuet antique;

Domingo 2 de Diciembre de 1918, — Antonio
Sala (Violinista); Jos¢ Romeu (Pianista acompa-
fante).

Primera parte. — Sonata; Porpora,

I. Largo; Allegro.

{l. Adagio; Allegro. {Tempa di Minuerto),

Andante; Allegro. Tricklir.

Segunda parte. ~ Sonata; Stravss.

l. Allegro.

. Adagio.

. Alegro.

Tercera parte. — Kol Nidrei; Tema hebrdico,
op. 47; Dax Bruch.

Allegretto; Boccherini.

Arioso: Bach.

Vito; Popper.

: Domingo ¢ de Diciembre de 1928. = Armand
Givelet, Ingeniero frances inventor del Teclado
mudo, la misica de las ondaes; Raymond Durot
{Violinista); Luis Lépez (Pianista acompatiante).

Primera parte. = Largo; Veracini.

Menuet en sol; Boethoven,

Preludio en sol menor (violin sole); . S. Bach.

Bourrée en si meaor; |, S. Bach.

Gavota en mi; |. S. Bach,

Ario; ]. S. Bach.

M. Raymond Durot,

Segunda parte, - Presentacion del Teclade mu-
do por su inventor, M. Armand Givelet, que ha-
blars sobre la Musica de las Ondas, seguida de
experiencias musica'es.

Aires populares franceses. — Temas religiosos.--
Reverie, de Schumann.--Romanza del Tannhaaser,
de Wagner, cte-, etc.

Tercera parte. ~ Nocturno en mi bemol; Cho-
pin-Sarasate.

Moise; Paganini.

Temas vy variaciones, ejecutados en una sola
cuerda.

M. Ravmond Durot.

Viernes 14 de Diciembre de 19:8. ~Elena
Gerhardt (Soprane); Coenraad V. Bos (Pianista
acompabante),

Primera parte, ~ Wonne der Webmut, der Kuss,
Adelaide, Die Ehee Gottes, Becthouen,

Segunda parte. ~ Ich Grolle Niche, Monduachs,
Er der Herlichste, Wer Machte dich so Krank,
Alte Laute, Fruchlingsnacht, Schumaon.

Tercera parte. — Aufenthalt, Standchen, Auf
dem Wasser zu singen, du Bist die Ruh, Rastlose
Licbe, Schubert,

Cuarnia parte, — Gretchen am Spinnrad, Wohin,
Der tod und das Macdchcn Die Forelle, Erlkoenig,
Schubert.

Domingo 23 de Diciembre de 1528, — Nathan
Milstein (Violinista); Tasso Janopoulo {Pianista
acompafiante).

Primera parte. — Concierto en do maver; Vi-
valdi-Kreisler.

La Folia; Corelli,

Segunda parte. — Sonata en la mavor; César
Franck.

I. Allegretto ben moderato.

. Allegro.

lll. Recitativo-Fantasia.

IV. Mlegretio poco mosso,

Tercera parte. ~ Maloguefia;  Albéniz-Kreisler.

Tango; Albéniz-Kreisler.

Asturiana; Falla.

Danza de «La Vida Breves; Falla-Kreisler,

Capricho vasco; Sarasate.
Sectetario, Pedro Montilla Marin,

Sociedad Filarménica
de Valencia

La sociedad Filarménica de Valencia nos remite
fos siguientes programas:

26 de Qctubre de 1928,

Primera perte. ~ Egmont (obertura); Beethoven.

Ballet-Suite; Lully.

1. introduccién.

H. Nocturne (poco adagio).

M, Minse (grazioso).

IV. Preludio. Marcha-Escena. Maecha.

Segunda parte. -—Sinfonia Alpina. op. 44;
R. Strauss.

Tercera pane. - Pastoral: A Salazar.

En las esiepas del Asia Central: Borodine.

Tannhiiuser (obertura): Wagner,

5 de Noviembre de 10:8. — Andrés  Gaos,
(Violinista): Maurice Dumesril, (Pianista).

Primera parte. -
César Frack.

Allegretto ben moderato, Allegretto, Recitativo

Fantasia. Allegretto poco mosso, (Gaos y Du-
mesnil).

- Sonata para violin v piano;

Segunda parte. - Tocatta y fuga; Bach.

Estudio (un suspiro); Listz.

Juegos de agua; Ravel.

Polonesa. op. 53; Chopin.

{Dumesnil. Piano Plevel-Moor).

Tercera parte. — Romansa; Wagner.

En el jardin (la fuente): Schumann.

Aria; Bach

Scherzo; Tor Aulin. {Gaos).

Piano Plevel-Moor de doble teclado, enviado
expresamente.

¢ de Noviembre de 1028, —~ Primera parte, -~
Sonata, op. 13, para piano v violiu; Grieg‘

Lento doloroso. Allegro vivace. Allegretto tran-
quilo. Allegro animato. {Dumesnil y Gaos).

Segunda parte. - Sonata, op. ¢3: Becthoven,

Preludio en do menor; Chopin.

Asturias; Albéniz,

Papillons; Rosenthal. (Dumesnil. Piano Pleyel
Moor).

Tercera parte. - Larghetto; Mozart,

Habancra; Saint-Saéns.

Vals: Brahms,

Liebesfrend; Kreister. (Gaos).

Piano Plevel-Moor de doble ieclado, envisdo

cxpresamente.

t7 de Noviembre de 1928, — Madelaine Grey
Cantante; Maurice Ravel Dianista; Claude Levy
Violinista; Orquesta Sinfnica de Valencia, diri-
gida por los meesiros Maurice Ravel y |. Manuel
lzquierdo.

Primera parte. — Ma Mere Loye.

I. Pavane de la belle au bois dormant.

Il. Petit poucet,

Il Laideronerte, imperatrice des pagodes,

IV, Les entretiens de la belle er de la béte.

V. Le jardin feerique.

Albotada del Gracioso. {Orquests dirigida por
el maesten . Manuel lzquierdo). '

nda parte. = Sonota para piano y violin,

l. Allegreito.
1. Blues.

. Perperuum mobile. (Violin, Claude Levy,
piano ¢! autor).

Melodies Hebraiques.

§. Keddis{ew hebreo).

B. Canto hebraico (en yiddich y hebres),

Hl. L'coigme ctormelle (en yiddich). -

(Caato, Mile. Grey, v pianc ¢ autor),
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Tercera parte. — Tzigane, Rapsodia de concierto,
(Violin, sefior Levy, v orquesta),

Scheherazade.

1. Asie.

li. Lo flite enchantée.

Mt Uiedifferent. (Canto, Mlle. Grey. v or-
questal,

La Valse. (Orquesta dirigida por el maestro
Mavrice Ravel}.

14 de Noviembre de 1928; Carmen Andajar,
Cantante; Trio de Brusclas.

Drimera parte, ~ Trio en si bemol mayor, op. ¢¢
(Trio de Bruselas).

Segunda parte. ~ Fantasia en do mayor, para
piano. {Piano, sefior Scharrés).

Il Pescatore (batalla).

Margucrita all arcolajo (det Fausto).

La vosellina.

Ul mjgnajo e il ruscello.

H bruto colore.

Canto, sefiorita Andijar; Piano de acompafia-
micnto, Daniel de Nueda.

Tercera parte. — Ave Maria.

Moment musical. Cello, sehor Kuhner.

Ringraziamento al ruscello.

 La trotella.

La giovane religiosa.

Serenata,

Amor senza riposo.

Canto, seiorita Andajar,
wiento, Danuiel de Nueda.

Rondé briflant, en si menor, op. 70, para vio-
Tin. Violin senor Harvaut.

7 de Diciembre de 19:8. —Emilio Saiie, Pia-
Primera parte. — Sonata nim. 1, en re mavor;
Saiier.

Matto: lls marchaicnt en plein printemps balgnés
de soleil. Maderato assai. Scherzo. Intermezzo.
Tema con variazioni, .

" Segunda parte. — Fantasia, op 17, en tres par-
#es; Schumann.

Fantasia-lmpromptu, op. 66; Nocturno, op. 27,
s, :: Mazurca, op. :g. nim. 3; Estudio, op.
s0, ném. 5; Vale, op. 42; Chopin.

Tercers parte, — Réve d'amour; Ronde des lu-
fines; Liszt. Marche de cavallerie; Schubert-Lisat.
Gren piano Bechstein.

* 14 de Diciembre de 1928; Cuartcto de |.on-
dres,

Primera parte. ~Cuarteto en do, op. 59,
ntm. 3; Beethoven. Introduzioni. Andante con
moto, ' Allegro vivace. Andante con mota. quasi

Piano de acompaiia-

hrﬂto Menuetto y wio. Grasioso. Nlcgro

i

a parte. - Suileenuﬂlomguocnsol
" op. 34 H. Waldo Warner. Prelude, {(Fughetta).
Serdbainde.

Bourrée y coral. lotroducsida'y giga.
Temupme ~ Cuarteto en re bemol, op- 15

Dohnanyi. Andante, Allegro. Presto accicato.
Mokto adagio.. Animato.

21 de Diciembre de 1528; Orquesta Smfum:a
de Valencia, dirigikls por e} macswo |. Manucl
lzquierdo.

Primera parte,--Sinfonia incompleta; Schubert.

I. Allegro moderato.

II. Andante con moio.

Segunda parte.--Sinfonia  Alpina, op.
R. Strauss.

Noche, Salida del sol, La subida, Entrada en
la selva. Al lado de ke cascads, Visidn, En wne
pradera alpina. Por espesuras ¥ malezas en cami-
nos perdidos, En el ventisquero, Momentes de pe-
ligro, En la cumbre, Se levanta la aiebla, El sol se
opaga gradualmente. Elegia, Calma precursora de
a tempestad, Tempestad, Descenso, Puesta de
sol, Final, Noche. Se ejecuta sl interrupcion.

Tercera parte.--Pastoral; Arriaga,

Kikimora; A. Liadow.

La Walkveia (cabalgada); Wogner

Sevretario, Enrique Pecourt

- Associacio
d‘Amics de la musica
Badalona

30 Octubre de 19:8.
Drimera parte. — Minuet en re mayor; Haendel.
Concerto Grosso n.® VIl

En sol menor; Corelli, per a concertinos, or-

&4

questa de corda v piano,
1. Vivace-Grave-Allegro.
1. Adagio-Allegro-Adagio.
il Vivace-Allegro-Pastorale ad Libitum.
Seginda parte. — Concert en re major: |. S.
Bach: per a piano amb acompanyament d'orques-

tra de corda.
l. Allegro.

Il. ‘Adagio.

lIl. Presto.

Tercera parte. — Concer n.® | en Lo menor;
Saint-Saéns, per a violonced, orquestra de corda
y pianc.

Suite; Ole-Olsen, per a piano amb acomps-
nysment d'orquestra de corda.

1. Allegro vivace.

II. Mazurca,

. Serenada.

IV. Humoreske.

V. Papillons.

Piano gran cua Cirotrian-Steinweg,’ de la casa
Werner.

:.l de Novembre de 1928; Emil Sauer, pianista.

. Saaata appassionats op. 57; Beethoven,

A“egro assai. Andante con moto. A]legl‘o,
non troppo. Preste. :

fl. Al Lucinacions; Schumann.

. Nocturn op. 23 ntm. 7; Schumiann.

Scherzo op. 18; Mendelssohn.

ill. Fantasia linprompru op. $&: (Chepin..

Nocturn op. 27, nim, 2; Chopie.

Estudi op. 10, nim. ¢; Chopia:

Vals op. 42; Chopin.

IV. Polka de Bohemia; Sauver.

Caixeta de Musica; Sauer.

Murmuri del Vent: Sauer.

V. Somni d'Ameor; Liszt.

La Campaneta; Liszt. Piano granicwa Bechstein
de la casa Ricard Ribas.

Sociedad %ilarménica
de la Corufia

Dsas 6, 7 v ¢ de Septiembrede 1928, A cargo-
del cuarteto espaiiol: Abelardo Corvino, primer
violin; Augusto - Repulles, segundo violin; Enrique:
Mcoba, viola; Vicente Herndndez, violonchelo;
con la cooperacion del pianista. Juan Quintero.

Primer concierio. Primera.parse.

Cuarteto en si bemol (K. V.. 458); Mozan.,

L. Allogro vivace assai.

li. Menuetto moderato,

il Adagio.

V. Allegro assai.

Segunda parte.--Cuartata en la menor op. z¢,
1; Schubert.

1. Allegro ma non troppo-

0. Andante.

. Menucto. Allegretio.

IV, Allegro moderato.

Tercera parte.--Cuasteto en mi bemol op. 165
Beethoven. Para piano,. violin, viola v vioknchelo,

1. Grave, Allegro noa troppo.

I}, Andante,

M. Ronds.

Segundo conciesto. Drimcm parte. —~Cuarteto
en te menor (lamado de las quintas). Havdn.

i, Allegro.

Ii. Andante o pid tosto Allegretio.

M. Menuetio. Allegro ma non troppo.

V. Finale, Vivace assai,

Segunda parte.--Cuaneto en ka mavor op. 18
wim. §; Deethoven, -

I Allegro.

Il. Menuetto.

. Andante cantabile con variazioni.

IV. Alegro.

- Tercéra parte. -Cuaﬂeto en sol menor K, V., 478
Mozar,

L Allegro.

I. Andante.

il. Ronds

Pnta piano, violin, viola y violonchelo.

Tercer concierto. Primera parte.--Cuarteto en
do {Imperiel); Haydn.

I. Allegro.

li, Poco adagio cantabile.-Variazioni.

. Menuetto. Allegro.:

niam.
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V. Finale. Dresto.

Scgunda parte.--Trio Screnata en re mavor,
op. 8; Beethoven.

. Marcia. Allegro.

Il Adagio.

1. Menueto. A"egrcltu_

IV. Adagio.

V. Allegretto alla Polaca.

VI. Ante quasi Allegretto, variazioni,

VIE, Marcia Allegro.

Tercera parte.--Cuarteto en mi bemol, Men-
delsschn,

I. Adagio ma non troppo. - Allegro non tardante.

il. Canzonetta. Allegretto.

. Andante espressivo.

V. Molio Allegro e vivace.

s de Qutubre de 9B, Conchita Supervia
acompafiada al piano por Maria Gil.

Primera parte.--Se  tu
(1710-1736),

Le papillon; Campra.

Pergolese.

m’ ami:

4

Oxchictti amati; Falconieri, siglo XV,

Orfeo, che fard senza Euridice; Gluck.

Concién del Solveig; Grieg.

Les filles de Cadix; Defibes.

Segunda parte.--l Barbiere di Swviglia, Cava-
tina; Rossini.

Sansn y Dalila, Aprile friorero; Saint Saens,

La Cenerentola, Rondd; Rossing,

Tercera parte.--Granada; Albéniz.

El paie moruno; Falla.

Farruca: Turina.

La Marehenera, Petenera; Moreno Torroba.

16 de Noziembre de 1928.Homenaje a Schubert
en el primer Centenario de su muerte,

Primera parre. --Cuarteto en sol mayor. op 141,
Schubert.-Allegro molte moderato.-Andante  un
poco moto.-Scherso. -Allegro assai.

Segunda  parte,--Cuarteto en re menor, op.
péstuna; Schubert.-Allegro.-Andante con moto.-
Scherzo. Allegro molto_-Presto.

.85}:2,5
2

MUSICA RELIGIOSA & & %

&l TV Congreso
Nacional de Musica
Sagrada

Brillantes han sido los festejos celebra-
dos ¢n Vitoria con motivo del Congreso

de Misica Sagrada alli convocado. Han’

contribuido al relieve del conjunto el no-
mero y valia de los congregistas, el es-
plendor de las sesiones solemnes, ¢l inte-
rés y buena armonia de las de estudio no
menos que varias solemnidades litdrgicas.
as cualto sesiones solemnes, constitu-
yeron un alarde de erudicion sacro musi-
cal en todos sus aspectos. El musicolégico
estuvo muy bien representado por cl
M. 1. Sr. Artero, quien con pérraFos es-
tritos a cincel y caldeados con el fuego
de entusiasmo, canté un himno a los prin-
cipios de la restauracion sacro musical en
Espafia y una endecha gemebunda a nues-
tro presente, proponiendo a scguida, va-
rios medios c,:: reanimar la restauracion,
elgunos de ellos, aspiraciones malogradas
otros Congresos, la creacién 3& una
vista Sacro Musical, de una Escuela
perior de Musica Sagrada, de una po-

derosa. editorial que estuviera ol servicio -

& los compositores y se encargara de ree-
ditar las obras de nuestros clasicos, la
reanimacion de la Asociacion Ceciliana,

la intensificacion 'del canto popular religio-
so y el promover la beatificacion de Papa

del ota Propio Pio X.

El sefior Artero se hizo aplaudir por su
hermosa oracion, si bien la segunda parte
estaba recargada de negro, quizd en de-
masia; también olvidé la labor intensa,
aungue no relumbrante, que nuestra Re-
vista fesore Sacvo Musical, viene realizan-
do desde 1917 en pro de la misica po-
pular seligiosa: tanto mds cuanto en Es-
paiia no |lny ninguna otra revista redacta-
da en castellano que frate exclusivamente
del arte qurO'l“llﬁiCﬁL .

Sohre el canto Oregorianc. dié una
conferencia en esta sesion el P. German
Prado, Benediciino de Silos, en sustitu-
cién del designado P. Casiano Rojo, del
mismo ‘Monasterio, y otra en la siguiente
el P. David Pujol, Bcncdictino de Mon-
serrat. Versé la primera sobre &/ arte p la
expresién en el Canto Gregoriano, y no
hay que decir que en ¢l asunto se mostré
competentisimo, como bien manoseado
por el conferenciante (véase Tesors Sacro
Rusical, 1925). Analizé todos los me-
dios de que echa mano lo melopea litir-
gica para excitar el sentimiento: en gene-
ral, la acomodacion de la melodia al texto
literario, subidas para explicar fa alegria,
bajadas para denotar la tristeza, intervalos
de salto o inmobilidad de la hinea, melis-

mas, notas de adorno., medos diversos,
todo iluminado con ejemplos o propésito.

La conferencia del P. Pujol, tra1s de
&l Caneo livirgico de los fieles, y se en-
derezé a inculear a todos la participacién
activa en las funciones eclesidsticas por
medio del Canto Gregoriano; recomends
la asistencia de los fieles a la Misa mayor,
vispetas y procesiones de la parroquia;
varios numeritos Cregorianos amenizaron
el momento. Las ejecuciones practicas de
ambas conferencias, corrienton a cargo
de las Schola cantorum de los PP, Car-
melitas y Seminario de Vitoria, unidas con
los coros de tiples de Pasajes Ancho y de
los  Seminarios de Saturraran. Castillo
Elejobeitia v Vitoria, bajo la direccion del
P. José¢ Domingo de Sento Teresa Carme-
lita; su desempeiio fué muy acertado por
punto general; acaso caeria mejor en Can-
to Uregoriano mas igualdad en la intensi-
dad de la voz y mayor retardo de las fina-
les, junto con un ritmado mds puro.

El P. José Antonic de San Sebastian,
Capuchino y D. Resurreccion Maria Az-
kue, leveron en las sesiones segunda y
tercera, sendas conferencias sobre ¢l Can-
to popular religioso vascos. Ef Dadre San
Sebastian hizo varias consideraciones so-
bre su origen y naturaleza; el canto popu-
lar vascos es sumamente religioso, incli-
nase a creer en su procedencia, Grego-
riana, sugerida no sdlo por la semejanza
de los modos y del ritmo libre, sino aun
por la fliacion directa de varios cantos
con respecto al O fitii, Veni Sancre Spiti-
tus... Varios misioneros de los siglos XVII
y XVIil, aplicaron poesias religiosas a
cantos populares profanos. El discurse del
sefior Kzi(ue fué un mosdico de fina eru-
dicion v notables investigaciones sobre el
nutrido olklore vasco. Los numerosos mo-
delos de una y otra conferencia fueron
saboreados del pablico, merced o la ha-
bilidad de ios coros ya mencionados.

La Polifonia ocupé lugar preferente en
¢! Congreso. Don Fll:':ncisco ¢rez de Vi-
fiaspre desarrolle ¢l tema: Consideracio-

. nes acrea de dos polifonistas cldsicos es-

agoles, y don Vicente Ripollés, ¢l tema:
}I’mporran):rfd de la Pof:'fcw?:, en la Litur-
gia, y poder expresivo de la misma. Los
numerosos ejemplos con que se ilustraron
estas conferencias fueron realizados por la
Schola Cantorum del  Seminario y la So-
ciedad Cora! de Bilbao, alternanizo con la
Schola Cantorum «Santa Cecilia», tom-

bién de Bilbao. En verdad, que la iliime

sesion solemne fué un derroche de polifo-
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nia, pues ademas de las piezas que acom-
pafiaban la conferencia. se celebrs la Ex-
posicion de S. D. M., con el lantum
ergo en fa sostenido y el Ze Deun a dos
coros y siete voces. del mmortal Goicoce-
chea.

Las sesiones de. estudio en que se di-
lucidaron los temas del ‘Congreso, fueron
tres. Para constitvirlas se dividieron los
congregistas en tres secciones, segin sus
preferencias o los cargos para que algunos
jueran designados. Las tres secciones ac-
tuaban sinmultdncamente vy como presidi-
das por varios Drelados, deslizéronse con
¢l mayor interés y amigable armonia. Pa:
rece, no obstante, que la maxima anima-
cién concentrose en la seccion de Canto
popular p disciplina eclesidstica. Las con-
clusiones redactadas por los diversos po-
nentes, discutidas y reformadas por los
congregistas v ultimadas por una Comisiod
especial, fueron leidas en la solemne se-
sion de clausura. Resaltan por su impor-
tancia, las rejerentes a Ja ordenacior del
canto de las mujeres en la lglesia, a la
mejora econdmica, moral y artistica de Jos
organistas y misicos y a la intensificacion
del canto popular en el templo; también
sc determind la reorganizacion de la Aso-
ciacion espaiiola de Santa Cecilia y se
nombso su Direstor ol Ilmo. lrurita, Obis-
po de Lérida.

Las solemnidades litirgicas no desme-
vecieron def conjunto espléndido de estas
Bestas jubilares del Poeuz Propic. La Mi-
sa de Comunion geneial en San Vicente,
dichs ¢l dia 21 por Su Eminencia, en que
hablé fervorosamente del canto popular y
en que las jo enes y los nikos cantaron

admisablemente; la Disa de Reguie ¢l

dia 20 en la citada parroquis, y la Zisa
Pontifical del 21 en la lglesia de los Car-
melitas, con las Visperas Pontificales por
la tarde, cantado toda en Canto Grego-
riano por el coro del Seminario; la Proce-
siép del Rosario, con f[aroles, que se ce-
6 en la plaza de la Costitucion, fueron
actos sabrosisimos que dieron a conocer la
belleza y popularidad del canto litargico.
Finalmente, el Pontifical de Su Eminen-
cia en la Catedral, el dia de Santa Ceci-
lia, con la sabia, fervorosa y préctica ora-
cion del llmo. lrurita y la ejecucion de la
admirable issa IV toni, de Victoria, fué
digno remate de tan solemnes fiestas.

No puedo terminar sin rendir un home-
naje de respeto y gratitud en nombre de
todos los congresistas al eminentisimo
Cardenal Primado y al llmo. Obispo de
Vitoria. Su Eminencia adomé con el res-
plardor de su pirpura todos los actos del
Congreso, con su amabilidad y gracejo
sostuvo el interés y la concordia en todas
las reuniones, con su voz potente, incan-
sable, fervorosa triunfé de las multitudes y
se adueiic de todos los corazones. [l
lmo. Sr. Mijica no sélo merece encomios
por la acertada organizacion del Congre-
so, sino también por la atinada y celosa
cooperacién que a €l ha prestado. deci-
diendo sabiamente a las veces con su in-
tervencion puntos dificiles de la Asamblea.

viera ‘Dios que la labor del IV Con-
greso Nacional de Misica Sagrada no se
reduzca ol ruido de hermosos discursos y
sonido de preciosos cantos, sino que sea
¢l principio de una ¢ra nueva de restaura-
cién en el arte sacro-musical de nuestra
patria.

Fuan M. Ferndndes, C. M. G,

e BANDAS DE

MUSICA &

Un anéaimo lector---suponemos que serd lec-
tor---uos rem.te para su pablicacion ¢l siguiente
articulo, que s consideracion de los
directores de bandas. A cste primer aniculo, se-
guirén otros que acebarén de completar la idea
que nuestro comunicanie tiene formada de tan

jo-asunto, ofreciendy ademds soluciones que
al mejor fonsionsniionio de los cesmimewes.

Certdmenes musicales

Ndtoria ¢s ya e indiscutible la importancia que,
para ¢l porvenic musical y cultora popul’f, siemen
en'la actualidad cstas hofyosas lides; pero, des-
sraciedamente, como toda obra humama y espe-

cialmente aquellas en que enfran en juego las pa-
tiones, aunque nobilisimas, son causa de hondae
sacudidas de amor propic que s¢ deshorda al fin
hasta romper los diques de la nobleza y de la jus-
ticia. Por ello entendemos que los constituidos en
Directores de la opinidn artistica, deben empren-

der activa campafia conducente a desvanecer rece-
los més 0 menos justificados, a cegar las fueates
de posible inmoralidad profesional y a asegurar la
obra de la justicia, todo lo cual desarrollard enm
artistas y admiradores ¢l empefio por las obras del
arte, pin gue les ataje ¢l remor ge-uno parcialidad
itritante que malogre los buenos propdsitos y de-
rru_mlzc.iraidormte el edificio de eus ilusiones.

Es claro que celebrindose los concursos ea
puntos tan diferentes, de tan distintas costambres v
tradiciones v con medios v elementos de la mavor
diversidad, no pueden desarrollarse sobre wn pie
de igualdad; pero siendo comunes y conocidos los
flacos de todos, identicos en todas partes los me-
dios de desvirtuarlos v hallandose, afortunadamen-
te, en contacto espirilnal los que aman el arte por
si mismo, pueden ser trazadas normas generales.
aplicables a todes, que desembaracen los caminos
y aplaquen las mds vivas inquictudes.

Nosotros sin erigienas en doctores, mas desean-
do contribuir al fin propuesto, nos atrevemos a in-
dicar las siguicntes

BASES

t.> Todas las Bandas podrdn inscribirse, «la
primera vezs, en la seccién de se agrado. Se en-
tiende por «primera vez», la que lo sea cfccti\‘a-
mente en el lugar de la inscripcién v todas las ve-
ces que lo hicieren, habiendo transcurride tres
atios, al menos, sin acudir o) concurso de la mis-
ma localidad.

2.* Enlos afios siguientes a su primera ins-
eripcion, sit haber transcurrido el lapso antes pre-
fliado en ausencia completa. no podrén inscribirse
en seccién superior a la en que no hubiesen obte-
nido. al menos, el =.° premio.

1. Ninguna Banda podrs valerse de misicos
que no sean de su plantilla.

4." Eljurado hard la clasificacién por orden
de métitos de las Bandas dentro de cada seccion.
con nimeros correlativos, para que se adjudiquen
fos premios a Jos primeros de la clasificacién que
se hard piblica inmediaramente de haber deli-
berado.

¢.* Pora prevenir los fraudes posibles v aun
frecuentes, en lo rocante ala Basc 3., se dispone.

a)  Los Directores, al tiempo de su ingripeién
presentacdn lista de misicos con nombres, apellidos
v domicilio; v pasado el plaze de inscripcidn, un
nomere de copias de esta lista igual al de Bandos
de su scccién correspondiente, para ser entrega-
das a sus Directores. .

b) Sobre el tablado antes de actuar se tomaré
una buena fotografia de toda la Banda, de que s¢
daré una copia a cada Dircctor, como se dio la
lista.

¢} En ¢l Ayuntamiento o Sociedad que hubie-
se arganizado ¢l certamen se designard uma oficina
o empleado, al menos, ante quicn havan de pre-
sentacse. ceclamaciones.

d)  Los Dircctores dentro de los 15 dias si-
guientes & la adjudicacién de premios, presentardn
en la dicha oficina, contra recibo. las reclamacio-
nes y comprobantes de inclusidn ilegal de misico
extraio a upa Banda. Las prucbas restimoniales
serdn ofrecidas para cuando las reclame la oficina,
que no podré dilatarlo mas allé de cinco dias de
presentada la deauncia.
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¢} Comprebads una denuncia, la oficina en-
cargada como . Juex requerirs al Director denun-
ciado, a que reintegre ¢l premio cobrado, aun po-
los wribunales de Justicia. Efectuado ¢l reintegro,
se correrdn los nimeros de la clasificacion, exclui-
da'de ella lo.Bandas culpable, entregandose la
compensacién pecaniaria  correspondiente a los
némeros siguientes o la Banda excluida, procuranr
do dar la maver publicidad ol hecho delictivo v a
la sancién.

f) Lla Bandar v e! Director incursos en esta res
ponsabilidad quedardn inhabilitades por cinco ados
para presentarse ol mismo certamen, siéndolo igual-
mente, durante el mismo pfnzo, todas las Pandas
que hubiesen sido ensavadas pur el mismo Direc-
tor, Las Compmbdci(mes necesarias o este extremoe
s¢ hardn en los mismos plazos v eon iguales efec-
tos gue los indicades para masicos intrusos. segin
los apartados d v e,

Parécenos que. por estos medios, si llegan a
encarnar en la opinidn de las Comisiones de Cer-
tdmencs, se conseguiria detener la osadia de los
desaprensivos v calmar la suspicacia de los con-
currentes,

Sin embargo, quedan todavia observaciones
pertinentes que explanaremos ofro dia.

X

F Y
v

e
v

Hacia ¢l final

1,° (A su julcio, cual ha de ser sl
susldo minimo que debs parcibir un di-
rector de bande en un pueblo de 10.000
habltantes?

2.° ,0ué maedio e le ocurre a usted
para legar a consaguir la seguridad en
o| pago de sus habsares por parte de los
Ayuntamientos a los sefiores directores
de bandas, unicos elementos que sufren
hoy dis este inconvenienta?

3.° (Cree Vd. en Iz eficacis de re-
glamaentos que fijen los derschos, debe-
res y obligaciones de los sehores direc-
tores de bandas y profesores con los
Ayuntamlientos, al fin de acabar con tan-
tos manitiestos abusos por parte de
agquélios?

4 )Considera Vd. sticaces los con-
cursos de bandas?

8. :Cree Vd. viable s creacién de
una junts central consultive a base de
Madrid, Barcelona, Valencia—por ser
éetas las bandas mejor organizadas y
de mis fuerzs - junts que stenderis en
cuantos asuntos s» cefiriesen a bandas
municipales, siendo en su fungions-
misnto y marche administrativa Idéntl-

cas a olras junias ya creadas de.profe-',
siones liberales y de carécter técnico?

6" ¢Qué opinion tiens Vd. formada
del porvenir musical en Espafis, de es-
tas manifestaciones musicales: de oa-
ricter popular llamadas bandas?

+*d

Dro Directores de Bandas

Unién v constancia
Ala Orquesta Sinfénica de Madrid, I¢ ha sido

concedida una importaste v merecida subvencién.
No hemos de entrar en detalles de la organiza-
cion v marcha dé aguells entidad musical, ran s6-

lo recogeremos que, al fin, han sido premiados "

veinticinco afos de unidn v constancia,

La subveneion concedida a la Orquesta Sinfo-
nica por el Gobierno es ¢l reconocimiento a n;n‘éri—
tos indiscutibles, es verdad, pero para nosotros
supone el reconocimiento al puesto que deben
ocupar en la organizacién piblica de un pueblo,
los que profesan el arte de la masica.

Y para ello, ka sido preciso la cohesién v dis-
cipling constante de un grupo de profesionales,
que aiio tras aite, sufriendo irastornos econdmicos,
venciendo obstdculos de adaptacion v de personal,
ofrecia a tados los pablicos la espléndida prueba
de su valer artistico, y caminaban y luchaban con
teson y entusiasmo por un camino, en que si €s
verdad que hdbia halagos .y satisfacciones. interso-
res, por lo demds quedaban bien ma) parados.

Pero al.fin, ha vencido la unidn y la constancia
con una realided que deseamos sea cada vez miés
completa.

Y es el hecho que queremes - ofrecer a la con-
sideracién de los: Directores de bandas municipa-
les y civiles.de Espafia.

Cada dia que pasa sin que los directorsa hagan
nada por su unién, son mejoras que se pierden.
La constancia, esa gran fuerzaidindmica que im-
pulsa al irabajo & las colectividades para conseguir
aspiraciones y medrar con ambicién noble, no
aparece por ninguna parte en este problema que
defendemos.

¢Es que temen al sacrificie que pudicra ocasio-
narles la rcalizacion de estas necesidades para
ellos? Nosotros hemos predicado con ¢l ejemplo y
CON...... otras cosas mds importantes, y agui este-
mos luchando.

los que en el transcurso de esta encuesta han
contestado, y estén dispuestos a la unidn, deben
trabajar coa constancia, deben aprestarse con en-
tusiasmo a sentar la base de su «Federacisns,
bien solos, o bien unidos a la Federacion de Di-
tectores de Orquests y Pianistas, todo ello con la
urgencia que requiere el asunto de que nas ocu-
pamos.

Asi se podrd comprobar lo que puede la uniow
¥ la constancia. Aprestarse a la organizacién, 13
deber imperativo de los directores de: Bandas.

Y., en esta ocasién come en todas Ins de nues-
tra actuacién, nos inclinamos mds por «hacers que
por hablar,

Vengan en buena hora esas adhesiones para
reunirse en Asamblea en Madsid, Barcelona, Va_
lencia, Cérdoba, en. dende sea, a fin de que lo
mds rapidamente posible, se puntoalice el plan a
seguir. Nosotros,. shora como siempre, estamos
dispuestos a cuanto.sea necesario. Una.vez mas
nos dirigimos & los dircctores de Bandas que nos
han avudado v.a cuantos nos leen, v los invitamos
por estas lineas -a. que se decidan per la celebra-
cién de la Asamblea, principio que siende de unidn
y disciplina, les llevara al tiunfo.

Teniendo en cuenia que muchos de os sehores
Drirectores de Bandas 4 quicnes nos hemos dirigido
No contestan 4 nuestras Preguntas. por.ne querer
repetir lo dicho va por otros compaiieros,. hemos
pucwe cn propaganda un Boletin dc Adhesién,
8 fin de facilitar las contestaciones v.aumentar el
Aimero de sefiores Directores que. estpn conformes
con nuestra campaiia. He aqui su rexto:

.+ Dolelin de Adhesidon

Mucstro mi conformidad a la encuegtaliniciada
por da Revista BOLETIN MUSICAL.. y.siendo mi
opinion idéntica & la expresada por la mayoria de
mis compaiieros, fengo a bien firmar ¢l presente
Boletin de Adhesidn, al propdsito de,aumentar ¢
intensificar la indicada campana.

{Nombre de la Jocalidad v fcc.ha} .
81 Direclor.

Sr. Dicector de la Revista BOLEIIN, MUSL-
CAL, Avenida del Gran Capitén, 38, Cérdoba.

.. Han contestado a dicha propaganda .don Saulo
Sinchez, Director de la banda de Navas del Mar-
qués (Madrid); don Aurelianc Real Derez, direc-
. tor de.la banda de Aracens {Huelva); don Ra-
mén. Borodia Cetina, director de la banda provin-
.cial de Zaragoza; don Vicente Felit, director de

«la banda de Bepicarls, Castellsn de la Plana.

e
b

Banda Municipal de Zafra.

Et-Ayuntamiento de la ciudad de Zafra saca a
oposicion la Direccion de 1a Banda Municipal
dotada con ¢l haber anual de dos mil cuatrocien-
tas pesctas, més lo que produzca ¢l cargo de or-
ganista de [a Parroquia, aneio al otro, que se cal-
cula en mds de mil pesctas.

Las solicitudes se dirigivin & dicha Alcaldia
acompafiadas del certificado de nacimicnto v de
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penados, antes del 1o del préxime Enero. La
oposicién tendré lugar en Badajoz el 21 de dicho
mes con sujecién al siguiente programa,

Primer ejercicio

A.  Armonirar un bajo numerado
B. Transcribir una frase de partitura de pianc
a pequeds orquesia v pequefa banda.

Segundo ejercicio

A. Dirigir la primera fontasia de la zarsuela
titulada: La del Soto del Parral.

B. Ejecucién en armenium de una composi
cién de libre eleccidn.

8jercicic Complementario

Contestar a varias preguntas refen’nles a Ban.-
dlas, trasportes, solfeo, instrumentos v rudimentos
de mésica sagrada.

El opositor que fuere reprobado en un ejercicio
no podrd pasar al siguiente y por tanto se le con -
siderard como eliminado.

Dada la importancia de esta ciudad aumentada
por la reciente creactén del Instituto Nacional de
¢." Ensefianza, no clemental, es facil suponer co-
mo ingreso anual por todos conceptos la cantidid

de CINCO MIL pesetas.

—_ &
b b

‘Publicaciones Musicales

2a Tonadilla 8scénica.-Fomo
primero, Ti
vos Madrid.

La Real Academia Espasiola ha incloido entre
sus publicaciones, el notable estudio de Jose Suli-
1 sobre la Tonadilla Escénica (Tomo primero.
Concepto, fuentes y juicios. Origen e historia), ava-
lando de esta manera ¢l mérito que tiene 1a Tora
dilla Escénica v refrendando 1a autoridad v valio
de su autor.

Antes de hablar nada de esia importante obra,
permitasenos una breve divagacion. No  ha mucho
se lamentaba el escritor sefior Bacza en un impor.
tante rotativo madrileto, de lo descuidado que esté
entre nosotros ¢l uso del estudio biogréfico, (Que
dircmos entonces los miisicos? Asi, cuando ante
nuestrs vista aparece la Tonadilla Escénica, tene -
mas que creer, que, desmedida aficidn mueve a st
aukor pars trabajar con paciencia v escripulo his.
tirice on obra que tan gran servicio ha de presiar,
Em poco interés ha de despertar entre los pro-

les de la mésica, debido principalmente o
. [ = ]

que se lee. e o
‘E'-’Subird ha estudiade con honda atencion
los detalles conducentes a la histaria de la
somadilla, con municiosidad admirable busca . los

antecedentes, precisa la personalidad v valor de
itor. Muestra como nacié, florecis v

e la Tonodilla, sin olvidar las influencias v con-
- m que tyvo diche género de wisica; los ele-
", “‘menmos pasionales que contribuyeran a la exaltacion

¢dito de la Tonadilla.
toda la obra de Subiré, aparece la calma v
para enjuiciar, ecuanimided que da mds

rafia de Archi-

valor a la personalidad musical de Missn, Esteve,
Laserna, &ucrrcw v otros felives cultivadores de
la Tonaditla,

El hecho de leerse la obra que mos ocupa sin
atonia ni cansancio alguno, demuestra con cudnta
amenidad ¢ interés ha expuesto Subirs Yos detalles
histéricos. Figuran en la obra upos curiosos apén-
dices que merecen ser seRalados, por parecernos
admirable enseianza para la evolucién y desarrollo
de nuevos trabajos que en cstas y otras ramas de
la historia musical se puedan acometer,

- Esperemo. Ly continuacién de la «Tonadilla Es-
cAnicas, v o emras, olOrguemos con gran satisfdc-
cion a José Sabird. el titulo de fcliz cultivador de
esta oricntacion musical, esperdndn que ¢l camine
andado por ¢l cirva de eficaz estimulo para poder
contar en la F,spm‘m musical, con ﬂfortunddos con-
tinnadores,

&l Piano amigo del Nifio. Dor
Marcelle Cherdjian Charrey.
Versién castellana de Rafael
Benedito~Tmp. Sdez Herma-
nos~Madrid.

E. Jacques-Dalcroze. en el prefacio que ha es-
erito para la obra de Marcelle Cheridjan-Cherrey
«F1 Piana amigo del nino» v verrda al castellano
por Ralael Benedito, asegura con su auteridad v
prdctica cn la caseianza musical del nifio, que, le-
yendo la obra que nos ocupa, ha experimentado
un verdadeco sentimiento de redencidn,

Poco més anadiremos nosotros para lfevar al
convencimiento del lector, bicn sea maestro ¢ inci-
picnte estudiante, de que se le ofrece una obra de
real positivo valor pedagdgico.

No en wn copitulo, sino en todes, aparece ¢l de-
seo que hn guiado a su ilustre autora de  escribir
un Jibro altamente interesante.

Leyendo las piginas del volumen «El Diano
amigo del nifor queda patente cémo su autora
ha estudisdo a fondo el problema de la ensefanza
musical def nifo. concluvendo por demostrar cé-
NG, sin sujetarse a un método rutinario y aburrido,
pueden conseguirse ventajas insospechadas para
el joven alumno.

«F} Diano amigo del nifio» de Marcelle Che-
tidjian-Charrey descubre por medio de la pulcra
y cuidada versién casteflana de R. Bencdito, el
dificil «secreton de ensefiar, don previlegiado que
hace no exista lo dificil, lo 4rido, y fo pesado
sc convierta en alegre y sencillo v que lleguemos a
dominar determinada disciplina sin someter nues-
tro espirtu v capacidad mecdnico a penoso sacti-
cia y estéril esfuerzo, '

En el texo van intercaladas 2 ilustraciones.

Revistas recibidas

al.a Rasscgua Musicales, Torino,

ale Menesirels, Musica v Teatro, Director Jac-
ques Herugel, Daris. _

«Revista Nazionale di Musicas, Roma,

«Diccionario de l¢ Misica lusiradas, Rambla
de Santa Ménica, 19, Barcelona.

«Revista Musical Catalanas, drgano del Orfes
Catala, Barcelona.

alyricas, Paris.

« rw Gramophones, Londres.

«Corriere  Musicale  dei Piccolis, Florencia
(talia},

«Pro-Arte Musical», Habana,

«lesore Sacro Musicaly, Madrid.

«Harmoniar, M

«Musical Hermens, B:\roelona.

«Scherzandos, Gerona,
«Ficionsy, drgano de la Associacié Obrera de
Concerts, Barcelona.

NOTICIAS VARIAS

En la sala Agolian se han organizado estas aki-
mas semanas diversas conferencias ilustradas con
eiemplos musicales.

Nuestro colaborador |os¢ Subird hablg en tres
sesiones, dedicadas respectivamente al Cehtenario
de Schibert, a «la poesia en Ja misicor v a la
Masica Eslava hajo el doble aspecto polaco ycheco-
eslovaco.

Nuestro colaborador |. M. Mantecén («Juan del
Brezos}. dié otras tres conferencias que versaron
sobre la historia del Vals, Liszt v su ¢poca v «El
homenaje de Jos compositores franceses a Espatias,

A esas sestones acudid un piblico tan distingui-
do como numeroso. Entre los concurrentes a algu-
nas de ellas estaban los Minisiros de Polonia v
Checoeslovaquia,

Santa Crus de Tenerife

Hacia mitad de Ociubre dlimo tuvimos £n esta

capiral la satisfaccion de asistic & los tres conciertas

ue en la Plaza de Toros nos brinds la famosa
gandn Municipal de. Madrid.

Inaiil ¥ pretencioso fuera que nos dedicdramos
a hacer critica de la actwacién de tan notable co-
lectividad., Ello no es necesario pues sobradamente
conocida es la labor del ilustre macsiro Vills al
frente de Ja primer Banda Civil de Espaa.

El pablico aplaudié sin cesar y presa del mayor
entusiasmo los niimeros que integraban los tres
programas, compuesios de obras cldsicas en su
mayoria. Desbordante fué el entusiasmo del pabh-
co ol tjecutarse en el segundo concierto, L fan
querida lfdnlasia caracteristica de nuestro Horado
paisano leobaldo Domcr. «Cantos Canarios», que
en su repertorio tiene la Banda Municipal de Pﬂa‘
drid, instrumentada pare ella por el director que
fut¢ de la de Santa Crux de Tenerife, maestro
Uralde (q. D. h.).

La Comision de fesiejos del Excmo. Ayuntamien-
to de esta capital, ha abierto un concurso entre
todos los compositores residentes en el Archipis-
lago Canario, al objeto de premiar el mejor «In-
termedio Sinfénicos que designe ¢l Jurado que
oportunamente sc coustituird en Madrid. La obra
premiada seré dada a conocer por ba Banda Mu-
picipal de Santa Cruz de Tenerile en las fiestas de
la [grimm-cra, Mavo de 1629, durante ¢l Concur-
so de Bandas que en dicha fecha tendré efecro y
serd dirigida por su sutor, a menos que haga ex-
presa renuncia a ello.

Ei Excmo. Ayuntamicnto ha publicado el anun-
¢io para cubrir por concurso la plaza de Director
de la Banda Municipsl, interinamente desempena-
da el joven maestro vasco don Evaristo lcete.
Se presentado dos macstros més a dicho Con-
curse.

Comenzaron ‘en Octubre las clases de la Aca-
demia Municipal de Msica con 1 o matriculados
entre hembras y varones.

LAUREANO CALVO.
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Fibrica Espetial de Inshumentos de Misica

Clarinetes, Flautas, QOboes, Corno in-
glée, por la antigua casa

HENRI DOLNET

{Bucesor de Dolnet-La fevrs ot Pigis)
Proveedor de las bandas militares, de
la Marina y de Conservatorios france-

ses y extranjeros.
MANTES (S-et A.}
Pidanse catdlogos

itrefasores...! (Mawistas...! (Jetes e Grquesha,..[

Apresuraros a escribir a

Jermann & Lizarraga

Comisiones y representaciones de Misica
extranjera

Leon, 40y 42 - MADRID

v podréis adquiric a precios econdmicos, todas las
obras musiciles editadas en ¢l mundo entero.

Operetes, Operas, Obras clisicas ¢ de concierlos
Oberturas, Suites, Foxirot tlusoo. Ualsn (todo
arreglado para) culrleio. q t
org t: e},

Concierios ¥ Partiturzs
de bolsillo.

Pianos, Armonios,
Instrumentos de Misica

ONOFRE LLAD

Rambla, 8
PALMA DE MALLORCA

"ANDALUGIA” sreve

INFORMACIONES, PRESUPUESTOS,

REVISTA

ORGANO REGIONAL pe TURISMO
SERVICIOS

ILUSTRADA

REFERENCIAS, ITINERARIOS Y TODO CUANTO NECESITE EL TURISTA

PARA VISITAR ANDALUCIA

COMPLETAMENTE GRATUITOS

ALQUILER DE FINCAS PARA TEMPORADAS Y CUANTAS GESTIONES NECESITE EL VIAJERO
TENIENTE CARBONELL, 2 (anTes VELAZQUEZ)

CoRrRDOBA

Conservatorio Oficial

de Mdusica
CORDOGB A

Faustino Fuentes

Gran Almacén de Mdsicas, Planos
¢ Instrumentos

2", ARENAL 20 MADRID
o B

Inmenss surtido en miisica nacional y
extranjors — Obras pars la snsefianza

oficial da anmtoriu ¥ Escuelas.

e,

Almicén de Mrisica
Pianos-Instrumentos-Acceserios do Msica

o‘.‘-‘ .

E. LUNA

Alfonso I, 31 ZARLGOZA

P La mis alta calidad solaments e
x e8 exigible a la primer o

o marca. ™

N Phonola - Ronisch es el anto- ¥

2" piano que su marca lo -

’4 acredita. O
" Represeutante:

d HAZEN

Fuencarral, 55 :-: Teléfono 14-24 M,
MADRID
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Guia Comercial

Hoteles

"

ALGECIRAS

Hotel Anglo-Hispano. Estacion Puerto

Hotel Marina-Victoria. Don Luis de
Torres, 7

Hotel Reina Cristina. Paseo de la Con-
cepeion

Hotel Rit. Joaquin Costa, 1

ALICANTE
Reina Victoria. San Fernando, 1 ¢

ALMERIA
Gran Hotel Continental. Conde Ofa-
lia, 17
Hotel Simén. Principe, 20y 22

AVILA
Hotel Inglés. Plaza de la Catedral, 4

BARCELONA

Cecil Pension (antes Blan). Caspe, 15
Hotel Colon. Pl. de Cataluiia y P. de
racia

Hotel Espaia. San Pablo g

Hotel Paris. Cardenal Casaiias 4

Maijectic Hotel Inglaterra. P. de Gra-
cia 70y 72

Nouvel Hotel. Santa Ana zo

Palace Hotel. Ronda San Pedro 4:

Regina Hotel. Vergara 2, 4, 6y 8

Victoria Hotel. Plaza Cataluia 12y 13

BILBAO

Hotel Excesior. Plaza Nueva 12 y 14
Hotel Marofio. Correo 23
Hotel Torrontegui. Plaza Nueva 12

BURGOS
Gran H%tcl Norte y Londres. Alonso

Manintz 1

‘Hotel La Vascongada. Almirante Boni-
fax 16 y 18
- :Hotel Avila. Almirante Bonifaz 20
Hotel Universal. ldem Idem 7y 9
CADIZ
-Gran Hotel de France et Paris. Dlaza
de Loreto -

H. Loreto. Cénovas del Castillo 36
'Hotel Roma. Buenos Aires 11

_ GARTAGENA -

<G ol s D
{CORDOBA. . ....< "=V
 Hotel Simori, Gran C:-dpt 7

LA CORUNA

Adantic Hotel. P. Méndez Nifiez
Gran Hotel Francia. Alameda 1 3y 5
Hotel Londres. Santa Catalina 4

Hotel Roma. Castelar 3y 4

Palace Hotel. Real Avcni(fa de los Can-

tones y Marina.

GERONA

Hotel ltalianos. Ciudadanos 14
Hotel Peninsular. Progreso 3

GRANADA
Carmen de la Cafiada. Generalife

Gran Hotel Paris. Gran Via Colén ¢
(iran Hotel Inglaterra
Rolal Hotel \\ﬁdshingmn trwng. Alham-
ra
JAEN

H. Central. Leén y Llerena 16

LAS PALMAS
Quiney's Hotels
LEON
Hotel Reina Victoria
LUGC»
Hotel Méndez Nuez. Reina 1

MADRDD

Grand Hotel. Arenal 10y 21

Gran Hotel Malaga. Alcals 8

Hotel Florida. Gran Via y Pl. Calleo
Hotel Inglés. Echegaray 8 y 10
Hotel Roma. Av, Conde Pedalver ¢
Maijestic Hotel. Vazquez 4

Palace Hotel. Plaza :je las &ortcs

Sawoy Hotel. Pasco del Drado 26
MALAGA
Reina Victoria Hotel. Marqués de La-

nos ¢

MELILLA

Hotel Reina Victoria. General Parejo ¢
MURCILA _

Gran HMotel - Regina.. Alameda Colgn
. nGmeTos t3y 14 -
“GiranHitel. Peincipe-Alfonso 31
oviebo - -
* Hotel Covadonga. Mendizébal 1+

Hotel Frances. fovellanos 1 -

PALMA DE MALLORCA
Grand Hotel, Plaza Weyler 1y 3

PAMPLONA

Gran Hotel. Plaza San Francisco 17
Hotel La Perla. Plaza la Constitucion 1

DONTEVEDRA

Hotel Méndez Nudiez. Oliva 32
Palace Hotel. Andrés Muruais 12

SAN SEBASTIAN

Hotel Albénv. Vergara 16
Hotel de la Paz. Echaide 6
Hotel Europa. Prim 2
Hotel Maria Cristina

Hote! Regina. Caminos
HotelRoyalty. Avenida de la Libertad 11

SANTANDER

Hotel Gémez. Colosia 1 :
Hotel Ubierna. Méndez Nafez 8
Royalty Gran Hotel. Av. Alfonso Xill

Gran Hotel del Sardinero. Pl. Linares
Ciran Hotel Inglaterra

SEVILLA

Cecil Hotel. Plaza San Fernendo 15
Gran Hotel de Paris. Pl. del Pacifico ¢
Hotel Inglaterra. Plaza San Fernando 8
Hotel Royal. Pl. San Fernando 19 y 20
Hotel Simén. Veldzquez 12

VALENCIA

Hotel Europa. Rivera 2 v 4
Hotel lnglés. Plaza Canalejos ¢
Palace Hotel. Paz 42

Regina Hotel, Lauria é

Reina Victoria. Bascas 6 y 8

VALLADOLID
Hote! inglaterra. Doiia Maria de Moli-

no 2

VIGO .
Gran Hotel Continentol, Lage 11
ZARAGOZA '

Gran Hotel Continental. Coso 52
Gran Hotel Europa. ‘Plaza Constitu-
© cién'8 o :
Hotel Férida. Coso g2 o
Hotel lnglaterra. Alfonso | 19 -~
Hotel Oriente. Coso-11 y-13-- ~ -



Orquestas

" MADRID
Orquesta Sinf()ni(:d. Mavyor g1
Orquesta Filarménica. Pavia 2
Orquesto Lasalle. Av. Pi v Margall
Orquesta Benedito. Alcala 5o

- BARCELONA
Orquesta Sinfénica. Bruch 120
Orquesta Casals. Alfonso Xl 440
Orquesta da Camera. Dlaza del
_ Teatro 8 ’
VALENCIA.-Orquesta Sinfonica. G,
~ V. Germanias 27
JATIVA(Valencia).-Orquesta Sinfonica
«El Espanioletos. Avenida Canale-
jas, 30
CORDOBA.-Asociacion de Profeso-
" res de Orquesta. Plaza Séveca 26
-BILBAO

Orquesta Sinfonica. Elcano 2 2.°

SEVILLA.-Orquesta Bética. Damasz
"SAN SEBASTIAN

Orquestd Sinfdnica. Bertsan 11

ALICANTE. -Orquesta de  Camara,

+ Calderon de la Barca. 34

ALCOY (Alicante)
Sinfonica Alcoyana

ZARAGOZA. — Orquesta Sinfonica

! Reconquista. 14, 2."

PARIS

Orquesta Colonne. Rue Tocqueville
'3

Orquesta Lamoureux. Rue Moncey 2

Orquestd Filarmonica. Rue la Boetie
13

Orquesta Pasdeloup. Rue Grussol §

Sociedad de Conciertos. Rue de
Conservatoire 2 bis

BELGICA.-Royal Zoological Couciety

5 Societe des K]ouveaux Concerts

FREPUBLICA ARGENTINA

- Orquesta Municipal. Teatro Colén

+ Orquesta Filarménica

i Onrquesta Asociacién Profesores.

J Sarmiento 1.8676

LONDRES

.1 Bath Dump Room Orchestra

r . Royal Phiharmoio

¢t Margata Municipal Orchestra

%t London Symphony Orchestra

“MILAN (lwalia)

Augusteo Orchestra. Vittoria 6

Orchestra Of la Escala Boccacio 23

© ZARAGOZA
;-? Orqucsl‘aSin[énico. Reconquista, 14

o

réuia de Concertistas y Agrupaciones Nusicale?!

Quintetos
MADRID
Doble Quinteto. Plaza Principe Al-

fonso 17
uvinteto Hispania. Gravina 20
PARIS
Quinteto Chaylley. Rue Blanche 47
Quinteto Instrumentale. Rue de La-
borde 34
Sociedad de [nstrumentos de Viento.
Rue lLaborde 14
Societe Moderne d'[nstruments a
vent Rue Miganerd 13
Societe des Instrumens Anciens. Rue
de Slcinkcrque z
Societe  Viole et Clavecins. Rue
Adolphe-Focillon 5
LONDRES
London Wind Quintet. Wigmore
Stizg
MILAN (Rama)

Roman Quintet. Vandegari 12

Cuartetos
MADRID
Cuarteto Espanol. Plaza Drincipe
Alfonso 17
Cuarteto Francés. Av. Pi y Margall 6
Cuarteto Milanés. Alcala, 4

BARCELONA
Cuarteto Casals. Aljonso X1l 440
PARIS

Quatuor Kretly. Rue de Duceaux 18
Quatuor Loiseau. Rue de Moscou 14
Cuatuor Luquin. Rue [aborde 6

Quatuor Merckel. Rue La Boetie 45

Quatuor Parent. Rue de I*Universite

Qua?luor Pascal. Rue Vineuse 74

Quatuor Pelletier. Rue de la Brache-
au Loups 21

Quatuor Poulet. Av. Saint Plilibert 8

Quatvor Talluel. Rue d'Artois 11

Ouatuor Tourret. Rue dc Bcrnc 23

Quatvor Vandelle. Rue de Tronchet

I

Ox?aluor Vocal. Rue de Tronchet 3,
Quotuor Marguerite Villot. Rue Di-
" do 48
Quatuor Zghera. Rue Belloni 4
Quatuor Audolfi. Av. de Clinchi 62
Quatuor Bartillon. Av. de L*‘Obser-

vatoire ¢4
Quatuor Basiida. Rue Duperne 14

"Quatuor Cepelle. Bd Saint-Martino 3

Quatuor Capet. Rue Banche 47

Quatuor Carembas. Rue Tronchet 31

Quatuor Chailley. Rue Chalgrin 20

Quotuor de Horpes. Rue Steinker-
que 2

Quatuor Duttcnho]cr. Rue Cortam-
bert ' i

LONDRES

Quatuor Caneral. Wigmore Str. 127
Quatuor  Spencer. Dvke, String,

Heler Road z:
Quatuor !)‘Icnddll‘ Strnv, Pembroke,
Str. 2.

Qu_gluor Kinsey Piano. Briyanston
Str. o ‘
Quateor Loodon  New Bond Str.

101
Quatuor Virtwoso. Ibs-Tilleteso
BERLIN

Cuasteto Deman. Bambergerst 22
Cuarteto Havemann. Neubabels-
berg, Bedinerstr 1 45

BUENGS AIRES
Sociedad de Cuarteto. Florida 940

Crios
BARCELONA

Trio Barcelona. Plaza Letamendi 24
Trio Ardevol. San Fernando 34 1.°
Trio Hispania. Portal del Angel

'y 3
PARIS
Trio Casadesus. Rue Notre Dame
Lorette 54
io Paris. Rue La Boetie 45
Trio Lazarus. Rue de pctmgrdd 30
Trio Vendevoye. Rue Caulincourt 77
Trio Vocal Henchin, Rue lemecier

=
Trioj de la Schola-Cantorum. Rue
Didot 48
BELGICA

Trio de la Cuor de Belgique. Rue
de Traremberg 36

LONDRES
Trio Chamber Musik. Wigmore Str.

12
Trio éhapl_in. jfbs Tiller, cro.
~— Pianistas
MADRID
Carmen Alvarez. Santa Isabel 15

Enrique Aroca. Carrera S. jeronimo
nimero 30, Jesis Aroca.

L(:iSé Balsa. Bola 8

iguel Berdion. P. la Castellanaéy I

*
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I 3 Amtpnio F, Bordas, Sogesta :8
L‘ —— —

! José Cubiles. Pl. Oriente 6

José Franco, Gravina z0

A. Lucas Moreno. Pl. Oriente =
]osé M.® Alvarez. Av. Di Mdrga” b
IF ![oaquin Turina. Alfonso Xl ¢

omds Terdn. P.Principe Alfonso 17
BARCELONA

Tomés Buxs. Rossellon 355, 4
Maria Carratald, Rbla. gid, Moni-

cay3.°
Margarido Chala. Enrique Grana
dos 93
[}  Frederic Longas. Merced 18
Franck Marshall.Rbla, Cataluiia 114
Brai Net. Aragon 287, 4, 2
Julio Pons. Paseo San Juan 131
Alejandro Ribo. Bolivar 3
Baltasar Samper. Via Layetana z1t.
Alejandro Vilarta. Valencia 145

CORUNA
José¢ Ganel

CORDOBA

Luis Serrano

VALENCIA

Leopoldo Querol. Montores 34
José Bellver

ZARAGOZA
Pilar Bayona. San Miguel 12, trip.°

DARIS

Louis Aubert. Boulevar Peréire 13

Mlle. Emma Boyvet. Avenue de
Neuilly 48

Alexandre 13rai]owsky‘ Rue de Toc-
queville 48

Robert Cosadesus. Rue Vaneau 54

Maurice Faure. Boulevar Pergire

Botis Golschmann. Rue d Edimbourg
18
José lturbi. Villa Blaise-Pascal. 4

Neuilly-sur-Seine

Mile. Wanda Ladowska. Rue La-

pey e 12
Paul toyonnet‘ Boulevard de Cour-
eclles 71
Joaquin I\{in. Rue Henri-Heine 27
M. Francis Plante, a Saint-Avit pres
Mont-de-Marsan
Edouard Risler, Rue de Lisbonne 25
- Arthus Rubinstein. Rue la Bogtie 4
Ricardo Vidies. Rue de Scrgenl-Holif

4 bis
Violinistas

MADRID :

Abelardo Corbino. Eloy Gonzalo

Julio Fraucés. Av. Pi y Margall 6

[osé de! Hierro. Mayor

Enrique Iniesta. Av. Conde Pefial-

ver

Rafael Martinez. Arrieta

Fermin F. Ortiz. Av. Piy Margall 6

Carlos Sedano. San Marcos 2 4

Telmo Vela. Av. Pi y Margall 6
BARCELONA

Margarita Caballé. Pl. Letamendi 2
Francisco Costa. PI. Tetuan 14
Pepita Diéguez. Ronda San Pedro
58 _
}uon Manén. Ronda Universitat 14
“duardo Toldrs. Aragon 360
DARIS
Louis Aubert. Rue Darcet 14
Lucien Capet. Rue Philibert-Delor-
me 1
M. et Mme. Marins Casadesus.
Notre Dame-de-Lorette 75
Paul Carpentier. Rue Jean Bart 34
Alfred Jacquot. Boulevard de la
are 180
Albest Jarosy. Rue I'Assomption b0
Manuel Quiroga. Boulevard de
Strashourg 21
Jacques Thiband. Ree d'Amsterdan
83
- Paul Viardot. Avenue Wogmm_lgb
BELGICA '

E. lsaye. Avenue Brugman 48
_A‘ Zimmcr._ Rue Dodonne

INGLATERRA

D’ Aranyi. |elly. Elm Park Gardeus
Cecel Bouvalot. Percibal Ave 2
Adila Fachiri. Netherton Grove

[TALIA

Mario Corti. A. Regolo 27
Alberto Curci. Giardinetto 48
De Vito. Giaconda. Garulli 45

Violonchelistas
BARCELONA .
‘Pablo Casals. Avenida Alfonso XIN

P
(}dspdl‘ (_,dSL'ICIO. I)dSCO Sdl'l ]Udl'l.

Bernardinoe Gaélvez Bellido. Plaza del

Teatro 8

Antonio Sata, Calle Claris 16

Ricardo Pichot. Perpignan. Cerona

MADRID
Juap Casaux. Avenida de Pi y Mar-
gall 5 )l

Trinidad Sierra. Plaza Letamendi 2 .

PAMPLONA

Aurelia Sancristofol.

SEVILLA

Segismundo Romero. Plaza del Paci-

heco &
PARIS

Felix Alard. Rue de Condamine 66

Fernad Audier. Rue Dombasle 18

Bergeron-Brachet. Mme. Edwige.
Rue Pierre-Nicole 36

Mme. Marguerite Chaigneau. Rue
de Chanaleilles ¢ (Seine-et-Mamne)

Towy Close.s Rue Milton 3

Félix Delgrange. Rue la Bogtie 18

Maurice Marechal. Rue Notre Dame
de Lorette ¢4

Francis Touche. Boulevard de Stras-
bourg 2

]
Domingo Taltavull. Rue Henri-Heine
Ly
BRUSELAS (Bélgica)

T. Close. Avenue Montjoie 2 ¢

F. Fischers. Rue des Coteaux 45
Pitsdh. G. Rue de la Vanne z3

INGLATERRA

Jhon Barbirollo, Marchamont 4é
Beatrice Harrison. |bbs and Tiller 1 14
Mav Mule. 3 Ja Alma Squere

Organistas

BARCELONA

José¢ Maria Comellas. Orfeo Ca-
tala. Alt de San Dere 13

EusebioDaniel. Ronda S. Antonic 78

Vicente Maria de Cilbert. Or]Z:c')
Catala

Robert Goberna. “Gerona 164, pral

Iosé Maria Musset. Santa Maria del
Mor.

J. Maria Padro. Catedral de Gerona

BILBAO :
Jesas Guridi
MADRID

Bemardo de Gabiola y Lazpita.

' Drcciddos 17

S. Moreno Ballesteros. Parroquia
de la Concepcion

Francisco Carrascén. Darroquia del
Buen Suceso

fgnacio Busca de Sagastizabal. San

SAN SEBASTIAN
. Sorozabal. Embeltran 11
PALMA DE MALLORCA

Juan Maria Thomas.

Francisco el Gronde
] J

. A
Talleres Tipo.riticos «la érican. —~ 6rdoba



