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p>'( u«ib]e y . pt),LÍJ(ja cn vi nn:n 'I n/Í-

In«lo i)os>f)f( d( BJÍ>blas ala>un>t). Jn.

f)J>R quj«n Ía ! »Qa n 1 ('I a un;I ñR a

tela: tratju«!r tu Inuss 11 spmeJantt

poeta es </es/>gnrarjo, n»is aun de lo

que se desffgurarja a Euclides tradu-

ciéndojo en verso.
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no s(' j>RQ leduvt(jo n»lv]10. )' /n»'s

[roa t>aducioves tra1>a]an toduvia s>n

descanso.

;,Qué es Ío <iue no han t.reducido

y Ira<]u«ir in Lodaria? kjn e. t. n>o-

:nt nto lenco a fa vista onn <je ellos.

que ha ubordado >1, un posta n>gjés.

zñdivin;Íis a quién/,Oh no ]0 ad'

v>narvn .'Se truta de popa. Y Ío ha

tratjucitlo en prosa. Tradumr en pvo

ea,( nn ]10cm noto IQR!ol' n>ór!to c!ul

sjs!ÍR pn ]0 <[ue flan»unos Rsilt'c[0 nl('-

,Íniro Ij f>t i)oesia; t:uyns esfuerzo.

t»jun .( n« Ir<>r ja i<j>ut nnis co:u.

Aden>ás, se trata exclusivamente de

I na especujacián de Í>brero, como ej

m>smo traductor jo cnnÍiesa QQué !e

hui)01'll> vi [once(l]QIÍQQ[0 de qup so

vale ej t ditor i>ara hacerle ganar di-

ue!o 1' ]n>l'a ean:t>']0 bl n![solo eln

(]oda qin' Un lnsll'un!(tilo inn «IQRR-

menle coml>jaciente <fei>eria hablar un

Íen uaje mi]n motleslo que vj qnp ut>.

Í>za nuestro t>adnrtor. No debia dv

decir: "]tp crcido von>pr<n(jet po( <on)-

pjeto a m> poeta y hv confi,>do < n que

nti pp(lu('i(0 taivnto npl"<ana] pn pop-

sia, l>or dóbij nue .Ca, me sena d(

un.> utifnjad pu>'a vxpre. ar ej (ex!u

ntn j>avvrf. pvujer de>nneimfo (fe . u

Inovnnitni y < [ar> ]!Id . Pnt .. vnan»1
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llen>i)o v (in>' ps fb(li Í' no>'»' rnRR(jo

ee ace>'ca uno en rxceno,> i:!s ',ov>nt>s

inmedistas de fa rea]i<la f. Qiemi>rc lmy

tiempo
—runn<jo ia dc c>süm depenú(

de un bvazo que empuña un fusil— de

, jvfr ia accif>n; pero no es Íiai(( ojvi-

dar un deber seruiar porqu. nunca

aparezca la exiüenci>I de cumpj>rjo en

un instante prvei o. Hay una mti>lan.

cia <Íej espiritu nut no dt hv 0]v:r]ar el

'hon>bre en quien Li espiritu se h(1 hr-
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Acaso con«(n H me(]u>1r y (:c!!i>ir

eón mti. (ie Ío qn« n>pditanlos v . ('1

I

llf'
bimos Acnsn no .. a to(iavia suf> I nlv

tneote c! I vi<]o pj nf!n>c! 0 tl Ín. In"

. a]>en y no ojvnfnn qut ci I spi: Itu an

1>l'pvivp v qn(' p (jp('I Ívc) qup . Oht"

«iv<t dej cutaci\. Ino y vi (ip aqn( jlo

otros qt)e Hdvi( I t!n in pnp i I n so

brevjvj> y t sfun)sr. p sn llan>a . > no

'Í>ay <uipn Ía c<j con I I vm lf> 0(u

>rujo ai una vvz <iue pntio * r ron. ev.

vatlR po!' »n Íltnnhl' v >l'nn f>' n(JI < 0 1

el]n ajcnt>u.. icjn« <it i;> ht. 10'>H. ; n >

en nn p(i>CIO n!l jua»fi(,> ].1 n>i>l.»1

Ía Íj 'I ' ni('»n.
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can>i»0 (l,lc (L' . ( i ) n».1 !>n' n:I i v>I

nltja Í f«1 .Icv>ón, »1 ('n>in»'co. Ianl

hipa (-1,! Il n:I dv van( ll,j y 00

nnm((c pn! '[io T.>j > z n
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<lup va I non<»I
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t 'vt)h< po! V>nul,!<j
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Lje(( s nn s (r«10 Imi>111 0 »11 t tnr

que in Ita .I r fvariar j» Imac n d * [.>

tpajitjsd unu vpz enl > p!r( irj.> v ti>ver

eif!(HI(i:1 i>o!' v! C-pf nn Iine Il'1!Ív/:1 V

u!O<jits A( ;»n dvhamos a]>r> -nr.!rnnn

anto. Qnc . Pa tu»]c — n cr»1> con

tu>a vnz iii'QI, y convine('ntv :[ne

Psc> lhp pol <[n« l'f ls'f)ÍI ][U 't)n I( ns>

afÍn >In <,Ln(i,>i nn a nlntjt> dv

nnt'.htt] tin!' u«al' pR>tl (j(s Cojo'>l' ] IP

descubrir per(.nnem<n!( fa e.>l>d.«i

'I lr>1. 111 »017J» h> L' 1 '( l lu» i>1 [u '

't)
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'
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nn 'Íni»no scn>njn (jnp (i>' [« I n

poRPÚ L' <iuP,!ÍCBOZ>1 "I Jl IIl.

Íe eB acrecer]u Por el v. Piv>in ] Imrttv..

L f p. Í)Í>un Oh) t vfv ' v>cij»» ' ;In

n>1(jo 'PL>l' n'»I Lo( Qtitnl RP t!>1 ' 'n![P.

il» V
- m!> I»t(1

'
In"

. Í n ll>>nl >

PtIp( (un[[l»ül >L y[I "]lo> ('on T '0-

! Íto su n>mf< j< Yf ! On>»ln <li< v

aventaja oj zme o en re "nia>u]ad y

vn ('0;u'ts>t)n. ' Iu»(z»npntp ps »ll«l Í n'

,! éi <le«de ( i nnntt> (Íe vista de la s< n-

mfiez y <Í, ia i>ropltd;>d (]el estilo..)>n—

/ I I (ll/ on(/ /n (I/II (v/ >/ If n/Ip/p Pop '

iensa qnv vj e. tilo dv fa. ó Íozas <Ív

Virqijio ps mpnos u:>tnraf y n>us adur

nado <tnv L [ (Íp Tpóci >tu. y ia < nsura

L's i),l«tan(t fnn(fa(i 1, pt'>t> no ]0 os sv-

"dn Í;I vvpre. i Ín def !raductor Ki t

»)an)Pntv !IR(ÍQCP pro/II'IC/// f)tn' flo-

I('ZII. V „Lit>ó (L'Cl [101' s!n Px Pf>tnt>l'

I.>ncuno cn» p fns an»anos. ( s . ni>v

y>ra>fn) por ju lmreza /(o <t-

n(* / dej vn!>Ío/

Cope ( n(nl J cómn sp f[im) llnlo

f s< l'll>(a — i» (
—

f;orqtlp n>
' pnlrp

t('ntJ LIR),»f>>t>ÍCQ> 'nt(» (011(' ).l j)OI'-

que hl c( r>eccnn> dv In> trabajo m

"n. tai).t Iant ) < omn i,!«omi)usi( ión ;

h'< '

inlin>u»IL po>tin( i>odl ÍI> I!Iabn!.

>00 tf "(!ÍII. (f '

uzl'!tj:» H "col(>«vut'I

a]no]>avino ni>ont: in c(dpfn((]m] . lqf

tradn«to>1 flor L f (nutra(in. Íe Í>acv de-

<ir 'porque p(n]t!1 ac>:L(j[iv a qni n .o

(p>(«]el B

yirxijto, !!t« b« lt/>«/((/O l>01 '.t> )<Í 'f >

n Te<]c>>ro, <ii(< Popv y el t>a<]neto>

e. ( >ihe "yirqijio qne opio a Tp(]«tito '.

No son éstas lo<]as fas /a]II>., ni

n»(cf>0 n>pnos qnt: sp L'ncupnl>IIQ pu

pf prt>jogo sofanIenlv. Cn ia d'ser[a-

vión soi>r< iu poesfu 1>uc(]jira y en fas

primera oi>ras (]ej i)mmer vofumen.

que son Ías mtis t:Íc>fes, porque psidt>

escl'>tos pn pt'os[I. Bnz a(j [0 qut> po-

dria L ncontrarse un poco lnás adefante.

Íipsnjia (Íiv(rt>(jo Ícer en ia pd ina i

riel prnjo 0 io que >feas ei tra<jnctor

f QI J dfst'nfpat sns f le('nonfBH y f)oco

B]<n>an>IH (nnstln(cantes 'l' c(]n!n pn1-

f>rojja sn. exi>]i< amones y se tensura a

Í n(]solo sfn cj!tl'se cual>ta. Pjdp que,

l>ar,! mm[>rendvrip se posea ei arte

tje fa fect.ura Pprt) <omo este arte no

es tan «omón, ói ht>hiera <Íejndo co-

nocer p] arte tje escrii>ir. ; >!/Hfj)aya

r sie pobre arte de ü er, :i su princii>aj

<,f>jato ha <Ív < onsisttr cn aclarar p]

sentitju de la«paja]>ras]

Biblioteca Nacional de España



1$ de Diciembre de 19qCORREO LITERARIOPág. 2

il III I I I I I I I I I I I I I I II III I I I I I II I II I II I I I I I I II I I I I I I III

Ediciones RUEDA
'

(Viene de la pup, 1)

E1l. Catlo1»ptoik Dezonsbirc, falleció
lu escritora indlesu E. Jf. Deiojield.

Novelista popular, deja mús de cuuien-

tu tibros pubticndos, due ea su, mayor

porte tratan sobre ia vida del campo y

teinns policiates.

FLORIDA 377

Buenos Aires

En cl núinero 37 Éle lu 7Rerisfa, NÉI.

riiinol dr. Callara". dc Ciiroroi, uliiii ecc

iin triibnj o Éle Nildusiur Eiciifiinre, .Éo.

bI'C ".Fliuii Pulitoi, pi'inICI' Inifn'esoi Éli'

4 ci

d@l~y3'

'IZ C

vial eil EK L'LT y los retratos
Épllliliitc Drou:n 739, Bilcnos .iii ce.

LITERATURA Y POLITICA,— Librodcléxodo

pesan del tituló, no vamos a tratar aquí, pues ni la ocasión ni el espacio asig-
A

nado, ni el propósito que nos anima se prestan a ello, de despertar la ya vieja

cuestión de si el escritor o el artism deben renunciar a su tmdicional soledad y en.

tregarse al servicio de una causa social. Sin tomar parcido a favor de ninguna de

las dos tendencias posibles, lo cual no quiere decir que no apreciemos ninguna,

creemos que por encima o aparte dc la discusión entablada al respecto, es un deber

del escritor procurar, intentar quc algunas páginas dc su obm se dediquen a dar

fe, a ser testimonio dc lss vicisitudes de su época, no ya sólo dcsdc un punto de

"Notas sobre pintura mexicana en ei

siglo XIX", por Guillermo Jiménez,

aparecen en ei "Boietfn de Ia Unión

Panamericana", de Yyánhfngton. Lo

ilustran reproducciones de Velasco, Ro-

drfguez Alconedo, Clavé, Pina, Estrada

y Diego Rivera.

DOSTOIEVSKY. La trágica vi<la del

aran novel sis, por André Levinson.

Lncuad i nado .......... é $.60
Ei CASÉ) fdAURIZIUS. El alma hu

inaiia. e. É.'udriifada. hasta sus raf-

e.. p r Jakoh Vsassermann. En-

cuadernado ............... é B.—
1.A XILJEIÉ PLRDIDA. Lna novela

I ara todas lav muiere~ S- Ios hom

) i re. de corazón, por D. H. Lsw-

rence. Encuidernailo .... é B,

LI, l'ARALLLO lti, La epopeya de

ima. Seneraclón, por John Dos Pas-

eos. Enciiadernado ....... 'é 6.—

xlIENTRAS Yu AGONIZO. La obra

cii niel del Dozioieiskv norteame-
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Regreso . UNA NOVELA DE JOSE BIANGO Por Luis Emilio Soto
A reciente novela de José Biauco,

L„'
"Lss ratas", sto ea una exhibición

brutal de yssiones nt está confebcfo-

nada confarsne al mofde del realismo

épico que reclama la emoción colec-

tiva. Tampoco su trama se desmadeja

eu enrarecidas visiones de sueño. Ca-

vaatizarla asf en forma negativa vale

tanto como afirmar la independencia
del autor. 'Por lo pronta, no se ha de-

úado seducir por lae corrientes que

dentro del género uarrativo gozan

ahora del favor que disPensa el Pú-
:blico. Leios de sacar ventaja, Bianco

al escribir "Lss ratas" ha yrescindido
de las fórmulas 'literarias de oetentible

aatualidad. Se mostr6 tan insoborna-

ale a las influencias de afuera como

dispuesto e traducir la ficci6n tal co-

mo qa habla concebido. Puso eu eño

el máximo de lealtad consigo tuismo,

sin eludir las dificultades que entraña

todo plan que Vara la conciencia crea-

dora, ha llegado a la tnaduren Bianco

ha construido asi una novela densa-

mente sutbjetivs, concentrando hasta ol

limite la narraci6n. Su acción psicol6-

gica transcurre 1 se cierra en el cir-

cuito de un individualismo que queda

un poco al margen si se lo confronta

con los probletuas que agitan a nues-

tro tiempo.

transportes en que el alma del pro-

tagonista busca correspondencias afec-

fiváe en Iaít seres de su contorno.

'Ilambién lss bnseá en lss cosas, ya

que el antozwetrséo dél ysdré le ins-

Pira una extraña fascinaci6n. Sin em.

bargo, el relato sarga el aaento en vl

fuerza de atraccióu que son esperes

de suscitar. Con una involuntaria

crueldad, Blanco describe a zus perso-

najes, como uno de el1os =Julio, eI na-

turalista "tallaba cen el cortaplu-
mas el minúsculo cráneo de una rata".

De cuando en cuando, surge como una

acotación, un retazo de paisaie parte-

ño, una referencia al Buenos Aires

de la otra guerra. Salvo pocas y feli-

ces alusiones, la vida de la calle está

ausente de esta novela: sólo se la adi-

vina desde el interior de la casa donde

Delfin vegeta en clausura como en un

vivero de almas.

IBianco ha querido ofrecer al lector

un amplio margen de colaboración

imaginativa. Ese prop6sito explica tsl

vez el perfil desdibujado de ciertos Per-

sonajes, de ciertos móviles y situacio.

nes flotantes. Deiar a sabiendas ca-

bos sueltos y alusiones a la deriva, in-

duce al iector a descifrarlas a su an-

tojo. Bianco corre pues el riesgo de

ser mal ententdido y en el mejor de

los casas, de que más de una intenci6n
na se interyrete segúu fué yrevista al

artiaular la novela. Ahora bien, "Lss

ratas" revelan a un novelista excepcio.
nalmente dotado. Desentraña allí agu-
dos procesos psicológicos, tanto como

domina, el arte de la inveuci6n que es

la clave del interés narrativo. Por eso

es de esperar futuras creaciones don-

de la organización de la novela, más

definida, reduzca ol juego de los ele-

mentos equívocos. Edouard anotaba en

el diario de "Les Faux-Monnayeurs":
"El novelista, pnr lo común, no tiene

mucha confianza en la imaginaci6n
del lector".

Bianco emplea ese lenguaie decan-

tado y cenido que se desempeña en el

relato con exacta eficacia, por lo mis-

mo que no se hace notar ni distrae a

fuerza de primores literarios. Consti-

tuye la expresión adulta del novelista.

Su experiencia lo conduce a discipli-
nar las tensiones interiores del estilo,
yorque es asi como io ajusta estricta-

mente a la función narrativa.

Pcr

GONZALEZ CARBALHO

Q
UE avidez ilze hós dejado, qué secreta

róíg salobre em el amtigmo sueño,

Pura cIfze esté ffziráfzdíjte,

con. íIesótnor, cofz ira,

mes allá de mi cgrme, descarnado.

Creí mfíerta Az voz, Porque ó lo lejos

batir oigo el silencio efz fríos dftzbitoL

EE nitzgútz ruido oscuro

ni cuarzdo el fselzto mfceve

Ió rosa, el aire trajo tB recuerdo.

IDerpoblarme IIe ti! Pensé implacables

angeles de íIilffvio y ffze salvaro>z.

Volvió el verano y los deseos, tuve

nueVO el CaEEO y la tierra

y recjemte verdor fué lg esPeríflzza.

Pude, entonces, decirme: estoy rzaciefzdtb

Tal mi oraíiólz rezaba: estoy naciendo.

Al IIesIiertar, nucía;

y efz la vroch», sagrado

íIe cansancio, ffze dije: estoy nócietzílth

Lffg de ffzi soledad, llaffzíf obediente

al enterrado mdr que mueve el 'alba,

daba puso a ló noche

y em inermes lugares

zffz sonoro fraivéfz segnía fzífcievzdtb

Así, hechizado el canto, así los ríos,

así las brasas y la esPuma. El huerto

vimos abrir: fzgcíu

Leis E. Soto

ANTOLOGIA

TERCETOS al Itóhco Modo
Por

EDUARDO GONZALEZ LANUZA

INTIMA LUZ

lss

ls

C-

vl

rs

VRA la luz al tierno cristal hiere
P

y su límpida enfraña generosa

más resplandece cuanto más se muere.

Iris creciente a orillas de la rosa,

herida en palpitante carne verde

donde la sangre afluye generosa

y ni el perfil de su matiz se pierde,
que el arcángel de lúcida mirada

la sombra ahuyenta que sus pasos muerde.

¡Quién penetrar pudiera en la tnviolúda
luz de la luz! Al mágico recinto

de claridad por dentro iluminada.

Allj Pf recqncilia lo distinto-,
allí el color nún por nacer asoma

a entristecida ley su alegre instinto,

allí la íntima luz no se desploma
en el rojo febril desde el violeta,
pupila no de tigre de paloma,

allí en su blanco anida la saeta,

y el Ser alcanza identidad exacta,
luz de su propio scl, que nc planeta,

resplandeciente realidad intacta,
nácar y perla de alba venidera

en que el futuro a tientas se refracfa.

Luz de la luz eterna y pasajera,
llega su inmóvil canto recoleto
— tácita voz de voces mensajera—

hasta mi corazón en vuelo quieto
para partir úl único pasado,
le dice, y él no entiende su secreto :

queda más ciego. Y más iIuminadc.

cs

de Partos y de flores.

Y nacía el amor de estar naciendo.

1Dónde habita&as y qffé seca fuente

o íIfzé Piedra recónditó arrastraste,

íIzfe ahora el tíjrffzevztíj ordeffus

s

Is

minucioso efz ffzi sangre

y efz el amor tzfs manos ifzterPories?

Ataviada tIe limo, oh cruel pantano,

vrze cltffrtff Az pfzpila vefzgífíIíjríf

y me gnegas los ojos

cofz ffts ógffas íqzarchi tar

y lgs escafirós de tgs Peces ffzuertoL

Toda me habitas com ffz vog y miro

cofz tm aftzgrgó neblina y, sifz saberlo

sobre tm Pecho estaba,

s

cfzíffzíIo em ló ótardecida

celA de dulce soffzbríf era el matzgónth

Me quedó esta avidez, Ijíjr ella vuelves

Póstftvtza effzPeratriz, ól triste imPerio.

(Mi mano hundo en ló arena;
La intensidad interpretativa de Blan-

co yone al desnudo la crisis de ado-

lescencia en que se debate fjelfin He-

redia. Esa ayretada introsyección no

está exenta de lirismo, de rápido

qftiero abolir ffzis ojos,

íIfze Eo vean crecer tanto ifzfíjrtffnio.)
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MARIA MELUCK BLANVILLE

Por

ACHIM DE ARNIM

Traducción ds Jfzavt Paredes

con admirable vehemencia, el ma-

niquí dió tres palmadas mujr dis-

tintalnete, eoloeó la corona sobre

la cabeza del conde estupefacto y

cruzó los brazos sobre el pecho co-

mo alguien qne, violentamente agi-
tado, quisiera conservar el conti-

nente honesto y frío de un oyente

imparcial. El conde se asustó, pero

era demasiado hátbil en el arte in-

dispensable de disimular para de-

Jar traslucir su temor ; imaginó que

era ttnn broma jr que Meluck, per

medio deeun resorte, había produ-
cido este movimiento, pero ella pa-

peeía próxifna a desmayarse de te-.

rror y le aseguró que jamás ha-

bía sabido esa propiedad extraor-

dinaria del maniquí.

El conde, que sentía quriosidad

por descubrir la causa de semejan-
te broma, examinó la silla sobre la

que estaba sentada Keluck, la le-

vantó, la volvió, sin encontrar nada

que jlrttjicnse una eomunicgeión.

Continuando sus investigaciones,
quiso desvestir al maniquí, pero no

le fué posible; y a pesar de stf

fuerza; nada común no pudo con-

seguir abrirle loz brazos, qtfe per-
manecían sólidamente eruzádoá. El

maniquí había pasado de la movi-

lidad de la articulación que poseía
hasta allí, a 'llna invencible inmo-

vBidad.

Preocupadas jzoe este aconteci-

miento, se lez eeh6 encima la hóxft

de cenar; y el coftde se disponfs
a retirarse como exigen las eonver

nieneias. 1IAefsfejz qimerís descoser

stt traje, úmeo medio de recuperar=

lo, ápero cóyro salir qon ttn tüje

íoeñcesjtloi; volverlo a coger jtñbieu

se Verggdy déinegiáde fñempo. Enz

Piar.,s,. bnñeáp,abrq hubierft „t11jtqftñ
didó ál 'Puátó Por. 'ti' 41,:qbñda4
Bna higtoyiíá yponjñBteffáe' ke~-
psdia, zjzttf 1qg; lxng fjegéébñgtj ~+""'L

c.

espejo del agua. En ese instante

Matilde había sido olvidada por

completo ; estaba lleno de gozo,

por haber encontrado, por extrana

casualidad, una amiga tan excelen-

te como Meluck. La intimidad se

desarmolló rápidamente, acrecentó-

se eon la entrevista y lo imprevisto
de la aventura li llevó todasaa más

Iejos. K sonde ge encozttrgba mtfy
cómodo sin traje, pronto ze puño
aún más nl abandonar toda mode-

yaci6n. Zl cuarto estaba tan 3íer-

fuinado, tán Qoreeide, tan blande,
tilre su eóyósz6xt no tardó en des-

hacerse entre las manos de Ke-

ltfek eemo un peyItune delicioso...

Toda je ineftabá nl Elnoer y Me-

luojf no le neg6 nada.

Salió fnuj tarde 'de 1a essa sin

qtte lo viera otra persona qtte Me-

lúyk. Lsz primeras lltees del lslba,
que ñe elevaban ya hubieran po-

dido dtzybe Bn pretezztó para per-

manecer un tjía mág en tan dulce

éatgividad.

Girando ge ánlló s 'ciérfft distan-

cia trgt6 de yeuizjr gus reeñerdos,
pera Eg no se aeoyd6 de lo que

4 habílz ááeedido; Veía a MatiLde

como si hubiera estado delaáge de

él ; en stt jléfzgamiento oínse decirla :

PMie lo perdoríagás, amiga f

A1 decir esto se oeúltó lá cayn

entre las znanas y sintió lá corona

tuue lg otorgara .el fnaniqizí. Se la

t11jjtó todo ívergofizndo ; 3 tt estaba

njadm; ñfn embapgo no qtfepra tt-

rftyla .jr ge la metió en el bolgil1o.

Seftf1ü jEjo j volvió g su cava, eo.-

üieá@q', -.por 'calles apartáis.
vientres ña ayifdfz 4é éjímüá le

.áegñtfdtzbg ~le ehfitfiré6Efo había ni-

4Á!Í@Éqtzdfl ñzt tm l960yrrl8 'pov ñreg,

hambysgvttyEtsdlogp Ifajyléitdege yfsfe,

objzggdb s fjilitirgy iel tisje para
ía1Óé yoy Ía'vénáinna.

Iieégo 5e tBt descanso fzeeesayio

Al día siguiente 8nintrée fué a

visitar a Meluck tz su magnífico

pWapio. Sstq le habló cariñosa-

xnénte e hizo recaer ls eonversaeión

sobre la felicidad que se gusta en

el,afecto. Una vez sobre este Mo-

tivo, Ie fué fácil a Daintrée refe-

piple cómo había visto n su Matil-

de jlor primera y última vez; apre-

taba contra ñuz labios la parte de

gu traje que recibiera las lágrimas
de ñ11 prometida y acabó por ol-

,vidar en lg casa de quién estaba 3'

eb misterio, que reejtzma el amor y

«lle le da todo su valor.

'Poco s poco jjáeluek le hizo vol-

ver sübhe un asunto que le intere-

llába más: sobre el arte dramático.

Ize preguntó eóJño llevaban y mo-
'

víán srtg mantos 1ñs grandes trági-
cas de París. Sajntrée se io explx

Eó, pero Meluek Brazecxs tan extra-

jia s todo eso qué el conde, lle-

vado del amor a1 krñe, se echó so-

bre 1os hombros un manto viejo de
-

doler rojo lltle había en el cuarto y

:lé jntjieti todas las póztttras, tot1os

'-loñ gestos jr todas las maneras de

gyrebozapze. Rl calor eza asfixian-

te J al sonde le venía demasiado

yetrbeha 'é1 traje; se sentía ine6-

iáf .':JLOXly en gñg:ényyimientag y Se que-

''.", Jí> de. ello. Ãelúejg le aconsejó que

-.llgyy ló 411ffúlyár BeñPuégb de 'algunaS

:ítestcüsÍs gsl,lq, jiizo)
,

'zá- iSáÍis- en,'el. erlfáptó, un .msmitfjtí

;~@e, ñÁfeñ1adbf gbmó,-1og qste

z+

entonces se usaban macho en Ilra-

vineins para probar las nuevas mo-

das, muy Irarecidas a esos de que

ge sirven los pintores papa substi-

tuir a los modelos vivos. El conde,
bastante jovial por natmalezn, ani-

mado además por la libertad que se

le acababa de otorgar, preguntó
bromeando si podía revestir al ma-

niquí con su traje y tener así otro

yo p n r a eritiearse eon seve-

ridad e imparcialidad. Meluck le

advirti6, riendo, que el maniquí
podría mtty bien animarse al con-

tacto eon esta misteriosa vestimen-

ta. Rl conde vistió sin dificultad

al maniquí eon el traje, le puso el

sombrero como solía ponérsela a sí

propio y le colocó en las manos una

corona 4e granadas en flor que se

hallaba sobre la mesa de Melucjz.

Después cogió el manto rojo y em-

pezó n deelarna, volviéndose de

cuando en cuando hacia el mani-

quí, la últitna tirada de Pedra, del

final del cuarto seto, que termina

coft estos dos versos:

Détestables flattettrgi présent le

[plñg ftlnezte

Que puisse fáire aux yois la eolére

[céleste. (z)
A1 decir estas últimas palabrag,

qtte el conde httbía pronunciado

(q) l Adúbíduxes Eetestables! El

más funegto reggIo que li,ñólérg ce-

leste pueda Etwbér a logtxéyers

c

Dsliin Heredia —protagonista de

"Lss ratas" — evoca el ciclo de su

lnimera adolescencia que culmina con

el "suicidio" de Julio, su hetxnsnastro.

A lo largo de la novela, el autar re-

mmstruye iel yrooeso de cuyo des-

enlaoe da cuenta el capitulo inicial.

El relato, heóho en primera persona,

conserva sin interruyci6n el tono in-

tlmo de un cuaderno de apuntes. "Es-

tas yáginas serán siempre inéditas",

reza al comienzo.

iBtanco ba sabido regular el interés

narrativo de tal modo que baio la con-

fidencia de un adolescente, mechada

de digresiones sobre música y salpi-
cada de frivolidades a menudo, va to-

mando cuerpo el apremio de la con-

fesi6n. 'Casi sin palabras se gradúa el

sentimiento de la culpa. Con segura

destreza el autor emplea la técnica

de la alusión 'y el ylauteo indirecto

de las situaciones decisivas. La aten-

ción del lector yasa pues del deter-

minismo de los hechos exteriores. há-

bilmente eslabonados, a la progresi6n
dramática que ee apem en Delfin, a

través de su proyio testimonio. lvoco

a poco se ve cómo desvista la indife-

rencia con que describe lo que acon-

tece alrededor suyo y cómo el suyussto

esyectador enmascara al protagonista
uel epñogo. El auto-anáñsis exhaustivo

cede entonces el sitio a la acción no-

velesca, según la entiende ese tipo
de lector que quiere que "ocurran co-

sas

Podria decirse sumar amen e que se

trata de un drama de familia cuya

vulgaridad cotidiana esconde el ver-

dadero conflicto interior de Delfin. Sus

cavilosos catorce años, su sensibilidad

delicada y yrecozmente tor turada,
acusan ciertas tendencias personales,
sobre las que ejerce opresión nn me-

dio moral estrecho. Blanco penetra con

rara lucidez la saturación de la vida

snódima y burguesa que sufre Delfin

cuando destaca el cuadro de sus as-

cendientes. El árbol genealógico de

los Heredia, trazado con prolija de-

lectación, fija mejor que ningún otro

rasgo el ambiente que lo rodea. Resu-

me el' uffma fde destinos isedentstáos,
de prejuicios encubiertas y de menu-

das preoeuyseiones, todo lo cual so-

foca la formaaión de su espiritu dentro

de austro paredes. La tfa Isabel yer-

sonEica el énfasis de aquella aseen.

dencia donde el origen humilde la lle-

va a magnificar el lustre de algunos
miembros que tuvieron actusai6n pú-
blica en el yais. Además esa enérgica

y absorbente figura de ruujer — sin

duda uno de los caracteres más logra-
das en la novela — sobresale úe la

lince de ficción desde que aparece
vinculada a yersonsjes y sucesos his.

tóriaos. De tal suerte, ls ráfaga de

realidad concreta le imprime al relato
la sugesti6n de lss memorias, Pero

sobre todo acenfúa el prurito de Isa-

bel, ávida de irradiar su dominio en lás

más diversas direcciones. Delfin yadece
se adapta a la presión que en ls

vida doméstica tiene la influencia fe-

snenina, en la cual hay que buscar la

causa de muchas de su aatitudes am-

Mguas.

atribuye en su vida. Hasta eutonces.

juzga y actúa más como yroyecci6n
sentimental de Delfin que otra cosa.

Las demás, — el padre, Cscélla, Guzmánv
el Profesar de múzñca' — son figuras
que s61o sirven para medir el retrai-

miento de esa adolescencia poblada de

obsesiones y de deseos informulables.

Delfin oscila entre Isabel, mujer de

temperamento autoritario, y Julio por

quien siente una atraccióu compleja

que Bianco prefirió piadosamente deiar
en la penumbra.

Bianao no 1nesenta en "Las ratas"

una familia, sino más bien un grupo
de yersonas que viveu juntas. Antes

que yor lazos afectivos de orden co-

mún, están atados yor secretas aver-

siones yoco a nada disimuladas, La

mayoria de ellos se eluden, se resisten,

se soyortan: viven vigilándose. IDelfin

se mantiene distante de la madre y

ambos sufren la presencia de Isal>el

como a un extraño que está allí de

guardia. Julio es el centro de las re-

sistencias, el intruso que tiene con-

ciencia de su yayel y a quien el azar

maneja como un instrumento de sus

designios. Todo lo cual forma el mun-

do tan sagazmente explorado yor

Bianco.

Hay ana corresPondencia eutre el

tnedio moral de los personajes de ls

novela y el laboratorio donde Julio

experimenta con ratas y venenos. ztsb

misma, contiene tóxicos la conducta,

escurridiza de aqué11os, aparte de ls

roedora auscultaci6n en que se consu-

me Delfin. Bianco lñna los persona-

ies e eu suerte con una obietividsd

que raya en el abandono. Diriase que
se complace en mostrarlos al desnudo,
en su aridez afectiva e indigencia de

simpatia humana. La pintura psicoló-
gica es en rigor una desolladura en

viva. Bianco se desentiende de ellos
hasta el extremo en que el autor pue-
de permanecer impasible frente a sus

yropias creaciones. El novelista com-

prueba alli friamente el mecanismo de

sus reacciones, imyerturbable a la

análisis que toca las yrofundidades de

eu eer.

Delfin descubre en Julio el yolo oyues-

to a la gravitación niveladora, y esterili

zante de isabel. Su padre hsibia venido

de Francia, antes de casarse, con un hi-

jo: Julio. Todos viven ahora bajo un

,techo común. Gracias a la compañis
de Julio, Delfin — mucho menor que

él — satisface el anhelo de ser com-

yrendido y apoyado. Julio estimula su

sentimiento de yropia dignidad y de

auto-afirmaci6n, el afán de hallar con-

fidente a su insatisfacción vital. áte-

yresenta el amigo de mayor edad que

calara las imyeriosos e indefinidos im-

pulsos de la adolescencia. Vsta nata

tipias es fa vivenaia erótica que mue-

ve a Delffn a admirar a Julio y el

poder de fantasfa, exaltada en uns seu-

sibilfdad estética como la suya, que

opera el fénómeno de identificación.

oN6 tenis otra asyirsci6n que la

música, o mejor dicho, que yerderm.
a través de la música en el afecta de

Julio y de mi madre", conñesa Delfin.

Por su aparte, la madre fe dice sin sdi.

vinar hasta donde se traiciona: "Em.

yecé e observarte con más atenci6n,
a reparar en ese perecido con Julio

de que te bsbltsbtL Empecé a sentirme

menos sola". Ambas confesiones insi-

szúan la yusión cuyo .nombre no se

atreve a declarar Delfin. Esas pala-
bras a snedlss ocultan el secreto de su

insuperable reaeeión finhi. El acerca-

miento fntimo de ls madre s Julio, le

de luego lá medida de su desamparo

y lo yriva de todo control de sus ac-

tos, hasta decidirlo a eliminar a su

hermanastro. icen ello destruye uua

tpsrte de si mismo. Blanco describe con

maestris la tvtolenta eseoua que se

desarrolla en el gabinete de bio-quimi
iea d@mis gátljb 'ftaúq. investigaciones
hon lás ratwi. Ls' eorpresah y el sobrio

Imeetismo se funden en esa dificil

transición dhl relato. De los exámeues

de conciencia, sutiles y profundos, el

lector se desliza sin ohoque sil epilogo
que ha aldo esquemutizado con vigor
realista.

A yesar de sue escamoteos, Delfín
se define al trasluz en las yáginas de

"Lss ratas". El leotor yercibe su inca.

tsbilidad de carácter, presa de alter-

stattvos aceesos de sinceridad y de

apocamiento. Pequeñas astucias y re.

acciones de nareislsmo lo colocan a ls

defensiva, previniendo que no quiere
haaer el elagio de la biyacresia, pre.

cisamente cuanda más teme delatarse.

Delffn vive herméticamente sumido
en eu mundo de melómano cuyos alar

des de técnica quizá ocuyaa en la no-

vela un zusrgen desproporcionado. A

su lado; la figura de la madre se de-

vsuece, falta de la fuerza que tienen

aquellos yersonajes que obran yor pro-

yjjí Presencia. La snadre aysrsce y

dessyarece como uns sombra, posee

uua existencia de reflejo, sea frente al

antagonismo de Isabel, ses en el efer.

to que distancia a Delfin de Julio.

Incluso éste recién nl final resyonde a

la 1mportnncia «ue el protagonista le

ner en secreto. En semejante apu-

ro, Meluejr aconsejó al conde que

se ocultara en su gabinete de tra-

bajo; al propio tiempo empujó el

maniqm a un nicho tapado con una

cortina; le daría de cenar y, n fa-

vor de la noche, podría volver a

entrar en su casa, donde pretexta-

ría cualqttier aventura para justi-
ficar lá pérdida de su traje.

IPI monde le quedó sumamente

agraCeeida pay este expediente. En

efecto ; l en titré situación se hubiese

encentratfa ii ¡Pasar en una ciudad

de provincia por héroés de una

aventura semejante que no hubie-

ra tardado fjúizá en llegar a oídos

de ñu Xatilde l Besó las manos de

su Izroteetora, se constituyó en Iiri-
sionero suyo papa todo el día y se

í1ejó conducir por ella a un gdo-

rablg gabinete.
Zste teníg vista al jardín más

enesfttsdor de la ciudad. pera ha-

bía otro más eneantaí1or todavía., el

'euE1, pnrtiendó de1 borde t1e la

ventñntt¡ llegaba hasta la habita-

ei6n .3r esparcía un oior primaveral
de tzns dujgltra indecible. Lns pa-

yédes estnbjtn adornadas de rosas

tfge parecían de oro; por el suelo,
tocino lo qtfe no eran tapices, eran

fjiyffzteg de diversos colores. Des

.dftléeh enefjloness armoniosamente

'aeprdñ4oij-;tEaú puestos en marcha

pqp pkJftyos que lag hacían sonar

s1 iy- a tolntsr su ijimento. En ttn

estánqüe 4e cristal Jugueteaban in-

'finiffsd: db peces dopados que su-

,bíggt, s 'lía sifpexjheie para recibir. el

éébñ de' 1dg canarias domestieaiios,

jr 'i,:los efjE1ejz ls.etffnpañíá de log

!jiaELdiyég Iés había ivlfélto amables

'íizñflgp: Jftñts 'loñ "h~lritáxltbg 4e 'otro

;" ihnáeñgq.—, 'Rijjbys.~bgóñ erñE lit

',"..'Íií.geI 1nCe;
~@i,jyjf fñfxfftbñjz, lft, imsgejt

41sgét.'4i11, Iá'ñegtéjkm ejst el

,$j( í-

hallase menos mquleto por 1as eoft

seeueneias de su infidelidad y se

hizo a propósito de esto una teoría

complaciente Dió por cierto Jiue
en el mundo había dos clases de

amor, de suerte iine sjn perjuicio
de un amor más elevado, podía
eoneeder g la Arabe un amor in-

ferior con ja condición de mante-

neplo oettlto E Matilde, de lo que
túvo sumo anidado;

Melucjz segszeamente ntb jtábía

descubierto esta idea en el conde,
porifile toda stt prudencia la aban-

donaba en ese amor fftte, dúrsnte
sin meg, no le había proporcionado
sino unas hoyas 'de feliqiíjad jr el

resto no habían sido' lnás que dis-

gustos y tormentos. Creía en la

dmgéión de lo que na era sino un

espriejte ~

jmagiáábase t e n e r en

Izexspestivn un follaje siempre ver-

de, en tanto que las hojas amlai-

lleaban 3 caían ys a medida,que
ella avanzaba.

Un mes hacía apenas que el eon-

lle mantea@ estas yelaeghneg se-

of etgs, cuñada reéibi6 una efzrta de

sn tftrérida Matijde'; le antBtéüba
qlfe el rey había cedido, al Gn a

las jngtaneigs 'ífe gu tío y la per-
mitía qtle se casara een Saintrée,
pero con lá dondioión de tftle él se

alejaría de la corte. PzegtEttfibale
Matilde éi era capaz de semejante

'

sñerifiéio, de abfzndortay aquella
byjllnnté atmósfera en ltz qtle ha-
'óis yagado stfs mejores años; le

rogaba que pe6exionaxal biéft an- .

tes de eamprofneterge jr de eértve-

nir eon ella lit Iéeh» en tféfe ven-

dría a biigeárlei a Rayselila eon sus

padecer 31ms Luetgqeey el .degbtno' de

gtfgafñ11ñ,du1eég eñperaBñgñ jf,de Sua

ntfm Vtú?ehgfíff-'BffIjzieftf4ég. El' fjaft-

de no tenía libertad paga fnbltbeáy
ni para detenerse; regpóndib1

(Cotitlnuará en el Peóx. nymero)
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CHARLES CHAPLIN: UNA EPOCA DEL HOMBRE ETERNO

Por FELIPE ARCOS RUIZ

Forma Tercera
Por ORFILA BARDESIO

vela en cuatro cabos de homenaje. Es-

pera al amor. No viene nadie. Se duer-

me sobre la esperanza, sobre la quimera
áel amor y del oro.

El circo, la ciudad, la fábrica, el mar,

el vagabundaje; o todas las escenas y

todos los escenarios del mundo moder-

no, del alma moderna, son recogidos en

una pirueta, un traje ridículo, un mu-

sical patinar.
Todo pasa. Charlot queda en nosotros

para sientpre. Y cuando queremos saber

si una persona cs persona, le hablamos

de Charles Chsplin, símbolo de una épo-
ca del hombre eterno. La que sea pedan-
te, tona, sin alma ni genio, dirá que le

parece un payaso pasado de moda. Eso

es lo que me dijo hace anos, no lo olvi-

daré nunca, una maestra de escuela a

la que todavía le permiten seguir de-

formando el espíritu de "los hombres

del manana".

U
RUOUAv, no padece la desdicha áe las "poetisas

Algunas mujeres poetas dan perennidad a las le

tras uruguayas. Se las nombra: Delmira, María Euge
nia... Nacidas para el canto, vivieron y murieron fuer

de las fronteras de los hombres. Voces para ser oídas d

lejos, están todavía encantando el horizonte de la poe

sía americana.

Orfila Bardesio ha iniciado sú canción. Ayer, no más.

De Orfila es esta metamorfosis que pertenece a un libro

cuyo título podría ser El Psrqrie de las formas, que n

satisface plenamenre a la alucinada criatura de Mon-

tevideo.

"El Cisne", tercera en la teoría de formas, es una

muestra del raro talento de Orfila Bardesio. Talento

creador en el más profundo sentirlo de la palabra.

ENRIQUE AMORIM.

EL CISNE

I

C
UANDO me desPerté el tallo de ini Pecho
era de Plumas y zni raíz flotaba.
Yoerazin cisne: la nieve de los cisnes eii mi cuerPo.

Yo era utz ramo de vuelos.

Y mi vo- era suave, apenas tensa eco, la sombra de mi luz
era de junco, mis dedos como' el alba; la rosa de mi vientre de mil
la hierba de las Pliimas. El cesPed de mi Piel era de algas, [hojasr
al gas blancaé extrañas; en la corola de mi rostro una tímida esPina,
y mi sombra era pálida, como si 'apenas existiera.

No podía pensar, era reciente, en el río no pesaba zni cuerpo.
Leves lirios ae aire respiraba y carne de azricenas levantaba mi pico,
f en Pequeñio crujido Podía lastimarme.

Y mi alma era suave como el aliento del silencio

y las hojas me querían tocar.

c?sopita eo nno de,sss primeros peuctctw carocieristicos. producción uaek

Sennet, con. iWaéei ?formen p zóerie Dressier

IE-'VDO el aire,'abro el éter, soy azul, todo azul. [lo lleve.
El viento me despei na, me empuj a, me hostiliza, me pide que
Y las llamas riel aire no nze queman. Hiero y abro las nubes'

Las arranco, las cambio de lugar, y las aszisto. [con el Pico-/
Sostengo al cielo en el espacio hasta que Dios despierta,
y bajo a una pequeña gotita solitaria.

Soy dueño de la luz; estoy perdido, ya rozo. las estrellas

con, mis íalas y esciicho discutir las llamas de los astros.

Encuentro flores raras qzie me miran y Perfumes sentados
en transParentes escaleras. Persigo a la dístancia cansada de alejarse.
Saludo a zina Palonza, ocuPo el hzteco de szi cuerPo en el aire;
la estela de su vuelo me acaricia y zne atrae.

Arranco fuentes de lluvia con el pico
y giro alrededor del arcoi ris. La tierra es una vasta pradera solitaria.
El mar es una alfombra esclavizada, un sudario de agua.

Oh muerte, desde aquí' yo te amo como a las fuentes que no haceip
te amo copio a una espiga que naciera de noche.

'

[daño,
Acaricio tu, frente sin miedo ni piedad.
Yo soy un cisne volando sobre el mundo, te abrazo Gozz znis alas,
Te znancho de alegría y de blasico, te sigo y zsie deshojo sobre ti,'
Sonrío sobre ti cozno si fuera eterno.

iCarrasca - Montevideo) .

ut poucio, eterno oauersorio óe cisopiin. persecución. grotesco en

CIRCO"

c?Ioptin p ei reloj. Bseeiio ae "nñ er?Ico"

Tonsbtón lo cierscio tiene

su esvaino óe sorpresas.

Locos, R(che)des, Bohemios y

Maniaticos Di,ee~sos en Ia

Historia de las Matemática~

Por LUIS ALBERTO MURRAY

(le ías matemáticas hacia ía ezactitué

lógica, sino también en la evoluciór

áe ía filosofía".

Poro mientras los números iniciaban

su agitada carrera, 1qué babia sido de

Georze cantora 26oaaba al sin de ls

merecida, tranquilídadt
No. Regvesó aí manicomio, estuvo

en éí unos cuantos años máa que la

prituera ves r en él murió.

Desenlace típico de tos peucolos ae choplinr triste renuncio. cpopun .sipee

Io vista o lo onuuto ene se nieto ("nñ c?RCO")
UN PELIGROSO AGITAtZOR.

o

q AA
n V

n

x%%%%%4xhxxkhxhhhhxxkhkxx~i~~
¡Oh, la bohemia! . Otra del vegetariano-poeta. Esta vez una frase que se

ha hecho famosa en los anales de la bohemia internacional... ?Quién,no le vió

devorar el bicarbonato a.grandes cucharadas, al nésmo tiempo que decía con un

suspiro de ilusión:

< ¡Algo alimentará!?

T.. cl gran diplomáiicu frarsrés, sunbolo y espejo de diphnnstiros, Mn-

quiavelo dr los oisquísvelos, se moris. Sn "éltizoo rey", rl anodino e insulso L.

F. llegó hasta ls cabecero de sn Ierbo en Postrera nrneszrs ríe real mnnificenciu.
—ríh Sire, —gimió el agonizsnit esto rs sl infierno

Y el ñsgrmio sobersszo no Pudo menos Ife decir:

—

t. Ya?

M... de U..., vasco universal, castellano de vocación, paradoja viva de

Espana, fué interrogado en París por una dama, muy versada en última moda

cultural.

—

Dígame, Don Miguel; en Espana, tqué piensan las mujeres de Freud?

Don Miguel, sin sacar del pecho su barbita de pájaro despiertísimo, contestó

de manera rotunda:

—

¡Señora, en España, las mujeres son decentes!

tf... "o el orador", cinto p uet?Io rle lo Crran Reoolución, se moría.

Su cabeza de león, éstdontoble, cisbiería de aii>oroiuda melena, y sii rostro

feo hasta. lo siiblime, se agitaba, ul>rosada por la fiebre, postrera en acudir

a consumtr a aqtccl grost cuerpo albergwe de una gran aluta que ya?sabía
ardido tantas peces en la ltopntera de los siete pecados capitales.

Téptidasnente, eí lsemttsno otenor del conde dentócrota, se acercó oost

paso no muy seguro hasta el íeo?Io del, éitdst derribado. fin olor caracte-

rístico lñzo incorporarse ol Inoribundn, qite iticrepó desprcciatéuantente al

visitante,

— Borracho.'.., I Borracho!...

Bl ácrmnno se disculpó avergonzado.
—éQué quserest... ¡Es el, íínico oicio qise me kos dejado!...

El Rey Sargento, y su filósofo, dialogaban una friísima tarde de in-

vierno, oonfortablemente abrigados tras de uno de los altos bolsones del

elegante pabellón de Sans-Soitei. El jardín nevado se extendía ante sus

miradas. De pronto, un fraile descalzo cruzó a pie enjuto toda la larga
avenida cubierta de lüelo

—.Míre Su Msjeéfaál qige si lruego no hubiera Cielo... — murmuró el

füósofo.

Rl' rey, susurró n sii niez. —éV' sl hubiera Infierno l...

Cisoriie Cáopun p el bizco Ben 2'urpín, en uno peticuio grotesca ite ia coso

?éepstone

ASA la Bertini, y deja en la pantalb
P vibrante del cine mudo un estre-

mecimiento de largas miradas ojerosas,
un rumor de gestos apasionados que hoy
se pierden, irónicamente, entre las car-

cajadas de las nuevas generaciones.
El señor aquel que manejaba el pun-

tero explicativo
—

"aquí, señores, ella

decide abandonar su hijo"
—

ya no tie-

ue voz convincente, dramática, con la

dramaticidad que hace falta hoy¡ dis-

ñnta y la misma en el fondo, pero no

con aquella forma tan lánguida en rea-

lidad y tan dinámica en la ficción de

la pantalla. Afuera, a la puerta, una

lámpara roja y un timbre que sonaba

y sonaba anunciando el cine mudo.

Pasa la Bettini. Pasan después tantas

y. tantos; Ésérellás, astros que son de-

vorados por las fauces de los "seta" y

la crueldad' inexoráble'de las modas.

Lo que parecía "el eterno femenino",

la mujer ideal, ya no es sino una figu-
ra desencajada del tiempo, sin el pres-

tigio de lo antiguo; sin la inmediata

emoción directa de lo presente. eVis-

teis, volvisteis a ver a la Marlene

Dietrich de sus primeras películas?

<Visteis, volvisteis a ver al Rodolfo Va-

lentino de los grandes films? Una —aun

reciente— otro —

no tan lejano
— son

ya sombras de sombras, como flores

que se olvidaran en un salón olvidado,

amarillentas, sin sonrisa comunicativa,

deshumanizadas.

Pasa el cine italiano, el cine alemán;

el mismo cine francés tiene ya aires de

"haber pasado", de haber perdido la in-

tensidad que prometía, la gran burla

genial que estábamos esperando, y su

gran film de fe, de esperanza, de libe-

ración. El mismo cine francés fué mor-

dido finalmente por el escepticismo,

por el desengano, por el juego cinico y

descreído. Los norteamericanos recogen

Ls herencia y la dotan de una sola, úni.

cace, invariable pátina: Holíiwood lo

unifica y condensa todo„ lo reduce a una

fórmula en la que no caben la risa hon-

da ni la lágrima última, justificada, la

lágrima que no es sentimentaL Y el ci-

ne americano pasa, sigue pasando, pa-

sará.

Pero había, hay algo en el cine que

no pasa, algo que no es norteamericano

ni inglés, italiano ni francés, algo que

oueda, que ha quedado ya definitiva-

mente: Charlot. Con él, por él, gracias
a él, así como antes se podía hablar del

"teatro del mundo", y todos entendía-

mos ahora se puede hablar del "cine del

mundo" y nos entendemos. Cada vez

que el cine recaía, que perdía su gracia,
su misterio¡ cada ver que una mala

usmbra. lo empequenecía —recordad la

répoca Clara Bovr—'', sCliaríot 'se caíagas

la bimba¡ afilaba aún más los abiertos

zapatones, y se bnzaba al mar con ges-

to de gran senor, para rescatar del nau-

fragio la pieza principal de la gran fábri-

ca de suenost la ilusión.

El honor, la justicia, la libertad, el

heroísmo, los eternos valores de los gran-

des sentimientos, el amor, la ternura, la

fraternidad, la soúdaridad, tienen en él

al Quijote fiel, triste y burlón, soñador

e ingenioso, que ha de perderlo todo,

menos la gracia, para ganar su triunfo,

el triunfo de la bondad en el buen sen-

tido de la palabra.
Cada vez que la pantalla mataba al

hombre para mecanizar sus gestos; su

atuendo, su conformidad con la buena

vida salía Charlot a dar la batalla, y la

ganaba. El cine volvía a tener sentido

artístico, poético, moraL Volvía a ser

espejo de hazanas para las que los aplau-
sos y las coronas se transformaban en

risa franca y sana, y en congoja tierna

y honda.

Frente a las opulentas mesas de Aíío

Nuevo, sale Chaplin con la suya, servi-

da jovialmente en una cabaííaíí. El lujo
nace del seííorío propio, que divide una

Og arzumentistas cinematozrétieos,
L

los noveladoros policiales, ciertos

dibujantes de historietas,para niños

terribles Rocíen detenerse amorosa-

mente en el tipo deí sabio oue enío

Ouece y decide "exterminar ía huma.

uiáaá", hallando siempre horrible

muerte a manos de su propio cogen.

<iro, entre una frase sentenciosa de su

ez condiscípulo ("ut profesor N. Iué

un genio desprovisto de sentido mo-

ral") y el clásico beso del honesto

ayudante y su novia, ambos de in.

dudable sentida moral, pero más bien

poco genio.

De uüio llegué a creer como algo

tácito que no había sabio que uo se

volviese loco, ío cual disminuyó con

siáerablemente mi aiicíán aí estudio y

me hizo mirar aí mejor alumno de mi

c?ase con cierta desconfianza, no exen-

ta de envidia. Por cierto Oue necesité

bastante tiempo para percatarme de

mi errar, terminando por Imnsar exac-

tamente ío contrario: esto es, que .nin-

gún grande hombre de ciencia babia

perdido lamás eí juicio, como no fue-

ra al hablársole del movimiento cou

tinuo, de ía cuadratuta del circulo o

áel poco peligroso "rayo de la muer-

te".

Pero estaba escrito que bebía de

rectificar aún mi opinión, Pues hubo,

en efecto, un sabio demente. Sólo que

éste no se propuso ía groseria de ani-

quilar ía especie cosa, por oua par-

te, do que se encarga ella misma—,

sino que cousagrése a una sabor mu.

cbo más interesante: conaaprése a

crear unos números...

Fllé oí matemático alemán George

Cantar.

A este eminente investigador so de

oen trabajos tondamentales sobre ía

teoría áe conluntos, que constituye ía

base misma áe Ias matesnátieas ñ1a

áie que tenga alzo quo vor con neme.

ros deja de utilizar —muchas veces

sin saberlo— elementos de origen can-

toriano.

Y sín embargo el hombre estuvo lo-

co, o tué siempre loco. No se sabe

bien cómo fué a parar Cantor a una

eiínica psiquiátrica, pero ío cierto es

que permaneció en ella durante unos

tres años, abandonándola en 1897.

A ios posos meses de su salida pu-

blicó en íos Mathematlsone Annalen

una memoria sobre íos números trans.

f:nitoa o "Aíei", primera letra del al-

faiieto hebreo. Zstos nñtmeros, creados

por Cantor, produjeron una virtual re

voluciún en íos oirculos cientiñcos de

todo eí mundo, Tuvieron ardientes pa

negiristaa; tuvieron también oposito

res de la taíta de un Poincaré, ío quo

áe todos modos significaba asimismo

un honor; aún hoy se .los discute, pe

ro nadie duda ya de su eficacia en

cuanto punto de partida. A mucho;

años de su pubIicaeión puede palpar.

se ía importancia de íos números Aleé

eu un juicio de F. Casorí (A ísistorr

of Mathematics, página 400) : '"Esas

iuvesúgaoíones han jugado uu papel

conspicuo no solamente en la marcha

pARIS,
1830. Los republicanas se aí.

sau en armas contra Luis Felipe do¡
Orleans La represión es severisima;

las cárceles s'esuítan estrechas para

contener a los millares r mííiares do

cpositores detenidos. Entre ellos se

cuenta Evarísto Galóis, de 19 años,

alumno de ia Escueta Nortuaí supe.

rior, que en su carácter áe orador oa

líelero ha conocido ya íos calabozos

reales, Reincidente, convicto y conte

so, se íe condena a seis meses ée pri-
sión...

Zl año auterior babia sido optaaado
en eí examen de ingreso a ía famosa

Escuela Politécnica. Ciertamente, pue-

de sospecharse —

V hasta afirmarse-

que por su orxullo. su irrespetuosidaá,
su desdén por los cánones de au tiem-

po iué Galóiá un uiuí estudiante; pe-

ro es de estricta, justicia añadir que

ello no le impidió ser un genio. Por

otra parte, posteriormente ae demos-

tró que no deíiia babéisele

reprobado.)En la resolución áe un problema que

condensaba lo fundamental de ía prue-
ba escrita Galéis utilizó un método

propio, muy dítorente del Oue aolia

emplearse entonces, y su rutinario

examinador no ae detuvo a comprobar
si ei método en cuestión era o no

bueno.

Poco ee sabe áe ía vida del inquiete
estudiante eon anterioridad a ía ruso

loción Poco, también, de ía que llevó

hasta el 80 áe mayo do 1882, dia en

que cierta cuestión amorosa voquírío
ei consabido terreno dei honor, en

donde Evatisto Galáia, de 21 años, deo '

jó de amenazar Sa estabilidad de ín

monarquía, <ou mucho menor Suelo

para ía causa republicana que paro lu

ciencia, que no ha cesado aún de lío

r a río.

Claro que lo antedicho no da, no pue- .

áe dar una idea del relevante 1>Resto I

que ocupa nuestro hombre en ía his-

toria de ías matemáticas... Pgs quo

falta mencionar una circunstancia im-

portante. Eí 29 de mayo, víspera síe I

su muerte. envió a 'M. Augusto Che

valíier, presidente de la Acasíemía de

Ciencias, una extensa carta en ia Ouo i

desarrollaba su teoría Ile ías ecuocio-

~nes algebraicas. Esta tardé años eu
'

ser comprendida; aí sin ee impuso, y
'

fué incorporada a lo más espiritual, a

ío más alado, si cabe, do las matemá-,
ticass.

igvsnsto 6aíóts, áe quten lamáa sol
conocieron efigies ní retratos¡ tiene

hoy un busto en eí ostentoso vestí-

bulo de ía Academia de Cíenelaa dé

París...
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"FLORES" EN LA (gALERIA
F AN N I N Cj

Por

JORGE ROMERO BRKST

El tema de la flor par«carie «l menos rico

en posibilidades de expresión; par«carie arras-

trar inexorablemente el arnsta por hs corricn-

ccs de la pintura Pokiyirri pero estos cuadros,

debidos a «n selecto grupo de pintores, prue-

ban que la flor — a pesar de su raigambre

naturalista y romántica — puede ser tema de

expresión moderna.

Lo que importa es descubrir l» actitud del

krtisca franca «1 'mundo. A veces la flor en

h tela no tiene más justificación quc la de

so propia presenci~, maceria y forma plenas

dc sensudidad y de csa suave emoción cutánea

que sabe producir. Abi están las rosas de

Colmciro, jugando en armonia dc concrastc

con el verde de los tallos, aisladas, "casi na-

turales", cn uoa annósfers de irrealidad que

una violenta faja de amarillo sc encarga de

subrayar. Parece que sólo le interesara ia pre-

sencia misma dc las flores, sin quc nada tras-

cendente justifique la imagen plástica, y asi

es en verdad. Si alguna sugestión producen

cs la que proviene dc la excitación de la sen-

sibilidad superfici«L Hay raices sentimema-

lc.' comunes, empero, en las flores dc Col-

meiro. No asi en las flores de Dominguez

yáeyra, que también actúan por presencia, pero

no para despertar escondidas renunisccncias de

pasión, sino para crear una rutilante armós-

fera dc color. Por distintos camioos, la mis-

ma concepción inmanente.

l!
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Manuel Colmeiro J. Batlle Planas
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íréctor Bvzvldlin
J u n n El,aIjedyí

UADRO dc flores en la Galcria Fanning:C
florm líricas, trágicas, sentiroentales, aus-

reras, dccorativas. Un raismo tema
— caerá

neceser o jusrificarlo? i no s«comprende quc

cs modo de remover los dormidos apetitos dc

los espectadores de pmtura,
—

quc no im-

pide la aparición de las más varadas actitudes

estéticas, encarnadas cn obras de difcrentc va-

lor. pero dentro dc um jerarquia de calidad

nada comón. Feliz idea, pues, lk dc Luisa

Fanning, no sólo por csa calidad aludida, vno

porque ha permitido realizar una pequeña cru-

zada por la digoificación dcl rcma de la flor.

Otras veces, ls flor en la tela es un vebiculo,

que sirve para expresar, o bien ls interna sen-

cimentalidad individual — la flor aislada dc

su mundo —, o bien la emoción cósmica, uni-

versal — la flor, como el hombre, sumergida

cn su mundo —. Vdtícuío de expresión ro-

mantica, aunque admita los más variados ma-

tices.

Ea el cuadro dc Victorica, las flores se su-

mergen en una atmósfera de sugestión pictó-

rica sentimental, perdiendo toda individuali-

dad, ya quc apenas soo rcconociblcs. Señala

él el punto álgido de la pintura "sensible",

en la que la forma amenaza deshacerse cn el

color y éste )n d claro-obscuro. Por debajo

de csa estructura misteriosa e inasible se des-

cubre, empero, un ricmo lioesl, mórbido, que

compone al ramo y lo relaciona con el vaso

que lo comicne; pero es la riquisuna modu-

lación de los tonos la que ss expresa, can rica

rue podria creersc en el peligro de una brisa

que borrara las armonias y dejara el papel

blanco, inexprevvo.

La flor es vchiculo para Victorica, vebiculo

dc contorno estrecho, aunque pareciera extea-

derse hasta los confines del misterio; rambién

lo es para Daneri, que no se siente cómodo

con svs flores y su jarro de criscal, quizás

porque su muodo se estructura con objetos

rvás humanos que las flores.

Otro grupo de pintores prefiere ubicar la

flor eo su mundo, d de la naturslem o d

del hombre, cn un esfuerzo de expresión cós-

mica que supere al individualismo, ün dejar

dc ser romantico. En el cuadro de Jorge Larco,

flores y florero, paredes, mesa y atmósfera,

parecen constituir un codo uniforme; mas.

Ice objttos inanboados se sobordinkn a las flo-

rcs, ya qu« todos parecen tener sus caractc-

rcs de elegancia, de refinamieoto sensible y dc

perfume. Se prcsientc eo el mundo que crean

«mas flores, cl juego entre h sensualidad dc

lks formas esencial meme humanas — los ni-

Uos se mueven con itmo humano —

y la

e 'ockc ón de sobrenaturalidad que aquélLis m-

plican. Acuarela de magnifica factura lz dc

Larco. También Orlando Pierri ubica sus flo-

res solitarias cn un ambiente de sugesnon ro-

mántica —

so tallos mas que flores, quc. se

agitan con la timidez dc las adokscemcs-

pcro, tanco cn la dosificación máxima dc psi-

ssle, de valorización no muy precisa, como

r la pequeña Egurs dc mujer quc sc agita

tn úhimo plano, sc nota cómo traicio

rems y «parece un atisbo de su dranikrismo

cieador de muodos famásticos.

Juan Carlos Csstagnivo ubica lk ll«r del

cardo, vulgar y campesina, en el campo o

menos vulgar y campesino. Pero, cl tema co-

n ente, vulgar, con el pájaro como centinela,

cobra extraña sugestión por el rcfinsmiemo dc

sv paleta. Si se qmere comprender qué sig-

ifica la crpresion "dignidad del color", com-

préndasda a través del verde personal isüno

dd i«yo de la flor. Si lc faha profundidad

e porque el dibulo de las formas es sólo apro-

timscivo. También Nina Maebcríe cs iiua y

sensible, pero su cxprcsión es incierta, y el

secreto del misterio que produce la puitura

coroo la quc tya sc propone, cs quc ls mcer.

tidumbre sólo sca aparente.

No es un pretexto, aunque podría psrecerlo,

li inclusión dc una azucena roja en la com-

posición de Raquel Forner, en la que aparecen,

además, los clemenros ya habituales dc su

cuadros; no es un pretexto y si un vehiculo,

con toda la pujanza de su nsturabsmo okn.

in'o, hasta en las gotas de agua que caen

como lágnmai, vehículo de afirmación opn-

mista quizas, y* q la tragedia dc mu«nc

de desolación puede producir la flor roja

dc la vida, o dc refirmación dc su pesimismo

habitual, ya que ls flor sin raices se kgostará

cn la sangre dc los hombres. La te nica ma-

dura de Raquel Porncr permite al rivco des-

cntendcrse dc las menudas observaciones y ata-

car la compleja tarea dc comprender su men-

saje poético.

Victor Pissarro, con su pintura varonil, lhns

de arranques espontáneos, presenta a la flor

y al mismo tiempo la utiliza como v liiculo

dc su expresión. Todo está dicho en su lela

con claridad: jarróo, flores, fondo. La ma.

teria es pastcsa, sugestiva, sus forrase son per-

sonales y evocadorss, su color cs sobrio y ex-

presivo, No renuncia k "representar", cno

aún a "expresar". Hace ya esos que m r ó

Y ctor Pisssrro; todavia, y por siempre, su

pimura nos revela el maestro quc fué.

Otras veces, la flor en la cela es sólo un

pretexto, el tema trampolin para sshar al

mundo de las armonias decorativas, que es-

capan a toda sugestión humana individual, o

para penetrar en un muodo de coherencia es-

piritual, hecho dc relaciones infinitas entre las

cosas, donde se sitúa, si no lo perfecto, lo

perfectible.
Falta en ellos amor por lk flor y predo-

mina un subyugante amor por el arte: aii, los

cuadros de Butler, Soldi, Satyc Planas, dd

Prete, Bkssldúa, para qu enes la flor es un

pretexto de armonias, casi sobrebumanas po-

dria decirse, quc los ubican cn el campo dc

lk pura expresión. Los primeros con sus ca-

racrcriscicas defimdks a lo largo dc años de

labor, logran armonias decorativas, briysntcs

.- sugesnvss las de Butler, graciosas y elegan-

ces las de Soldi, de caligtafla ritmica menuda

las de Bates Planas; pato son Dej Presa y

Basaldú» los que se destacan, a mi juicio. En

Del Prece no sólo bay riqueza de color, de

cmpastc, de elegancia, de refinamiento formal;

hay, sobre todo, juventud, exaltación, verba

irrefreaable; hay un artista quc se entrega

como jugando a ia orgia muy seria de crear.

Entre sus rosas verdes, rojas y blaacas, con

sus manchas de amarillo y azul juego osado

de complementarios —. y el perfil pálido y

(Cogtánúg est la páy. S)
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CE eatoree días Ciémeni Mmmu me iar-

puso «1 deber de amiga lle acompsvaslo
en cata prcmvtación de sus trabajos. El hombre

que es Moreau cr, yara mi, la émistad humana

como acto de fe. Mi amigo Moreév es nveslro

amigo, es el amigo 'del 'hombre. La vida de

cada tmo de nosotros dene, en su amistad,

,al apoyo de su fe. Él cree en nosotros y nas

da nuestra fe misma; nuestra vidg le debe

su esperanza en nosocres. Yo le debo mi es-

peranza yo le ágredezco la exigencia de su fe

Usé«s di«s los he vivido en cvocación cons-

tante de mi experienciá de amigo frcncc sl

nlundo indisolñóle de amistad,, arte. esponta-

neidad y sencillez —

quc cs la vida de Clé-

ment Moreau.

Si d arce es verdad degida, si el artista

~s vl hombre cuya razón dc ser es expresar

beyamenre su verdad las imágenes que cl

ofrece a n«cetro akplntu serán psr nosotrosi

namralezm como el río y la moncaña, la Ua-.

nura y d aiboL Serán imágenes hechas con

tierra, de iu mat«da, de su color; y hachas

con sol, de su claridad, de eu movimiento.

Lor colores de tierrs y ciclo que iluminan la

vid» d«1 hombre, su hogar; su trabajo, mn

los elementos que las manos de srcista de

Moreau sotpcenden cn la naturaleza yara co-

municarnos su verdad.

La preseqeia del hombcc en el psimlc, su

hacer, svs movimientos, d sentido de las cosas

tjve lo rodean y participan de. Ia vida hu-

mana. son los objems qve Moreau eyge paca

comunicarnos belleza. La natmaleza humana

es la manera de su sentie psofuado. Y su

0ida no ts vida si yo puede darnos la verdad

hmnana que sient« flmr en lo interior de su

sen Cuando va al campo; yo diria que las

imágeocs verdaderas y bayas las r«coge pata

nomtrm. Por léy de genarosídad cscncial la

naturaleza y el arte nos heblanl comuaiesn

verdad a nuestro scr, y d hombré toma csa

graci~ ofrmida sin dudar de que es para él.

El hombre «n el campo sicore ls compania

del universo. Y Moreau tiene d gesto pseciso

que traza los perfiles de la imagen con mn

tído uníversñL La vieja etiolh sentada fccnte

a su rancho está frente «I hotixantc, su raa-

cho. m, M verdad del hoadvo con mícea en

el universo. Su mirada no encuentra sino el

lloriznote, qua no cs ni límite ni frontera y sl

js imagen viva dcl infinita. Su mirada puede
'

cocrer en redondo dmde los cuatm frentes

el movimiemo dc sns ojos dicen

m jijmiÉid y su humihfe poscsióa dc todo el

mundo Elie y su candio mtán cn cl cemro

del muado hsfüito. porque la tierra y el

éielo vm infinitos.

Eá viejo erioyo mnrado, coo sus acdvss me-

nor en ceñoso mbre sus rodiyac, «s el hombre

quc hace de mc lugar en la derra el centro

; i de su vMa.

'Mondo presenta cscudios, fragmenms de su

arte. Not da fragmentos de su mundo.,Cuan-

do Moteau haga de un cctudin Be éstos un

cuadro deFinitiva, nos data már de su mundo,

ycro vo podrí agregar ni verdad ni beyeza

nlejoecs. El mtudio cs ya exprctión profunda

ye,erc amado suyo.

Lm hymbres que coasccuyea d techo de

paja del rancho cumplen un acto puro dc

unión con la tierra. Sus manos toman de

la misma cisne los eíementm y los nrdensv

con sabiduria, con rnovirrúcntos de miles de

anca en su perfeceióc
La cri«U« sobre .el catre trabdla y juega

al miau« tiempo al hacer los eigarriyos de

chales su hija esté cobre al suelo, hilando.

Moreau nos acerca a sus movimientos, a sus

formas, s su rirmo. yqm entrega imágenes

de la vida y soa como momentos de una

danza sorprendida.
Este rrabajo del artisra es el acto inés íyve

del hombre. No hay «n arte, sino infinitas

maneras de arte, infiiutss maneras d«' elegir

ykriiad in6táíJEL ryfnet«s
de expresada Ei

mte,éa una 4%iñtfssrá«Juan ge vid«, y la ma-

nera de cxpcesar dc Motcau cs, como.su vida,

sencilítb espoñcánes y apasionada. Su asee es

lo que mejor sabe hacer;, y su perfección nos

crea la sensadión de vida inmediata, crea la

inquiesud que nos hace reconocer la preskñcia

de la vida. J. E. J. dice: Senciear lo come

guido con los menos elainencos; es 'decir, lo

neto, lo, apuntado, lo sintético, lo justo. Ek.

pománeol lo qae purga por si mismo. Atte

espontáneo. pem no por eso merue-«ñmetígv

a,espurgo ibtb Jí conrienqia. Es,«I sólo atrel

lo espontáneo sometido a lo coíísciénte. Mo-

rcau es apasionado. J. Eo J. dice: Lo que in-

dica pasión, indica conocimieaco —

amor, in-

difereacia, odib —

; eoocencmción en el ob

jato o sujeto de la .pasión; y por lo tanto,

exactitud, en la pkrsotvficacíón o la descdip-

ción. esm es perfección esto cs, semiiyez y

isponcaneidad

\1) De la eonle entra mie en la lnauxilra.

elóo llk la exposlclon ñe plvturaa que calcuta

clemeni moreau en la Biblioteca popular de

'Bar aras, Vronun la Horacio Ceypola el ñta

.4 ñe diciembre.
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TORESLIBROS Y AU
lectura es casi una mauera <le revi-

vir momeutos semi olvidados. Por otra

l'arte a pesar de ser una uovela he

cba cou persouajes existentes, couoci-

dos en gran parte, tiene ei don yoéti-

co, objetivo, de hacernos seguir el cur-

so de los diferentes destinos que eu

elIa se trazan con la tulsma 1>asi6n,

el mismo interés, la misma distancia.

a pesar de la 1>roximidad odiosa de

las persanas y de los hechos. que si

tratara de cosas sucedidas hace largo

tiempo, de cosas uo actuales Y es que

aún uos negamos, como medio defen-

sivo, :pava salvarnos de un rencor que

trabaria toda nuestra capacidad de vi-

vir. aún nos resistimos a m ser que el

razismo siga existiendo, siga devo-

"ando desSnos, si s, manchanda las

playas y las praderas del mundo.

La presentación del libro es noble,

y la versióu, de Pedro de Oiazábah co-

rrecta.

Dos Libros de Versos
por

LORENZO VARELA

Solo en el tiempo", por González "Transitable cristal", por Lr<juar<jo

Carb<vtjta. (>) González Lant>za. íi)

L. V.

CLEMENTE C>MORRA. El Cante Jon-

do, origen y realidad falk>órics. Edi

tarisl Sahayire. Sueuos Aires.

Clemente Cimorra escri<.or 6e vena

fácil y abundante, trata en este libra

de un tema de castiza pasi6u, sl cual

se da, apasionadamente. como los bue-

nos aficionados —

y él lo es—, sin ti-

tubeos ni critica erudita, que a<iui no

hace talta, l>ara hacernos eu elogio y

levantar un poco el velo que cubre su

historia ilustie de siglos y más viva

hoy que nunca, pese a, los mercachi

fles sacrilegas
—asi lo creen sus fa

náticos, y el autor con ellos—, que

pretenden malbaratarlo desvirtuando lo

alto y lo hondo —"jondo"— de su ai.

aurnia Contra estos y yor él se ha

escrito esta breve, ilustradora y ame-

na guia, en Ia. que si no falta nada,

tampoco sobra, que une a las virtudes

de su tufo>snacjón clara y justa el fer

vor, elocuente ya<r lo sincero, que flu-

ye de le verbosidad —caéi siempre jus-
tificada—, que es una de jas caraote-

rjsticas de la vital idiosincrasia del

autor,

L. S.
Rainer Mas ia Rilke. — Rodin. — Edi

torial "El Ateneo". Buenos Aires.

Rilke, el alta lirico aleiuán, devoto fe

ligrés de la "dulce

Francia" fué por eso

mi amo el cronista

apasionado de Au-

gusto Rodin, ultimo

gran poeta de la pie-
dra soñada como al

me. Todo R l l he y

mucha de Rodin, se

nos da en este estu-

dia ya clásico, cuya

reedici6n cuidada> y

es p l é nd idamenfe

presentada gráfica
mente hemos de

CANTOS Y LEYENDAS BRASILEB>AS.

Por Newton Pleitea, Editorial Posei-

dóu, %lesnas Aires 1948.

Toda la gracia panteista del foll<lore

lnasileño está recogida en este precio-

so tomo de leyendas que acaiba de yu.

blicai la Editorial Paseid6n.

Ne>vton Freitaa, escritor brasileño

que reside entre nosotros. viene desde

hace años divulgando en nuestro idio

ma las ri<iuezas folklóricas óel IB>v>sil,

una de las más interesantes de Améri-

ca, realizando con ella una espléndida
labor apreciable y<sr muchos concep-

tos pero sobre toda parque descubre

al resto dol continente con falklores

muy variados y de arfgques muy dhe

arc o>vtu denle .... necesp aban

que alguien recordara lo que el "can-

te" es y ya estabamos todos a punto

de olvidar. De esto en primer luifar.

y de otras muchas sugestiones y re-

cuerdos somos, lmes, deudores e Cle

tuente Cimorra, cuya pluma incansa-

ble es un ejemplo de vocaci6n labo

rlosa digno de recordación pera. tanto

autor de obras de minmia ariticadac

antes que escritas.

las que, sien o pro amente a- gracia y con una agilidad que no ex-

les son menos bellas e importan más cluyen el rigor obHgado en tales casos.

desde el yunto de vista cientifico. Eo

el prólogo realiza un acabado examen El lector de esta Historia de Ia eás

de los estudios folkládicos de au yafs
temática que acaba de publicarse

desd los primeros libros de lo via, en versión española po d r á por

jaros extranjeros y el nacimiento de si mismo convencerse de a
e s

dichos estudios en el siglo XIX hasta tribución hecha al progreso de estas

los actuales cultivadores, Auañza la disciplinas yor los cerebros más yo-

diversidad de los temas destacando tantas y universales de la cultura oc-

aquellos que se refieren a elementos cfiülental. Pintan y antes ai>n Thales

eóemfeOS, Cama la aerr<h el, StegO,11e 'tiñe Etaaf6s eh-jzzyghndax de la dedueeióa

aguce, 'los mares, lae axnbes< ..Ie>e 're> matémátáea,—, Arqufmedes, Descaités,

endes con> en gran paste,dé @ráet
'

phs Leignits, Russell, Hjjbert
"

a- tzagée

a

e

en su sfgor escolás-

tico por le compren-

sión y buen gusto de

Salvá, vuelve a ya

recer en los escapa

ratea yorteños don-

de ocupa, sin duda

alguna, un lugar yre-
eminente entre el

fárrago de publica
ciones delni~,
netv> ahora tüi d<s

muda. Frlo, olfmñfcqz nutrido de Ma

J. F

,ñqytae<Siy~~ss gerqe n.. Ije ásjfá
i u

e

EOIClfjf>jt>q ;, ]
PROGRESO Y GULTUIIII I
~<f~B '-f, P'--' -'

',

y en esta primera parte está, intercala;
da una notable crónica de rfesvtan y>rel-

tas; "La plaza Once". La segunda yar-

sr> <ir<ice, sereno, mneternn, v>erzeqsále

hielo estrellado, en el qne en<le no>oí>re

te, norte<>te cfr«s cómo ls fex 9> lu s<>n-

risa como trezednz nl so>z de ln ritere

de ello, su conocimiento es impreso>n=

dible para el que pretenda participar
t vii ó

'

A. Piedrafita

L
O qee in>porta, <le nn Porta can-

te<»PO>nr>eo pnrü ri>l critica ore-

<tonal eo>iio yo, <fue reneneie <íe ante-

n>snn s. ln i>nf>nrciaíi<índ, a ein sobria

y saciara<le en><n>erueió>i. <le aciertos o

de errores en q«e <le<ce»<n is impar-

cialibn<f eomiín, es to qee pregunta o

lo q«e re<Po>nle, o iw, fneg<>nts y re>-

fe<esta n ln verh ie canción. Y dice

González Cnrí>nlí>o< "&> ln e>ás honda

tierre exenvé, rni>iero qne wo el >netsl

(necia>o j>r>srn, sino ls voz <fue le res-

j>ondu". Perilla'o e>i el tie>npo, cn esn

madeja cruel <íe lss horas y los años,

coi> ln que se vn tejiendo ln m«erte has-

ta <í><e nos viste del todo, Cnrbalho sfí-
ns sr<s sentidos, y por entre lo pasajero

y >ni><feble de ins retas engnd>o>sr, én<s-

cs aquella eternídn<í Perdida qee en ln

infancia dejó en él íneanfr<ndibles se-

<Inie> de exl>tenein. De enn manera o

dc otra en un, poeta no temnina ls in-

fancia ce<rudo lo ordena le fisiología:
esto sólo seonte<.e <v<ando el poeta lo

es sólo Por afición, g<í>tríes, o Por eho-

cí>ex prematura, eo>no s<>cede en tan-

tos casos conorido>. Si ej >ntto, sí ls

z>oz dej ng«n 3< la escv<jt><re de ln lln-

fnn, y ln nn>>el<j>z del <írbol> y ei len-

gztefe gej fíes>zpu sigsee nl><n>es>rete<lo

ln fa<zf<ír>e y sortnunsdo el gime <iej

he>abre, ez que fe>nbiér> j« f»fnnpáf¡ese
e<1<i<I zapáyzí>r <let alwze —,ez< br cfr<e

cófezndeé; zssf>zdy el h<»rrI>re l<z rece<-

Pera; vn<ttlfzrex y f>er.<i<fe —

v~a,ltifje
fé ávnfifüles siiágügebi@;,~e&jjj

'

;i>jt'
fftáóprf<f ál, zeií 9 'llei esÍ7irdbs úW'iffá,
nó>z sa Ps<vátl'ik s<en>I>r<áz.

Solo eiz ej tidrezf>o, ez<fs fiar heder

jrev>te e za Af<tvaisere xo>s vekzsffe <pee

P<m Ckr gozo a sa feberbls, sabiendo

qne er> ere zofekuf coincide cada hd»a-

bre coa zz> jbrójt>r>o baste qse se rers-

<ptfzátz =:o se pierik —.el dererI><> <z llr

censa>rió', r <trbelho f>syere el <igsttáo

vseeor, <le k f>t<le, fe esyo&i>fíz rvspfres-
á<r d'fsfteihsf <infarz, 3> geizn'ev> el rz<rzo

<fe l<f en>>ej<9» dI merecido frescor, le

ERIA <tifíeií encontrar «n título

S
qne eon mg< exzctitnd q>ie este

<lle>e legítimo no>náre nl <lit>>no líbro

<íel Poeta. jíío es sólo ls tren<f>arenein,
ln rornlieíán qne dn camino n ln mí-

>s<la para qne traspuse lns cosas, sino

nqr<ells otra qne bsee <íe los e><erf>o>

rní>nio< cn>nino como <le aire, tren>ita.

ble. Transitable y tren<f>nrente, eo t>í.

nel, ní >ninn, >ú nn<ís qee tenga <ns-

terís ojees n >n<e>tra vocación mágica
de caminar entre ella, <né n<tole y vien-

<lo sns alrededores y óorízonte<, nPo<íe-
r<íedo<e <íe se inexPresable znisterio, hs-

r.'ei«lo qne en, ella coincida, por xns

rrvelnríón <íe ls conriencin, se lez y

oí>sezri<índ en nns sola cifra exacta no-

>no ln frase <íe nn fsíjsro. Este e< el

cristal, salvarlo <íe lsi ProPiedades li-

>nitadorsr de los restantes enerf>os, qee

buscaba el nlq«i>ni<es loro y genial v

qne, cuantío yn lo tenía atrnPado, se

le f>nrtió en n>linos por<fue segií» ln le-

jenda nn solo soplo de vnnt<ía<í ba>tu

pare <íesí>neer el encanto, para entur-

biar el. >nilegro dej tr<ínsito y <íe le

len>Pare»ein.

Rara z>ex >e ye er> ei cristal perfecto
de Linaza k Pre>ión e qne f<<ve <p<e

ze>ester lys vneferldfez P<zre alenr>xer srs

ftn, y ve<e>i<io asi z<<es<le, le greeiu <le

jns fórs>se<j<m, le v>e<resfría <tel n<gas<lo,
le vez evenzve unte el f>zfzteri<>, vrer tv>n.

áegssái j> «ez .Isfnea cv>esp>retar zstr tdr-

f>á<i@IhpP.ñffs <gÓyds><tibfitz SlgHg Í ti'<~f
<tp. 1<f. g~!~..péiei," j

i~z ésiñÍék'<erg pi I>fynrw ~ü lz<-

brer sz>s pskbrw¡.lis<<si segarnz¡ers j<>s

<f><e sólo> k.~ <Ie I>z>atnaie>z>tq zv<-

bre de se>>Bdo sr< deztíf>o¡<1<feslojes ztr>e

rara znterszi<ind exi>resíz>n. Ver<lis nqaí
el oficio, ese edite<lo, hor>jfp> dramático

aftrcve <b!f; Iu>efü h splm' qea li I><rfepra,
e>s lz>rEw e>üfrdezz<to, sf<>kk,y fmiez» pea

svte vzífl',á r<tfrey;~ji z fihz"<será>t<9< kugyr

cree' obferzífn sa Plena libertad, >vt riga-

sin ser popular ui comprendida por los

criticos, fué admirada por los yoetas

y los o<ros,piutores l>eIgas. Descri-

be en su pintura el mar de Ostende.

los peces, las caracolas, los cielos, los

barcos. los techos 6e esa ciudad y los

tipos populares. Su pintura profunda-
uiente llrica y tierna tiene a veces un

tono descreido y satirlco. Sus .pasiones

están más que en ninguua otra obra

suya ieflejsdas en sus grabados ignsor

hs escrito páginas sutiles de critica de

arte y eseiúbió además divertidas olnas

<le guiñol coma *'La Gamme d'amour",

coii decorados y música suya y fTrois

semaines a l*academia", que es una cri-

tica. de las profesores de Bellas Artes

y del academiciemo.

Eu 1889 "La Pluma" de Paris dedic6

uu número extraordiuario en su home-

naje y fue>en colaboradores de ese nú-

mero entre muchos Maeterlinch. Cons-

taiu Eeuuier. Emile Verhaeren, y en

1999 Giegoire Le Roy le dedic6 un mag-

nifico libro en el que estndia su vida y

su ola a.

Julio E. Payr6 dedic6 a este yintod

belga. que murió hace poco más,de uu

año en su pais invadido, una bella uio.

nografia, en la que demuestra conoci.

mieuto hondo de la obra de Ensor, que

estndia, al mismo tiempo que realiza

un cariñoso retrato de este artista cuya

aIts, historia moi'al debe ser ejemylo

pare. todos.

mia y de otras varias disciplinas, por

que. yor una parte, muchas de sus apli-

caciones prácticas han trascendido a

la vida diaria, y por otra, aunque difi-

ciles de exyoner con todo rigor algunas

de ellas, es posible llevar al lector a

formarse una idea más o menos apro-

ximada de las mismas y de lo que sig

nifican, Es frecuente oir hablar del mi-

croscopio electr6nico, del reflector de

doscientas pulgadas, del ciclotón y de

otra mil maravillas de la técnica moder

na, pero en cambio son relativameute

pocos los <iue se aventuran a hablar al

públiCo de las conquistas de! yensamien

ta matemática, a pesar de que igualan,

si no superan, a los adelantos logrados

eu otros dominios. Esto no es cosa que

lnieda en justicia reyrocharse a los di

vulgadores de temas cientSicos, sino a

la indole misma de la materia. Ya allá

hacia fines del siglo IV a. de J. C., el

fundador de la escuela de iuaiemáticos

de Alejandria, Euclides el eminente au-

tor de los "Elementos", en respues-

ta al fara6n Ptolomeo Filadelfo. quien

Ic lneguntaba si no habla un camiuo

más llano 1>ara ayrender geometuia

(matemáticas, diriamos nosotrosl que

la olira yor aquél conzpuesta, hubo

de responderle que en dicha ciencia

no habla camino pal's l'eres. Hoy, que

los reyes son el gran público, aconte-

ce lo mismo: no hay un camino acce

sible al no especializado que conduz-

ca s las últimas conquistas de la cien

cia matemática. Y siu embargo, como

acontece en otros dominios de la crea

ci6n humana, se encuentran a veces

genios lnecoces, c e r eb r os excep-

cionales, como los de un Abel o de un

Galois que parecen hechas con el es-

yecial designio de avanzar s marcha.

rápidas yor caminos tan áridos, y abrh

nuevos horizontes a la investigaci6n

>natemática. Realmente es doloroso

qiie une inmensa mayoria de los hom

brea de cada generación 1>ase Por el

~ando ein poder atisbar este vasto

dominio del pensamiento humano, ele-

ve de 1a interpretación del universo

fisico en que vive y 'base de todas las

conquistes con que hoy se maravillan

ectores. Nuestra opinión y

Una historia de la diplomacia hecha

con rigor y con inteligencia es algo

niás que uus versi6n de una de Ias

rama de la historia, general del hom-

bre. En ella han de converger, fatal-

mente, las diferentes causales de lo

feu6menos históricos más influyentes
en los destinos de la

humanidad

Esta de pote<nkiu.

pc'ofusamente docu-

seguir cou los datos

previamente necesa

mas actuales acon

tecimientos de la J>a-

litica muudial, y en

tender el juego de fiierzas, diversas.

encontradas, poderosas, que reflejan su

ener ia y su acci6u en los aconteci-

mientos internacionales.

La Editorial Lautaro, una de las que

con más salud moral y mejor disposi

rión de inimo está editaudo obras de

valor actual y vivo, nos ofrece esta

preciosa obra en un bien cuidado tamo

de sus colecciones.

Biblioteca Nacional de España
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COLABORAC 1ON

EN PORTUGUES

Uma Exposi<ao

e um Con'certo
l'Vif'-j TAPO DE

LA PlYTLIRA
Pot' llBíyyfíQBI PRáSEPáá6

Atálio Bocct

ccmpmícíóu
— cl mismo rigor cu lt ccut-

tmccióu dt ltt pisíuti quc tienen cc iu ti-

ttuctutt lci cuadros dc L«oct«d> c lti fót-

rci tptccítu lt vida dc trabajo ccmtcutt, dc

é timicíóu dcl propio oficio, dc lci tttcicucc

ó; lci vitjw gremios. Dtl trabajo ccuccuttcdc

dt artesano y dc ltt propias cculgciouct. dc

piutci utct cl orden tiquíttctóuícc dtl íihtc

hecho pct Amílic Rcccí. Cada lihtc tiene pcm

él uut nueva i«c«etc ttslc quc mcxümttt

y uut dífículttd técuíct vencida y quc ci cl

testimonia dt m icuiihílidtd dc tttiitt.

Sc puede decir, y uo cc quc ic pucét sino

quc it debe decir, quc AttiTio Rmci ht reno-

vado tctclmmtt íc icducttíc üpcstáfíci dcl

libro tu lt Atgcutict. Bc ctctdc para ctym-

«ítlci dc Buccci Aitci, cciuc Eipcit Culpe S.A.

y Lcitéc S. A., nuevas tipos dc libres, mtmc-

tuttcdc colecciones y ccuüguicudc para lc

iuduitüt dcl libro ctgcutinc mm cltuic no

ccuicguióc .Imite cutcucct. Cclctchiucá cmuo

Lc Pcjcritc de P«jul, Ect gtcuáii uccclci át

ml«iti« ébu«C, BiblFOlé«C Cóuttmyótáettó ttuu

icu, c uucittc juicio, éjcmplct 'dá lc que.áem
mtmct. I;ci sttudct lihtci difííiídót téiíiim

mtutc pct él, como Lc celta«c dcl Rttmtn

mi«cic «íi«ln, pci Bu ckhildt, L«pcllii

ibícátmcch ábbu

EL '- ': .'' 'N LA EDfCILjll

mulas mctcmátícti dt Fic Luct Ptccicli, cl

«migó dtl mismo Leonardo — lt juitt ímptt-

uóu dc tóác B lilitc y toda ít tnucuic dc

lci clcmtctci utilízcdci, lluitricícutc, fótmu-

ht gccméttícti, víñctti, ttc. Toda lc qut iu-

tttvicci cu lc creación dtl libro desde cu ccm-

Cíttcc dciác entonces, tl mismo cuidado qut

hc ediciones dt minoría y dc uu número tc-

ducídiiímc dc ejemplares.

Eu esta lucht, tcctudídc cu medio dc ella,

participó cu Milán Attilic Rmií, quc tc Ccmpc

Gráfico dc iu ciudad, como tqui cc Buenos

Aires cu E««eliícr y A«él«tic«G«áfici, d«-

f«odió y tic«izó sobre lci uucvci ideales tu

Li impttutt. Eu Ccmbc Gráfico, cl núcleo mái

joven dc Milán ttt tucttct. tc iuquictud tl

mtuci, yc qut uc tc lci tcctici, dc Riiciéi-

mtctc G«áfi«c dt Rtfftüíc Bcttícti y trataba

éc cticuttt lt Sccch áel libro, qut habla fun-

dado cl iniciarse tl siglo Pumtgtlli y quc for-

mó uumttcici técnicos quc cutltccíttcu tl t«te

dcl libro cu Italia, lt patria dt lci Bmlcui, y

Aldo, cpctccugc c cite tcutcimitntc dcl libro

hujci dc tipos. dc técuícci cctuilct;

Dt este pcít, movido tzccpcícutlmcutc cu

lct i«tez gráficas pct lii nuevas inquietud«i

utcptti y pct l* lección tradicional dc' Bc-

dcuí, cl impresor ác Patmt, y li dc lcc gran-

á«t imptcicmc dcl Rcutcimitutc, vítuc c lc

Azscctict Attilic Rciii. Ei uc cttbtt éc h

pctisuctm, quc ccu umci muchiu, hipe exacta

íc ptuliccióu dc Picttic ct uu piutct quc

iícutc lc utcciídtd dt hacer hermosos libros

v quc como cttct artistas cccitmpctáucci m-

acz mát dc di«z anos uc ttctitct fttccéiH
ctcübió para uc díizíc dc Bucuci Aíres

uuc c«ónice sobre lcc ilucttccíccct dc Pícttic

t hi "Mttcmctfciíi" dc Ovidio, y recogía,

pata iui lcctctci, titti palabras dcl mismo

Pícuiic quc llmttthtu lt ttctíc quc czpcuiti

"Bcmct tenida h época dc lci Btllctt rusos,

tcudtcmm ptchchícmtutc che«t lt épcct dc

lct gtcud«i ctgcícuctn Lc tcctít dtl cictitct

fmucét ci, dc qut muchct libras cctutlti pct-

dutmán como tcitimcuic óé uut bulle épcct

dc lc piututt. yl «Bnucbt, cztcmmmta qut

cti como antes lct piutctct hcbítn sentido h

ucceiidcd dc imcgmtt gcmdét dccctzdci, cu

lc cqtmhóud cl lluittm c ccmímghutt uu htt-

ljhtc 'ct mic,onm«tumácdrpirc cuccuttct

'qmi,uuCVC Cuyréüóiu Citej S.Mí'ttóum ótn-

t++Ll
gecttc dlg' Óitcict, Ecgihtd

'

c

'

ltct'- lm

viéjct uctuitt y c htcmm czpctíiqcim hasta

cutcucm apenas tmptcímdis Níccuut téglt
déiicc dt lti artes gttfictt cuidó iíu ic« iu-

tuditd* y «cucvtdc, c fíimcmcutc conservada,

pc« lct tttciiuci y artistas ccuitstudci chic-

lutimccte il libro. Entonces utcicrcc cicut-

ltt para étítudcr uutvti ttcilii tipos«áíicii,

quc t veces iutgíic dc nuevas ttctici dc lt

pintura, y ic phmtó lt íucht cu cite tcttcuc

como cu codos lcc cttci dt lt vida; cl ardor
'

di ella hizo posible y cvídtmt tl ptcsiccc óc

lit arces gtáfícic. Lcc cdícícutc pcpultttc czí-

pcticicñ hasta cl úhimc detalle éc lt cucut-

dctuccíóu ht sido cuidadosamente cituáítdc. Pt-

tc tc ccmpmicíóii uió Rciüi tipci dc íi misma

fcmiyc¡ para cl tu«te cl Gttujóu. pctt lci iuh-

t'mlct lt htttttdílh dcl Gcttmoud y él mismo

dibujó lit letras dt lct títulci siguiendo cl tt-

tilo tctcuc dc ltt ccpitujtzct romanas. Eu lc

tupe ic d«ii«ce, impresa tu ctc sobre tela

%l«nea, lc' ciplécdidc marca dc lt escuda dt

Iccgctdc. Lt ichttcubicttc cité. mtguíficcmco-
tc tmyrmh .y, m tut duda uuc dt ím mái

bpjéái entre lct hcchct pcr cl mismo

lluctt

Eu llti Bbtc ie pucdc lcttulil quc cl pm-

toi Aníí c Rcicí hi lliíizidc cchlc todo uci

cmmt nn cucTtjj ds pmtci. Enu Efltc«he-
cho mbic ttsht Cáidóet, ct tl Íicmmmjc dc

lc Péátqthl Lcitót S, A; y áó Attilic Rciií

t uu~ 'dc lti abras mái htlbi dcl mundo y ál

cztttctóiuctíc píutct dcl Rcutcímítutc.

Attiíic Rccií fué auxiliado cu iu cztttctdí-

uttít labor pct cl trabajo dt lt Impttctt Lc-

ptz, ucc dc ltc gticdci imptcctti tmctíci-

uti quc «utéutícimcctc están tí servicio del

libro y qut mái ic hzu distinguido pct lt

calidad dc iui ediciones, mereciendo pct zu

labor cl hcmicijc dt todos íci tmzctci dt lci

geárbáiáb jcrté'" del S esébdé lti le pintara
Rciti 'ct, ccíemás une dc lqt gtcmijtt dui

vulstdcttt dt lct ptcblcmtt dc lát «c«ti stá-
fícti cu cite p«ii, coma lc bthíc sido cu Itc-

llt, y pct medio dc ttüculci, cciiyci y ccc-

fc«cocí«i colaboró cu múltíplct puhlictcicuct

y cu díitíctct
icp.

Su pcticuilíáid ic cccfítmi dciíuiiüivimectc

pt«i nosotros ccu lt publicación ácl Tratado

Ci íc Píctlili, óe Leonardo dc Viccí, pct lc

iíáitc«itl Lciiáu S.A., t li quc Attílíc Rcicí

dtáicó iu mayor esfuerzo. Ec este libro it

cprccít tl lado dcl rigor icitcmátícc dc li

hcllcc libros. Dcu Juan López, tí j«B dc tc-

rttccmtt óc lc imptcuit, uu cututititt tttht-

tdct quc tmt tu ptcpíc oficio, ccnttíhuyó

ccu tu czpcticucic vctcrtct tl cuidado éc lc

edición. Y Ttcdctc Bccú cooperó ccu iu cz-

quiiítt itciihiTidtd dé bibliófilo.

Luis Scccnz.

il) nulmtíci i c«cric, S. é Bc..'ii«ti itit

l
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LIBROS

1PSPECBLLZ8
OFRECE UNA CUIDADA

Y SELECCIONADA

PARA

PREMIOS
j'. j I C

DE LOS MX JO RES

AUTORES UNIVERSttkLKS

TOMOS PiijBLICADOS

LA BOHEMIA GALANTE, dc

Gcrartfo dc N«te«cj,

DIA DE DIFUNTOS y otros at-

ticujot pojíticot y sociales, de

Mcrjcno José tfc 1«ttrc.

ADOLFO, dc jlcnjatsfn Cotttfanf.

HKRNANI, dc Vícfos Httgo.

EL LUNAR DE MADAME POM-

PADOUR, dc Ajfretfo tft Mu«tct.

S pesos ej cjcmpjcr.

utiliza como cimbolo de las prediccio-

nes de Nostradamuu, quien afirmó que

la aparición de los monstruos presa-

giaba siempre el eomfenzo de una

guerra.

REGALOS

!
T. Mcnu. — (Premio Bcccí óc i

Lit«rato«u). Lu Montaña Mú-

sícc ......." ......... S rs.— )

Se exhiben actualmente en el Young

M!useum de San Prauciscof las obras de

un soldado y artista de la República

Española, Luis Quintanilía. Este artista

llegó a los Estados Unidos para reahzar

cinco frescos en la Feria Mundial de

Nueva York con temas de la Esyaña

leal. Antes que pudiera retornar a su

patria se impuso el régimen de Pranco

y en consecuencia Quintauílía ce quedó

en América. Ls exposición incluye lcs

bosquejos de estos frescas y cu trabajo

realizado desde entonces.

!
Ubcílcc¡ R. — Bcícuciic chímau- i

gcc. Pinceladas óc ambiente

cuilipclc ............. t 25.—

e. Lc«tctc. — zcgcíbi ...... S 16.—

u. dcl Campo.
— Fuucic (ííuctrcóo

pct. Buccíócuh Eúícíóu Amígcc ceí

Arte ....,...,...,....... t, 35.—

D. F. sarmiento. — Pucuutrc. Edi-

ción ctítícc y documentada. ptó-

ícsc dc A. palcos <ííuct«ó s co.—

R ncícc. — Bí Santo óc lc Ecpc-
óu ........................ S 20.—

V. Hciser. — Lt. Oóíccu iíu uu Ilíé-

óícc .......... ............ $ 23.—

A. St. Wiljín. — Icubtí íc, Cutóíí-

cu .........................S is.—

A. Huxjey. — Contrapunto .. q 20.

Axct Muuthc — Lc híctc«íc de suu

Míchelc .................. S 22.—

emll Ludwig. — rrapclcóu .. S Se.—

Mcuuct nlluuc. — Ttuóíclcucc y ««-

cuerdos óe Buenos Aítcc. q ic.

H. wuct.—Desierto óc Pícil«c e tc.—

H. wcct. — Flor cc Durazno S tc.—

M. Gálvez. — Dcu Juan Manuel úc

ibcccc ..................... $20.—

e. C u«ic. — Vida óc María Cu-

rte ,..................... S 22.—

nlNi NONATO

Ccu uu motive pírcercbcdc

Autcícuíu gcilcíiu .......... $22.—

Cené, Miguel. — Juvtcííiu .. $25.—

Cabrera, Acc S. dc. — Rutcu dc

América. pcíkícrc, ícycuóuc. ctc.,

niuy ílucticdc ............ S 35.—

Ocl Campo E. — Fuiictc. (Sfctmc-
cu cúícióu íttmttaúu pcr Iléctcr

Bcccíóúc) ................. S 50.—

Gálvez nh — Dcc Juan Muuucl dc

Rosas ..................... s rr.—

Hcruáudcz J. — Muttíu Pícrrc. (líuc-

trcdc por Tito Scubíúct). n CO.—

Hernández J, — Mctttu Ilícito. Kóí-

cíóu comentada pct m p. Tíccct-

uíu ........................ S 27.—

Hernández J. — iuc«un pícrtc. Tíc-
ducíóc cí íógíec pcr vv. owcu.

Iíucttcóa pcr A, Güí«cldcc $50.—
íucucucpc 'P. — Voces y ccctumbrcc

scí campo crgcutíuc .... S Ss.—

Lcr«ctc g. — Zóucíbí,...... S 22.—

Luz«etc g. — Lc, Glctíc óc óon Rc-

iuito ...................... u 25.—

Mcliuc Maceey C. — Ccmpu uiuc-

ra ........................ jb ss.—

Mcc Ceno W. — Viaje c caballo pct

lcc provincias c«gcntíucc. e 24—

RoJas R. — pá 'Santo úc íu ncpc-

óa ........................ S ss.—

Sarmiento D. F. — Fuóuudc. Kúicióu

crítica y documentada. Ptálcgc úc

Alberto Palcos (ííucírcóc) S 60.—

Sáenz Justo 'p. h.). — Equitación

gciichc ............,......, S 50.—

Scubídct T. — Vccubuícríc y tcfrc-

nc«c c«tallo ................ S 80.—

En la galería Roseuberg se exhiben

veintitrés cuadros reis'esentativcs de

ciento cincuenta años de tendencias

francessu y americanas: En qírimer

lugar un yaisaje por George Michel

(ll gg-IS4S) ; luego "Btretstu de Cour

bet, y pinturas de los jefes del mo-

vimiento innovador francés, incluyen.

do "Banquet" de Césanne, y el notable

retrato doble de Manet 'íM, Hosche-

de e Hüa". Entre los del año ISSI do

mina Picasso y dos caprichosas llus-

raclones óe Chagall, Los precios flüa-

ilos son desde Sec a S.000 dólares.

Editorial NOVA

Ul T. 34 - 8698

AVENIDA DE MAYO 878

En "Art of this Century", se expone

uno de los cuadros en ilue Chirico, se

muestra en todo el misterio y la malas

cojín de sus yrimeros trabajos. Se titule

"La calle". También se exhiben de él nu-

merosos cuadros pertenecientes a colec-

cionistas pero todos correspondientes a

la primera época de este pintor.

EN PERGAMINO

Ccu uu motivo pintado cu lu tapa

J. Hernández. — Mu«tíu Fíerrc. Pe-

co« ..........................
25.—

n. Lyuch. — Eí iuuíéc dc ícc gúc-

toc .......................... 22.—

u. Lcríeta. — Lu Gloria óc Dcu

Remito ...,............... S 22.—

Juan Velera. — Pepita Jiménez. Pc

ccc

E. dcl Ocmpc. — L'cuctó. Hermosa.

edición iíucttcdu pct iiéctct Bc-

uíúúc .„,„...,....,... S uo.—

E. Lct«ctc. — Zogoiíbt ...... S 22.—

Miguel cené. — Juvcuíuc .. S 25.—

J. Hernández. — Stuttíu lpict«c (cou

C líuctrccicncu dc Tito eaubi-

dct) ....................... S cc.

E. Lcr«ctu. — Lc Gloria óc Dcu

Rumírc. Mcguttípa cdtcíón ííuc-

trada pcr Áícjuudrc sízíc s tso.—

g. Ouríc. — Vida úc uéctíc Curte.

Peces ....................... 30.—

R. Vcilcry Rcdct. — La vídc dc

Pccteur ................... S ao.—

stcfcu zweig.
— Síaííu Autcuic-

tc ......................... g 30.—

R. Qúí«cldcc. — Don ncguuóc ecm-

b«a ....................... il se.—

vier Gonzdlez demuestra ser en

su exposición retrospectiva de la Qa

lerla ñTorlyst uno de los artistas más

versátiles, pues sus óleos y sguafuer-

tec recorren toda la gama de las es-

tén muircados entre SD y S00 dólares.

cuelas experimentales. Los precios es-

tán marcados entre 50 y SOO dólares. ccg

EN >MADERA

Ccu uu motivo pítcgtcbcdc

S. Hctuéudcz. — Martín Fierro (ucn

220 iíuctracícntc dc Títc Hcubi-

dct) ....................... S SO.—

Q, A. eiícquei. — Rituas .. Il tc.—

K: Le«rete. — Lc Glc«íu dc Dcu

Remito (ccn lluctrucicncu dc Álc-

'iañutc Sirio) ..:......... S go,—

ye nnitcldcc. — Dcn Segundo Scm

bra
,...

~ ~ ........ ~ . "....... Il ts.—

J. Héi üéuduz, íMsittn Pie«te, íluc

trácluncu pcr, Mccsya .... S So.—

n. Luciste, — ma Gloria du Dcn

Ramírc ................... S 18.—

La pintura francesa se halla repre

sentada en la Guiarla Durand-Ruel yor

un gran pastel de Degac, tFemme su

Tub", cuadro de hermosisimas linces,

digno ejemplo del trabajo de este ar-

ia que merece por si solo la visita s

la galeris, Ademús hsy expuestos ex-

celentes cuadros, en especial óleos, de

Pisarro, Sisley, Monet, Boudin, Redon,

Derain, Renoir y otros.

Bl "Art Institute of Chicagou acaba

de sdquirh' recientemente el cuadro de

Salvador Dali "Irivenciones del Mdns

truoh ("Invenáons of the Monster")i

pintado en ISS'I. Bata obra es tfyica de

Ia inventivs de este artista. Está com-

y u e s t s eon meteriales fantásticos
—mujeres-caibsllou, uns áirsfa flamean.

te, un angeiáiste, ete.= que. el artista

j
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p«ontttpicte p lémiuc dc lo edición dc Lotcdo

Dct péyincc ccuti'ole« dcl libro dc Lcoac«do

TRATADO DE LA I-'INTURA (>)

O R I AL l

Í'-UENGs AIRES

CORREO LITERARIO

NOTIC1AS DE ARTE

2c

ES T AD OS Ui% I DOS
Se lleva a cabo actualmente en el

"Iqew Att Clrcle" l(Circulo de Arte

Nuevo) uua exposición de Psul Klee

compuesta de veinticuatro cuadros fe-

chados entre ISIS y ISSS. Betún expues

tas alli muchas de las acusrelai de

este hábil y tlelicado fantaeeador asi

como alguno de sus cuadros múc aca-

démicos realizados durante los años

de su formación y algún otro inesyera-

camente realista como "Bay of Mazza-

ro" (Le Bahía de Mszzaro) ile ISS4. Son

típicos de Klee, en la integración poé

ca de titulo y yintura "Softly Moving

Garden" y "Perpendicular to the Ws-

ves". Los lnecioz dc venta de esta ex-

posición oscilan entre 200 y 1.500 dó-

lares

!
tc c cc color Eccutdcmi c

JULIO E. PAYRO

JAMES ElíjSOR

Primera «icccgttfit cc ctctcllccc sobre cl gtcu tttíitt h«iii.

72 pág. 46 gtthióci cu u«i«c. 2 cc color. Eccuc-

dctutdc ...... .
-... .-...

. ... $ 7.00

bígvyTOlq PREITAS

CANTOS Y LEYENDAS BRASILEÑAS

Lti cmcicuci, fícctti, leyendas; ltt tttáiciccct htciilcgct dtu-

ttc dc uu libro. rcé Pág. ís dibujos dc Nctmic. Eucuc- llméldlllálll
dctmdc tu tela .............

~... ~ .. ~ ~ l 8.00
í

JOHN EAULKNER

ALGODON DE A DOLAR

Otít Te«m, ccu estirpe óc fundador d pueblas, tcclim ccc + qhBhjh j

í tl aire icccilíc y ctudmctc dc lci hétcti éutclúííícec lc

htztcc dt hacer surgir tlgcdcuilci dt lt utdt. áyt pás.
o.oc

Eucccdctuidc .........................
l

PIDA

estos libros c íuc buenas ííbtetías c u la P E R U 9 7 3

EDITORIAL POSEIDON BUENOS ASRES

$AíGITABIO reune em sua volta mn

.grupo,de átrástas. Msntem a tnqíiie=

tbeáo desyéria traxMa de fors, de ou-

tras terrss, e revive a existente mmá

Busca ver dcmfyo, e busca expandir' n

greca dos melhores elementos intelec

tesis, artistas, eni siiac vitrinas celo

ridas cn em seu salao.yequeno. mus.

cls de biblioteca e stelier.

Inaugura Sagitario pacientemente

todas se semanas uma "tertulia", eo

mo disem aqui literaria e aítísáca. A

semana paseada coube a Grite Etern

cxpor suas fotografías pelas ysrsdes

acolheklorss do stelier. Alictuhadss

suas cabeqas parecia urna fileirs de

degolados de gesso, brancos e yeros

em seus Bascosos de yedra. Grete se

compres em sltnhsr mortos-yivoé, pro-

curando na maceara humana ss ruges

maic profundas, ss barbas mais des.

pontadss e os yoros mais. humidos. De

barro=yoroso ésfavam feitss aquelps

amostrse de gente, porque se sentia fo-

rrar humidade por entre a pele bríhnca

ou sznarelada dss suas cabuyas cor-

tarlas.

Parece que houve urna iutensúo uni

formisante nas fotogrefias eseolhidss

para esta nova amostta de Gretei os

ápos se assemelham em suas formas

de olhar e de yensar. Sáo todas fllhos

de urna mesma ínspirapgo, como ysr

sonagens de romance criados pele.mes«

ma hnaginaqgo. A .eabeoe dura de ho-

mem esté ligado cinternamenteu com

.. cabepa despenteada e alegre daquels

menina. O rlso infantil e a intesgo.

masculs náo se destrcem pela yresengn;

Ao contrario, se nnem porque sáo fílhhíj

de urna mesma intensáo.

A certesa que dd Grete sos seas yex-

uonagens é esyantosa, jnéiéfyét, eoutazi-

te. Zla vd o que naturalmente a maio-

ria ngo yode vó, atada s velhds yre-

eonceitos plsstleos tomando s fóttgfpn-

fia como uma arte alambiesdsi feits

de cera mole, coree apagadas e reto'

ques minuciosos. As fotogrsfies esta-

vsm sempre, ysrs o retratsdo. como

um esyelho embaqsdo para a verdsde.

A naturesa refletida em cuidados extre-

mos, em superficie youco polidasi mss

veladamente "bonitas". Isto: ulumi-

tss". léenhums yalavrs serve mélhor

yars tluslificsr ss fotogrsfiss, em sua

grande meiorla, do que "bonitas". Be

las lcmais.

Bonita ers a menina em seu brtíncu

trafe de Iá. Comunháo. Bonifa em o

bebe recemnascfdo, entre .brsncsg ~i
das ds baásudo. Beljita ern m qéb11rá~

bonita o noivo, lionitos pnls, máes,

avós, regatoc, flores, cucas e flopshtiáh

Ehc a. Slá eic nada eia triste nada

tidfoc npyg íu-:déitébáijibclgisié-f . t,

'

ü pcduer' db SíXar Imágfenuí Satéua ltme

associado ao desejo de adcrnari com-

por yoemites', alambicados, tpue tifnguém
se lembrspa que s vMn estouravá yer

oiltros 'polos s gusrdavs bfgncils,cs"

belos e ruges venersveis ysra s yos-

teri&ade 1ncn me esqueoerei de uma

fotografía miáto difundida dé Tosca-

ninf. A cara ó lisa (com seas VO énns),,

os cabéloi yodem ser de prats, mas

de prats deursde, tao Esos e táo bW

Ihantes como oc de nma utplai:lñnm
blond". Os cilios eetgo sbertos sem

ruges, e a boca se fecha sobre dentes

feroses. Todo um Tescscdni revigors
ilo a retoques, tingldo, pintado, ridleu-

lo finalmente como urna velha corotte
tentando engañar a si e sos demsis.

Imagino a verdade de Toccanini atpa
vez de urna fotografia de Grete, eom

> ac veias da testa que se ineham qusu
do rege e os olhoc que se nbrem em

chamas quendo vibra em acordes ya

teticos. Sí pois a dércydc da fotonrfm
iia que interesas sobretudo nesta lyx

yosiqáoi cs retratos de Mary Stewárd

se destacam sobre os demeis yela sua

csbeqa de romana, seus csbelos em

tranqa negras e seus olhos duroi e fl-

xos num ponte longinquo. Tambem a

cabeya de menina LBi Berni é yoetico
e yuro, levantando-se entre um pen-

samento e outro. O auto retrato dé

Gnete é combrio ayesar das yalmeiras

aleílres que lhe sombresim o rosto.

Dfr se-ia que ela ee busca e nao se en-

contra; quer rír e iaz pensar...

rimeiramente o sr. Artuto Serrano
P

.

pleja fslou sobre cs Concerástss, fa-

lce em voz poumda, como quem numa

reuniao. intítna conversa amavelmeute

com amigos aaetos. Seu ton era tác ex-

pontaneo que dava s impressao ilue os

concertistas nao estavam presentes.

Depois, a sm, Maria Teresa León, yer-

to do piano, entre o auditorio, foi co

mentando as Pnvanas, as "Romanes-

cas", ss fantasías. Bí o calor que fazia

acata celebre tarde de dezembro ia

desaparecendo. As notas claras salta-

vsm do yleno dedilhado yoy Datüél

Devoto, e ss víbrayoes sonoras eigchism

o salgo ds Sagitario.

Forcm desfBando: Luis Millas, Alon-

so de Mudarra, Enrique de Valderra

heno, Diego pissdor; Jutm Vásques...

A srta. Dora Beidibhevéhy alternnva

com Daniel Devoto, e sua vos clara,

pura, nos transportava. Deu-se entáo

a inversgo dos valores Baleos. O calor

que deverla aumentar com ss vibra-

pqes dos instrumentos vocais s de cor,-

ee, fcise abrsndsndo. Apegar da éíüs

estar relileta quando ss ultimas notas

de «De Antequers sale el moro" de

Oristobgl de Morales, se e~sm

já se resphava eom maic pmfundiásde.

Loreuxo Varela diese entá» sdgiiníss

Bale vrss expresslvas sobre os doln ul

timos livros editados yor Bdielóg de

"Pleamsru e Rafael áliberá idélgjbt

poemas de Fray' lttds de León e, Be-

derlco Garcls Lores, extrsidos dos deis

luxubsos livros esquela novel édttóps.

Eslava terminado o recital. éjttgltnrfo

fechara ss yortas e 14 fora cale um

vento tluente, viudo de terrs mouriscs.

Pera atrae hablam ffcado "claree y

frescos rios". uTrlste estnvs el xep

Dsvld.u

Biblioteca Nacional de España



Pág. 8 CORREO LITERARIO l j de Diciembre de 1943

RETABLO

, q 4l

'

'"I

Vp uú»i lo .1/«hpflz llurnnn rlp Uy(>,

de P»riz. ll(i w»ndú. f' >U l>Ui»o n Un

n»permeeiltr, >n<U>ifzl>IIIOI(s. y ULU

'Ulár(dote U ll>z C/I/s PL LUPñ J nfJQLIO

nnrlo. hondo úne ñuo rte cito IQ ectm

rle los pro»(les f>II»zl en "Du Tnrmen

lrl", ron Chnrles lfollpr; p» "J>v>«ne e"

—

Iiltin>U»lesAU/P, (l<I »lc/UJ' cine 'UJÉJ.

>J><O
—

ron, .IP(tl> (Ir>ll>» BU (P»in»IJ/s

<Jdopno q<l p 8» llp>»losvl 'Ui>clip>Q. zn

f ente zarpa(l los clrl>lo»>osos (I>lc/UIUA'

dc se >ostr». l' Uú lefl» cm»soerpn««I

I/e io >Ulrndn. U>8>nprp pns»ñJI(1»rn.

mpmpre f(te»le rl( r In»r

Of8nzIUÚA'. IfQP. ll<ICP». tofllu losa dP to

Óas 1<u c(U'Qs. ; On«<iifir>l ea > er en pf

rl»8 CI»ILPIUCI»V n»O I e Q llolurol, CO7I

Q/Lento lluoLQaU r(>n f«:lfer<>Ó» ñC Ql-

'lllü. 1>t ln( imlo. Un llulnn de In serse

U/ti>nn at que ei rle»o> te por pl depo> te

(I hrl ro«I prtlrto ñJ r«m en e<»e/U no

clPI Qf»IQ 81>to dz ll>s »les('»los'. DP. Q>JPI

Q 1<os»urpre>J ñJ>hpr posedo z>plos y

Uo dc proprp<U AI»U rl rptro(<AU. Bl

Ql'tifici. 1«(»O>ti noz rn ÓP>1>ociendr> les

(lrnnzps,i>rlzrnz msfn i<U>neneip< cfp

l' p»«IL 'J/ IUJUJI cle linceo pico. Il/irñelie

.llo>l/Un nú pro Un<l fl I /«Q, cra, Inn

Aulo —

llnc diff(ll ps zpl' ézo-
—

nnn, ff
U>Clo le/>Us l(P llezi>ecfor /JO<llons P<8(J

»UU ir<L. ; i Utrer(i JI se>iu s»p»cuentes

B»reve, de "Cita en el Rñisl", ron Bpt'p Doris y Pnni I.ntni'

i' te .llicl>elle lforyra<> de Hoiiyteood.
«U (QPC(. Q»l>SIU»QQO I. I

"Ya desde ei sño t>einia, cusn<io

comeuzó a estudiar cou Perr<.ral. ei

sciuai director det Conservatorio de

bieudozs —aiunmsdo este q>te Devoto

retvmd>cs con iesi <n<i v reverenci~

sostenuts—, su vocación mus>cai se vs

resi>zsndo en dos dtreccionez parale

1ns: ls propia de creacióu y aquella
<>e inves.> acióu y seno ~ onucinnento

de iss mas difi(.>1es t<a<lic>once >nus>-

cales. Es decir. se va rea>>zaudo. Pro-

ducto de esa reaiizacióu son una serie

(ie couciel'tos-coste>'eñU>ns en ios c<la-

tes difuude y populariza z>n "vul-

garitar". eutendámcnos en Bo. s>>o.

Pauta Fe, Tucumán, Cór<tobs y Bueno.

Aires: también io son publicaciones d.

vtvo comentario y estudio d" ls mfisics

y de ta poesía u>edievat. de ios snc.

neros y romanceros ssi cm>o la c<>nfe-

reocia dada en tytz, en Turuu>in, s«

bre llfonodio (ir<en en el,cielo Y/II, ez

decir, sotue ta música uo ect iasti,n,

iiustrads con treinta ele»lpioz armoni-

za(tos por éi mismo, Noble r'>tta<to

de ese trabajo contfnun será su Diccin-

anpto n>azica1 a>edtevnl ezpazlot qua in-

tegrará una comyttsción de glosarios
con estudios reistfvos a' tos íustrumen-

los, sonfdos, etc., a <fue se refiere I

tiiuto. y del cual. la priu>era entrega.

. obre Bercec, aparecer>i et año q.>e vie-

ne en ts f(rzi L/n rie Iiloloúie filzplini< U.

(lo "detalles". Pos' flfft' $011 siempre to>>tos los nazis en el cine?

Y llette,Dui~is es asiuso cloyfao sfeffsplm,'., fa gran. actriz dranzdticu,
ÍIueyslf '8F='sús uarios eecuysbss "fffsa, ifzéllfsaetáá ora, cuyo talento se

hu hecho ya iudiscftttble en, el fyancfcyso de su rica ucfuación

Donfe> Devoto

TEATRO EX P ER I M ENTA I

Por

ARTURO CUADRADO

Doro Ber<hclleceslci
"f Q lnrye. cos»iÓU Óe fec>ricñlrl"

Asimisnw. hs realizarlo, realiza y reu-

Iizará, se pndria decir. otros es>udi J

cual et llevado a efecto con raspa tn

a tos cancicneros tradicionales españa-
tes: desde, l de 'P(dret al de Biugter.

Det mismo modo hs su ñidn !o que d:I

fugar s este concierto. Pero antes dr

t>nbtar de ét quiero referirme por máz

que nea de pasada. a otras actividades

cie Danief Devoto.

Pocque antes he dicho qne t..do eto.

no es más, en cierto modo, que comple-

mento de una vocación creadora, que

io que, eu última o en yrimer témnino,

según se mire, catifies a su autor. Com .

compositor musical, en ios concierto<

de IQ 1Levo ñfststc<z, qne di>i e Juan

carlos paz, hs estreuado uns pieza mi

ys titulada Esnbelecos, COn teXtOs

Oliverio Girando. Suya es, igualment-,

ctra canción, Boinnpe, con lexto de Z.

Eetter, Y suyas eou diversas composi

ciones de m>tsics de cámara cou !>os

mss de diversos autores con>o Rarsei

Atbevti y otros. Como poeta, tnn>por,>

esos veintisiete años desdiceu is fecuu-

didad ni ta voeacióu de Dsniei Devoto

Tres canciones, Aire doliclo. I.as Blr.

pios de Empnfme, Ei Arquero V Io.s To-

rres, >les Oonciones cte IQ .S zoteo. s,

ent>a s ver. s admirar, s seotir, y se

encuentra con bstbuceos innecesarios.

con actores de attción. Con voces no

u>sdurss, ron escenografiss y fuese no

estudiadas desde et bstcón en donde es

tá et pueblo. í>nico juez cuando es es-

pectador.

At Teatro Expn>dmeutsi "Ksi:ondeo"

ie debemos una de tas más importan-

tes jornadas teatrales <ie la actual tem.

porsds.

Asumi¡ esta imyortaucia es grave

responsabilidad, ys que et ejercicio dei

arte uo es yuro juego ni caprichoso

deporte. Se eres una natural confusión, todo

. está baio un signo demasiado inteiec.

Cuat, COQ Sundamnntns PláatiCOS reSuef

tos s esyatdas de ta platea. Y el homlne

puro, ingenuo, espectador normal, cree

que esto es et teatro... y no vuetve ja-

más at teatro.

Los más perfectos teatros de "ex-

periencia" se hacían nn tos salones

prdvsdos. Aei se permitió Valle in-

ctás> ser disparatado actor en et fa-

moso "Mirlo Blanco". Pero jamás sut

el pí>blico que paga y exige.

ññ fundamental error de esta agru-

pac>ón. cou>o de otras similares, es e»-

conder su fisnuomía bajo ei no>nlbre de

"experimentst".

Ei Teatro ez at o tsn yorfeeto, tan

matemáticamente justo. que no puede
estar sujeto a ninguna clase de maisba-

r>amos. Son demasiados siglos de tra-

bajo, de actividad, de estudio..para <lue

nún se inteute inventar un problema eu

donde todos tos yrobfamss han sido ya

resueltos Las cosas admira>btes dei

teatro son eternamente vivas; iss

muertas bien muertas están.
Et teatro de Thoruton Witder no ne-

cesita. tampoco estar suieto a to 'ex-

pevimentst". Es demasiado teatro vie.

jo, ya, pava nuestra ét>ocs. Ls tástima

es que tss compañfas profesionates to

desprecien y no to repzesenten. (Et fra-

caso de wifder en ei poiiteama fué

debido s factores ajenos at teatro).

De shf sale is importancia y la vir.

tud de "Esyondeo", >De shf le debetnos

uns famosa noche de teatro. Y de shi

también nuestro aptnuso. (Lo que de-

cimos sobre fa condición "exf>crimen

tat" no fo diriamos si solamente se tra-

tase de uno....pero son demasíndc>sh

"La larga comida de Navidad" tuvo

momeutas buenos de tnterpretución.

Obra diffcit, so>qeó eseottos con gran

vafnatfs. Los actores hicferon demasia-

do ante et grandíoso mensaje de Wii-

der Y dentro de su "experimento" de

actores han estado correctos: ls l>er

facción solamente ts togró una de tss

actrices que puede aer uns extraordina-

ria revetnción artística. Para ello, que

no olvide que ei teatro es yrofesfón a

ta que hny que entregar ts vida entera.

A Wsity Ke>mes, a Sauto Benavente.

st yúl>fico, gracias For ta brillante jor-

nada.

eñfuchos dogmss dei teazeo fuavou

renovados Muchas normas académi-

cas trastocsdas. Muchos estilos csm

biados. At unas veces se oyó también

!s patabrs revolución. Los escenarios

fueron campos dn bstaiia. no sotamen-

te de ta idea sino de ta forma de re-

presentación. Shivley Avenl>tcvg
Y por encima de todo quedó et tea-

tro activo, desde tss gradas de piedra

st aire. en ia noche, o en ios rincones

de tos "corrales" de iss villas.

Años mss tarde tuvimos que nade
rerte en ias setas tapiza(tea. Ahí sigue

sñ>u Y sigue luchando con ejempiar

heroísmo en uns de fse más nobles

profesiones, con sus actores, con sus

directores. con sus animadores, todos

saldados en defensa de un arte que

nunca morfrá.

Nada más justo y beneficioso que

tns grupos renovadores, tas admirables

minosias, tss netividades de sámara o

club, to titulado "expevimeutstkh Pero

nada más convsznfnnte que reducir

estas aotividudes a su gran in.

tanto. es deeír, a "expevhnentsr" sobre

uno mismo sin tener qun hacer sufru

st público. Al público que stegiemente

—

"Bhivtey Avenburg es nus bsiiari-

na moderna, cuyo arte entronca con

tss más Puras raices def arte clásico

de fs danza". — Paso nos dijeron y ssf

fué en ta Zsnle det dia 13, en et Teatro

det Pueblo.

>Qufen como Bhirtey Aveubuvg bsitó

et "Bherzo", de ta aouata op. 2ñ de

Beethoven y ta "Liberación" de IChat-

éhatouvfnu, as fuudnmentatmente una

gran oresdois de ls danza

Extraordinaria coreógrsfs. su traba-

jo tiene interinetnciones ftenas de no-

vedad, audacia y originalidad.

ieué admirablemente secundada yor

et aran maestro Oraste- Castronuovo.

IMPRESO BN LOS TALLERES ULA VPLNGUARDts<". — FOTOGRABADOS DE FRANCIBCO CALVO

Otra esceuu de "Citu en el Rhi n", filzn flue ha suscitudo oPaes-
fos cuytseyptuysos. El uygumeuto, uyfo y>sus eu lu larga sacie 'ssece-.

sariu de' lu propjsgfsfzda de guerra, uo es lo mds if>sportufzte, cof>zo

f s 'leatlzj fd'. Lu diiecció >z, discreta, bien i ntencionada, descflidan-

l' >

j
'

I .'

Eu g<todos L'n>(tus. ñ«rolttr. IU reprcsentoctóe <te 'Lo piel cte n<lestpos diestec" :

1ñnpry Hugo en, et pnpet cte ffenpp. Viola Frnyne e» tn Brn. Antrohss, trances

Jfefffu es> Gtndpz, oonrnd, >fupei en el Hr. Antpobtls y lttt>vos>, Bopt>ns esl Bot»nn.

ñftpfov> ffopfci>>8. co>so tantos grnnde< antores de cine, dedica pnlte de,sz QI

tivtdua cte tst>'I prete Ut os(e>i tentro. r>se. r(J(ia Óin,se pp z>lis ctcrro, «o rs

enp»ligo s>s vf(l>lnu ctel ir>len rlnrsnotúppufo

Oteio enfrento n Costo en iu escena de lu rt>lol enlre los etnicz, cn Ie rcprescn-

znctósz de otefo unan por et Teatro euttd. de ñfueva york¡ monfudu por B, B.

,foses. ñfnrearet Webster 1>a> pefunutdo en aos octos tu obra í/ hn rensndo esl

torno af ozelo de pau1 Robesoa a José Feprer en, zapo, Uza Jsnees en Desdéinonu,

Edéth áiue evs Btnncn g sus>ces Sfonks en Casto

MIChelle MOTgain Ayer y HOy

D<ftttel Devoto y Dov(f RevdicÍ>etvski
Por

ARTURO SERRANO PLAJA

>p'>L I I,L ch. r>zrion Uu hip pl m '«». iL r . I>ré

U., Urs;: "IU.">A. ( L«U.. I reven<a»c>oi< clv>s >
'

» i-r< <1 v>hu 'is-

ez z<U >U >n O.c ; ut ec eron rec> U>em nc >.

>ec>en putñ>eado et f <b>o úe tas f<<ñu

lez, son otros tantos ti<utos de obras

suyas."
"Pero ni quiero ni puedo eludir una

alusión de otro orden cual es aquella

que n>e nace en Jui condicif>n de >sps-

ñot en América. Pm'que con Dsniei De-

voto está aquf, viva y presente, por

encima de ta torpe estutticia de dts-

cursos amanerados, fo mejor de fa tra-

dición españ>ota: quiero decir: america-

na. Por ello, mi a radecin>iento y mi

o>g>>tío ni >efe»>n>e s Dev..to.

Con respecto n Dors Berdict>e>vnki, a

cuya voz es inútit qua yo aiucta, puesto

que vais s oiría y vais a ver io que

significa. quielo tsmbiéu decir atgunas

patabras. Esto es: su Lacia. su ta-

lento musical, ezigen <Iue se digan aqui

algunas paiebras.
Titulada en ta Facultad de Fiiosofia

y Letras como profesora y sun cou di-

pioma de honor, ya estafe viendo que

tampoco se trata aqui de solo una voz

sino de toda educación y toda uua sen-

sibiiidsd, si esyecisimente dotada, sin-

gufsrme»te disoiptinada en ao>piios es-

tudios de carácter clue bien pueden de-

cirse humanísticos. Mnsicain> nte, eu

iniciacióu ia realiza con et maestro

ífecca, iniciación que compieta actual-

mente cou Jsne Bathori, ís ilustre can-

tante frsucesa r:ou quien ella y Devota

tienen s orgullo trs1>sjsr.

tjn dato permite darse cu nta cabst

de sus antecedentes: la última vez que

Toscsnini estuvo en Bueuos Aires, Dora

Berdichesvski fué seleccionada para ac-

tuar en et coro extraordinario <B>e ha-

bía de cantar en et Colon, bajo ta di-

meción de aquel u>sestro. Dirigiendo et

maestro Wotf, cantó fss Beotit>Cdes, de

César Frsnck, eu calidad de solista;

posteriomuente ha <tacto varios concier-

tos en et Instituto Frsucés de Estudios

Superiores acompañada por Jsue Batho.

rf y asimismo, como concertista, ha

c ntsdo en Mcn>tevideo. Pero i es esa

su actividad que podriamos llamar pro-

pia, no se ha limitado a ella, y asi,
acompañando s Devoto en ts serie de

conciertos-conferencias por et inteyinr

s que sutes atudi. Dora Berdfchesvskí
se ha mostrado ta colaboradora in snm-

bte det infatigable y joven compositcr
argentina. Ambos —

juuto con Jorge
Payn y Marta Maittie Integlv<ndo «t

Circo De»oto, como se flema este con-

juuto cine dirige et compositor a quien
hoy celebramos — hau llevada ganar>>-
eamente a todos tos rincones cte su

pais to que ellos yue<1en y saben dss.

En qué consiste y cómo hsy <1ue va-

forarfo, ahora tuismo tenéis ocasión de

>urge>' po>' vo ot>os n>is>uos sin que ses

necesario mi >uodesto elogio."

Biblioteca Nacional de España


