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EL MUSEO DE LA INDUSTRIA,

REVISTA MENSUAL

DE LAS ARTES INDUSTRIALES.

PROSPECTO.

Una de las mayores fuentes de riqueza de una na-
cion es su industria artistica, barémetro fiel de la
mstruccion y buen gusto de los habitantes que la
Pueblan, y es condicion precisa para que la industria
fiorezca, el que sus productos, ademas de su bondad
nftrinseca y precios cémodos en el mercado, posean
un grado de belleza capaz de llamar y hacer fijar
sobre ¢llos la atencion del ptiblico. No basta produ-
flil' bueno y barato; es de necesidad absoluta traba-
Jar sin descanso, persiguiendo la belleza relativa, que
solamente el arte puede prestar & los productos in-
dustriales, 4 los que cada dia se exige mayor varie-
dad y m4s perfeccion de formas. No se oculta 4 na-
die que el adelanto de la industria depende, en su
m'aYOI‘ parte, de la ensefianza artistico-industrial.
Libre hoy ésta de toda traba, 4 los industriales toca
el Promover el establecimiento de clases libres y gra-
tha“s donde puedan el aprendiz y el oficial educar
SW inteligencia y adquirir el conocimiento de lo be-
llo, para aplicarle despues 4 su respectiva industria;
en la inteligencia que, por grande que sea el valor
de las primeras materias que entran en la fabricacion
de un objeto artf stico, se obtienen ficilmente, y son,
por consecuencia, de pequefia importancia; que los
medios de fabricacion son sencillos y al alcance de
1as m4s rudag inteligencias, y que lo tinico que tiene
I‘f:‘a111.1ente gran importancia en la industria son los
dlb_“JOS y modelos industriales. De aqui la union
fntlma que existe, en nuestro siglo, entre el arte y la
industria, cuyos comunes esfuerzos, favorecidos por
el comercio, estin constantemente mejorando los
Productos industriales en todo el mundo.

4 creciente prosperidad de las naciones, el au-
E:ﬂff;) considerable de sus medios de com}m.icacion,
rebajas de los aranceles, y los descubrimientos é

invenciones que diariamente tienen lugar, todo con-
tribuye al progresivo desarrollo de la gran herman-
dad formada por el arte, la industria y el comercio,
alentando una noble emulacion entre sus adeptos,
que con su trabajo proveen de goces, nuevos cada
dia, 4 las clases acomodadas de la sociedad.

El objeto de nuestro periédico, y esperamos ser
acogidos del publico como oportuna y apropiada em-
presa, es ofrecer guia y consejo préictico proporaio-
nados 4 los artistas, combinando el arte con la cien-
cia, teniéndoles al corriente de lo més selecto que en
nuestra patria y en el extranjero se construya, su-
pliendo de este modo una necesidad que se viene ex-
perimentando todos los dias hasta por el maestro
mds perito y practico de su clase.

Bajo este punto de vista artistico-industrial, Ev
MusEeo DE LA INDUSTRIA se compondrd de texto y
grabados. En aquél explicarémos las inmutables le-
yes que rigen la belleza, las cuales, en cada ramo
del arte industrial, tienen su propia y peculiar for-
ma de expresion ; articulos sobre cuestiones de estilo
y arte, que tengan conexion con la industria y con
la instruccion artistica.— Relaciones particulares en-
tre lo bello y la forma que cada objeto debe afectar,
segun la materia en que esté trabajado.— Notas y
recetas téenicas.

Los grabados, con nofticias descriptivas y planti-
llas, suministraran ejemplos de los principales pro-
ductos de todas las artes industriales. — En nuestro
peri6édico encontrardn los constructores modelos de
objetos pertenecientes 4 las artes del carpintero, her-
rero y cerrajero, escultor, adornista, pintor y dora-
dor, con adornos de muros, techos, pavimentos, jar-
dines, etc.— Para la decoracion en general darémos
dibujos de muebles, colgaduras, tapices, bronces,
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porcelanas, china, cristal, tejidos, bordados, joyeria,
armas, etc.— Ademas presentarémos en cada niime-
ro ejemplos de ornamentacion en todos los estilos,
para servir de modelo en las composiciones origina-
les que deseen ejecutar los artistas, y finalmente, en
hoja suelta, plantillas para facilitar las operaciones
précticas 4 los que quieran construir los modelos
publicados en el texto.

De esta manera creemos que los artistas indus-
triales que consulten y se familiaricen con nuestro
periddico, encontrardn en él un gran auxiliar para,
con los esfuerzos de su propio genio, mejorar su gus-
to, manteniendo viva una noble emulacion y cons-
tante deseo de distinguirse de los demas compaite-
ros; condiciones ambas sin las que no puede existir
el arte ni la industria.

CONDICIONES DE LA PUBLICACION.

Cada ntimero se compondré de 16 paginas en félio y un pliego suelto de 0,98 por 0m 65, grabado por ambos lados, y conte-
niendo plantillas, en tamafio natural, de los modelos insertos en el texto; todo ello bajo una elegante cubierta, destinada especial-
_mente 4 la publicacion de anuncios de obras y establecimientos industriales.

Al fin de cada afio se repartirin la portada ¢ fndices correspondientes al tomo que forman los doce mimeros,

PRECIOS DE SUSCRICION.

Maprip,

Provincias, .

Un afio, 70 reales.
Un afio, 80 reales.

Aumtrica EspaNora.
FrrieiNas. .

Un afio, 10 pesos fuertes.
Un afio, 12 pesos fuertes.

Se suseribe en Madrid, en la Administracion, calle de Atocha, nimero 185, cuarto bajo, izquierda; librerfas de Durén, San
Martin, Viuda é Hijos de Cuesta, y Leocadio Lopez. — En Provincias y Ultramar, por medio de nuestros corresponsales, ¢ diri-
giendo el importe & esta Administracion en sellos de correo 6 libranzas de fieil cobro.

Se admiten anuncios 4 precios convencionales,

El pago ha de ser adelantado; de no hacerlo asi, no se servirdn los pedidos.
Los artistas que quieran publicar sus obras deberdn dirigirse 4 la Administracion.

MADRID, 1869.—Imp. de M. Rivadeneyra,
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EVISTAIMENSUALS>-

\RTES [NDU

OCTUBRE, 1869,

ANO L

MAYOLICAS.

La especie de loza conocida bajo el nombre de maydlica,
ha sufrido la suerte de las otras ramas diferentes del arte;
estimada y hasta encarecida primero, caida despues en la
decadencia y el olvido, aparece, en fin, como objeto arqueo-
l6gico. ‘

Su origen, aunque bastante préximo & la‘edad moderna,
estd rodeado de cierta oscuridad, efecto de que sus prime-
ras obras tenian un aspecto bastante rudo, tanto por la ma-
teria, cuanto por su forma y ornato. Hasta principios del
siglo xvr, época que, al ménos en Ttalia, imprimié forma
artistica 4 cuantas creaciones vié nacer y desarrollarse, no
tomé esta produccion un vuelo més elevado. Principes de
gran mérito protegieron especialisimamente las fibricas de
mayoélicas ; reyes y emperadores consideraban sus productos
como una riqueza del mayor valor, como el més bello ador-
no de la mesa y de la credencia, casi mis precioso que los
vasos de oro y plata. Pero bien pronto desaparecieron los
Mecénas, y los artistas abandonaron sus fabricas, privados
de sus angustos protectores; la produccion, exageradamente
desarrollada bajo el aspecto artistico, decayé y casi desapa-
recig; perdid el trabajo su belleza, y la porcelana oriental
Primero, y la europea despues, aparecieron, haciendo 4 las
may¢licas una terrible concurrencia.— Es cierto que 4 con-
secuencia del gran desarrollo artistico & que habia llegado la
fabricacion de las bellas mayélicas en los mejores tiempos en
que florecié, no podia la porcelana competir con ellas; pero
Su materia extraordinariamente mds fina, su mayor dureza,
Su poco peso, la notable comodidad con que se manejaban,
¥ hasta sus caprichosos adornos, la hacian simpética, sobre
todo 4 los aficionados & las obras de los siglos xvIr y xvirr.
Heé aqui cémo las maydlicas cayeron en desgracia, las fi-
bricas dejaron de producir y los procedimientos técnicos se
perdieron.

Cuando cesé la produccion, sucedié que los aficionados y

coleccionistas dirigieron su atencion nuevamente hdcia este
El Mugzeo de la Industria, — Afio T,

objeto, mas por su antigiiedad que por su belleza, no por el
uso 6 el adorno, sino \inicamente por la pasion de coleccio-
nar. Los precios aumentaron en cada década, y acabaron
por llegar & una altura de todo punto exagerada. Por una
repentina mudanza, apénas hace algunos afios se pronuncié
una gran baja en los precios, debida & que se acababa de
descubrir que los precios elevados habian dado orfgen & una
multitud de excelentes falsificaciones, tanto mas dificiles de
distinguir de las originales, cuanto que sobre los colores de
los barros cocidos no puede el tiempo producir ningun cam-
bio, 6 al ménos no determina mis que modificaciones insig-
nificantes.— Las maydlicas originales, 4 causa de la duda y
de la incertidumbre que sobre su autenticidad se desperta-
ban, vieron enténces 4 sus precios seguir el mismo camino
descendente.— Pero los procedimientos de fabricacion se ha-
bian desenterrado del olvido, y el nuevo articulo aparecié
pronta y francamente como era en realidad : la imitacion di-
chosa, la resurreccion de una bella y antigua produccion
artistica.— Favorecido por la tendencia que empuja nuestra
época hicia el desenvolvimiento de las artes industriales, ha
crecido rdpidamente en importancia, y no ya como interes
arqueol6gico 6 local, pues hoy en diferentes paises estd esta-
blecida su fabricacion, bien que en ninguna parte ofrece tan
grande perfeccion y variedad como en Italia.

La importancia de las mayélicas, consideradas como rama
floreciente, nueva 6 renovada de la industria artistica mo-
derna, nos mueve # hacer de ellas una descripcion detalla-
da, con el objeto de dar & conocer por la critica su valor ar-
tistico, limitarle y fijarle con relacion & su uso moderno.

El nombre de maydlica se hace derivar del de la isla de
Mallorea, que bajo la dominacion drabe dié nacimiento é im-
pulso 4 la fabricacion italiana. Existian en Mallorca alfare-
rias muy célebres, cuyos productos de cardcter bien cono-
cido, se enviaban & remotas regiones como articulos de co-

mercio; siendo mds que probable que estos objetos fueran
1

Biblioteca Nacional de Espafia

=~ e

BT B iy R AN



2

pronto usuales en Ttalia. Pero se hace remontar el origen de
la fabricacion italiana 4 un hecho concreto, & la toma de Ma-
llorea por los de Pisa, en 1115. Se dice que entre el rico
botin de la ciudad conquistada se encontraba una cantidad
considerable de platos y otros objetos de barro cocido, cu-
biertos de un barniz con reflejos metdlicos, los eunales, en
recuerdo de aquel glorioso acontecimiento, fueron colocados
en los muros de la iglesia.— Los rayos solares se concentra-
ban sobre su brillante superficie interior, como en un espejo
concavo, reflejando una encantadora claridad. — No es im-
probable que éstos bacini hayan provocado el deseo de imi-
tarlos, pero tampoco lo es que los sarracenos de la baja Ita-
lia poseyesen ya vidriados andlogos 4 los que usaban los
arabes en Mallorca, peninsula espaiiola y Sicilia, y que sean
ellos los que han propagado el arte hicia el Norte.

No es posible, sin embargo, fijarse de una manera positi-
va en ninguna de estas dos hipétesis, porque la fabricacion
de las maydlicas, en el momento en que empez6 & lamar la
atencion por su lucimiento, no aparecié ni en Pisa, ni en las
inmediaciones de los antiguos establecimientos sarracenos,
sino en el antiguo territorio de la Umbria, en el pequeiio

duecado de Urbino.—Si nos remontamos 4 lo pasado, mién-

tras la historia pueda servirnos de guia, encontramos que-

aste lugar ha sido la cuna de las maydlicas, y que fué aqui
donde este ramo de la industria artistica flovecid, aleanzan-
do mayor belleza.

Pésaro fué la primera ciudad que alcanzé una gloria ver-
daderamente grande y extensa por la fabricacion de mayo-
licas, un siglo 4ntes, por lo ménos , que ninguna otra loca-
lidad. Se sabe que en el siglo x1v los vidriados de Pésaro

manifestaban ya una tendencia 4 la decoracion artistica, que

fué alentada por los Malatesta, sefiores por entdnees de aque-
1t cindad. Estas primeras obras de Pésaro no son, sin em-
bargo, verdaderas maydlicas, y se las conoce en arqueologia
¢on el mombre de semi-maydlicas (mezza-majolica), wunque
se aproximan mucho, por su forma, 4 los viejos modelos dra-
bes, de que tomaron el prineipal atractivo, el reflejo metdlico
irisado.

No estan formadas, como las verdaderas mayoélicas, de una
sola capa de arcilla blanquecina 6 amarillenta; su masa es
una arcilla roja cubierta de una capa delgada de tierra blan-
en de Siena. Hsta capa blanca, despues de cocida, recibin
una pintura y un birniz plambifero; sus adornos son muy
sencillos, y recuerdan mucho su origen arabe. Ademas de
las armis, que formaban yu la decoracion de los vasos hispa-
no-motiscos, se ven simuliieros de santos, bustos divinos,
rotratos de principes y princesas de la época, mezelados con
inseripeiones italianas y latinas, pero todo ejecutado de una
manera bastante primitiva y tosea; de modo que, por su di-
bujo y colorido, no pueden las semi-maydlicas pretender un
gran valor artistico. — Son monétonas en su colorido, por-
que no emplean en él més que el amarillo, el verde, el azul
y el tegro; de modo que su mérito consiste nicamente en
el reflejo dorado y de un nacarado de perlas que se le une, v

que segun la diferente exposicion a la luz, produee diferen-
tes matices.—Su valor artistico es principalmente producido
por su ornamentacion, lo que hace muy aceptable su imita-
cion como industria de lujo, cuyos productos pueden produ-
cir buen efecto colocados en alacenas 6 escaparates de fondo
oscuro.— Bl imitador 6 renovador no debe olvidar que es en
esto, y no en las pinturas, bustos y cabezas, en lo que con-
siste el mérito esencial de esta clase de obras.

Es cierto que sucede lo mismo con las verdaderas mayé-
licas, y que en realidad se da siempre mds importancia 4 su
atractiva decoracion; pero esto no ha sido siempre asf, ni
consiste en esto su valor como objetos arqueoldgicos, clasi-
fieandolos y estimandolos por sus pinturas, sobre todo las
que representan figuras.

Seria dificil decir dénde tuvo origen este nuevo articulo
de comercio, que tan ripidamente obtuvo el favor del pi-
blico, sucediendo en esto como en todo lo demas que se re-
laciona con las maydlicas, en particular en lo concerniente
al cardcter distintivo de las diferentes fabricas, porque alli
donde no hay marcas precisas, las apreciaciones son dun de-
fectuosas y llenas de contradicciones ¢é hipotesis. — Algunas
marcas que se presentan frecuentemente no han sido ain
atribuidas de un modo cierto 4 sus respectivas fibricas. Es
probable que la nueva especie de maydlicas naciera en Ur=
bino, 6 4 lo ménos que alli se perfecciondra, no apareciendo
en Pésaro hasta el afio 1500.— Lo que tiene de particular es

| que la masa de la pasta era una arcilla blanquecina, habien-

do desaparecido la capa exterior de las semi-maydélicas; que
en lugar del esmalte de plomo puro, se empleaba ¢l barniz
de estafio, 6 1ds bien compuesto de una mezcla de estafio y
plomo. — Este tiltimo barniz, que formaba una capa de es-
malte blanco, procedia de seguro por una transmision suce-
siva de los barros cocidos de Robia. El vaso hecho con areilla
se llevaba al horno, y & mitad de su coccion se le sacaba y
sumergia en el barniz, que le cubria de una capa opaca, so-
bre la cual el artista pintaba sus asuntos, teniendo el plato
sobre la rodilla con la mano izquierda (scgun se ve repre-
sentado en una maydlica). Necesitaba el pintor una mano
muy suelta y segura, porque estando el barniz todavia hi-
medo, absorbia rapidamente el color, lo enal hacia imposible
todo retoque 6 correceion, debiendo verificarse la operacion
con prontitud y seguridad.— Esta cireunstancia nos explica
la ligereza del trabajo artistico que adorna la mayor parte
de estas piezas, v las vacilaciones de una mano que, sin em-
hargo, descubre que hubiera podido hacerlo mejor. Cuando
el pintor terminaba su tarea, se sumergia el vaso en un bar-
niz liquido, llamado de marzacotto, y despues se le metia en
el horno. El harniz y la pintura se fundian tan bien juntos,
que ¢sta no se encontraba ni encima ni debajo, sino en el
mismo barniz, habiéndese transformado en un verdadero es-
malte con todas sus propiedades. Si la maydlica debia tam-
bien presentar reflejos metdlicos, se la sometia entonces 4
un nuevo procedimicnto, v se la ponia en el horno por ter-
cera vez.
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No fué desde sus comienzos cuando la verdadera mayé-
lica alcanzé gran altura en cuanto 4 la ejecucion de la pin-
tura; durante virias décadas tuvo algo de la dureza ¢ im-
perfeccion de la semi-maydlica, y por mayor tiempo siguié
el obrero artista esforzdndose en hacer resaltar sus cualida-
des particulares por el atractivo del reflejo irisado de sus co-
lores,— Asf, sin contar el perfodo de las semi-mayolicas, se
pueden distinguir tres ¢pocas distintas en lafabricacion : la de
formacion y desarrollo, desde 1500, 6 tal vez algo éntes, hasta
15305 la de su perfeccion, de 1530 hasta 1570 todo lo mds,
abrazando casi el reinado de Guidobaldo IT (1538-1568); v
la tercera, que empieza hdcia 1570, es al mismo tiempo Ia
época de la decadencia artistica v del aumento de fabricas
en el exterior, debido en gran parte 4 la dispersion de los
artistas de Urbino. La perfeccion del dibujo y el grado de
superioridad de la ejecucion artistica nos suministran na-
turalmente, por otra parte, los medios de establecer una di-
Vision, y si no se considera mas que la ornamentacion, se
inclinan los coleccionistas & preferiv ciertas obras de la pri-
mera ¢poca.

Entre todas las fibricas del ducado de Urbino, la que es-
taba situada en la capital ¢ en sus cercanias era, sin contra-
diccion, la de mayor importancia, y la que bajo el punto de
vista artistico produjo obras més notables, por lo cual es cos-
tumbre atribuir @ esta fitbrica todos los articulos de la me-
Jor ¢poca, que generalmente tienen el mismo cardcter. Pero
la fibrica que corresponde mas particularmente al primer
periodo es la de Gubio, protegida ya por el antecesor de
Guidobaldo 11, Francisco Maria de la Rovere, que habia
establecido su residencia en Gubio, Sin embargo, més que 4
esta proteccion, debe Gubio su gloria 4 la actividad de un
solo hombre, Jorge Andreoli, que merece ocupar uno de
los primeros lugares entre los mds célebres arvtistas alfaveros
de todas las naciones.

La historia de este artista, descendiente de una noble fa-
milia de Pavia, es un poco oscura y algo incierta, y se nos
permitird emitir algunas dudas sobre ciertas particularida-
des de su existencia, sobre todo cuando se nos dice que cuan-
do llegé & Gubio, en 1485, era yva bastante célebre para ser
acogido favorablemente por el principe, y que vivia atin en
el afio 1552, cuando sus obras datan de los afios 1518 &
1537.— En realidad era un escultor, pero como trabajaba 4
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la manera de Luicas de la Robbia, es decir, que sabfa mane-
Jjar los barros cocidos y barnizados, se explican facilmente
sus relaciones con la fibrica de Gubio, y su gran importan-
cia. — Sin embargo, hay algo de enigmatico ¢ extraiio en
las obras auténticas de este artista, que en su mayor parte
llevan nombres y marcas particulares. El caricter propio de
estos vidriados, que son verdaderas maydlicas, consiste en
el reflejo metdlico que les dié, y en otras particularidades.
En primer lugar, aumenté 4 la pequeia escala de colores de
las maydlicas un magnifico rojo de rubi que habia inventa-
do 6 aprendido de otro alfarero de Gubio, con privilegio ex-
clusivo.— Este rojo, peculiar de Gubio, se perdié completa-
mente, despues de treinta afios de uso, hicia 1550, & poco
de ln muerte de Jorge. Lste, ademas, descubrié & empled
para el brillo dorado y de plata de las semi-mayolicas un
tercer rojo cobrizo, naranjado oscuro, de un tono oseuro en
extremo. Ademas, di6 4 los colores de las mayélicas un bri-
llo y un efecto, que nadie, dntes ni despues que ¢1, ha con-
seguido,

Las obras de su mano, que en su mayor parte presentan
estas diversas sefiales, llevan tambien la mencion del aiio, ¥
son fiiciles de conocer. Sucede tambien, sin embargo, que
su nombre y las particularidades propias de sus obras se en-
cuentran sobre vasos que proceden de alguna otra fabrica
del ducado de Urbino 6 Casteldurando, y dun firmadas por
otros artistas célebres, tambien en mayélicas. Este hecho
tiene facil explicacion; Jorge no fué sélo fabricante y pin-
tor de mayolicas por cuenta propia, sino que debié ademas
adornar las obras de otros artistas de su especialidad. Es, en
efecto, probable que euando los artistas de Urbino ¢ Castel-
durando deseasen que sus obras luciesen el brillo y rojo de
rubf, las envidran 4 Jorge, \inico que poseia el secreto de
estos procedimientos decorativos.—Sélo asi puede compren-
derse cémo entre las obras que llevan su nombre hay tan
grandes diferencias, y que algunas de ellas sean de una cje-
cucion tan imperfecta. Jorge tuvo un sucesor, 6 mds bien un
colaborador, en su hijo Vicente, llamado maestro Cencio,

pues las obras del hijo no tienen una fecha mucho més mo-

derna que las del padre.— Por lo demas, es raro que se en-

cuentren mayolicas brillantes despues de 1540,

J. FALKE.
(Se coneluird.)

Biblioteca Nacional de Espafa


file:///-erdadera

|

y— A

mllm =
B

T

ADORNOS WARIOS.
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N.? 1.—Estilo greco-romano, Adorno de boca-teja de barro cocido,

N.* 2. —Orla de vestido, tomada de los Gobelinos holandeses
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de la Galeria de Dresde.
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N 3 — Cenefa d e tapiceria moderna,
Fondo gris acero; adornos y lineas del marco de rayag unidas, grises; adornos de rayas separadas, amarillo claro,

El Museo de Ia Industria,— Afio I,
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N.? 4,— Adorno de pilastra en el vestibulo de la estacion del Este en Berlin,— Alberto Jungermann , escultor de Berlin,
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N2 5 4 7.—Adornos de pilastras de la quinta Ruhwald, en Charlottenburgo.
Alto, 3 metros; ancho, 02,60,
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N.? 8 4 10.— Proyecto de despacho de billetes para una estacion de ferro-carril,— M. Wolanek, de Viena,
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N.™ 11 y 12.— Pabellon decigono para jardin, estilo moderno.— M. A. Genl, en Munich,
E1 pabellon descansa sobre un zéealo de piedra, y la cubierta es de zine.— Detalles en tamafio dc ejecucion al Supl

El Muzeo de la Industria, — Afio 1.

Biblioteca Nacional de Espaia

., figuras 2 ¥ 3.

9



10

- =

|||lh|

e

lu. I f

LA ol

N.o

13 4 15.—Apara
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Detalles de ejecucion, al Supl., Fgl
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arquitecto en Londres,
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N 1T. N.° 18.
Nt 16 4 18.—Mesa y sillas de estilo moderno.— M. Torge, arquitecto en Munich.
Detalles, al Supl., fignras 4y b,
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N.** 19 y 20.—Tripode para ceremonias fiinebres, — M, P, Bénard, arquitecto en Paris,
Estos tripodes se colocan, sobre grandes peanas, en los angulos del catafalco,
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N.? 21,—Balcon de hierro fundido, estilo Luis XVI, ejecutado en el taller de M. P, Chapal, calle de Chateau d’eau, 66, Paris,

N.? 22, — Gran baleon fundido, del mismo estilo y fabrica.

El Museo de la Industrin. — Afio I.
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N . N.9 25. N.° 26.

N.° 23.

N.» 23 4 26,— Vasos y objetos sagrados.— Renacimiento italiano.— M. V. Teirich, Viena.
N.° 23.—Biculo episcopal, — En los seis nichos de la cabeza estdn las estatuitas de Jesus, la Virgan y los cuatro Evangelistas.
N.° 24, —Pectoral.
N.? 25.— Crismera.
N.° 26.—Jarra para tener el agua con que se lava las manos el sacerdote.
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N.» 27 4 88. — Letras de adorno,— M. Julio Schnorr, dibujante en Stuttgart.
El resto del abecedario ird en la proxima entrega,
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N.o 39.—Verja de hierro forjado,—M. Paul Bénard, arquitecto en Paris.

Y BRIEDADES.

ENLUCIDO PARA HABITACIONES.

El doctor Sorel, de Paris, recomienda para el interior de las
habitaciones el procedimiento siguiente, mucho mejor que el
blanqueo de yeso.

Se frotan primero las paredes y el techo, como para limpiar-
los , con una solucion de 6xido de zine y agua de cola, y encima
se les da una mano de cloruro de zine mezclado tambien con
agua de cola. El ¢éxido y el cloruro forman en seguida una com-
binacion que tiene por base el cloruro de zinc, resultando una
especie de cemento que presenta el lustre del vidrio, teniendo
todas las ventajas de la pintura al ¢éleo, sin el inconveniente del
olor desagradable.

NUEVO USO DE LA MICA.

La sala del teatro de Breslau estd iluminada por una arafia
compuesta de 24 mecheros de gas y dos grandes circulos con
centenares de luces. Para moderar el resplandor de las llamas
libres , al mismo tiempo gue para retener el calor que despren-
den, se han colocado al rededor ocho placas de vidrio raspado,
algo comcavas y de 82 centimetros de longitud por 90 de ancho
en la parte superior, y 33 en la inferior. Como estas placas estdn
cortadas en punta, forman una especie de canastillo cénico, cuya
base superior tiene 21,32 de didmetro. Rompiéndose estas pla-
cas frecuentemente por el calor, se han reemplazado por otras
de mica, de poco lustre; y el nuevo aparato extiende una luz
mis bella y blanca que la reflejada por el vidrio. La arafia, que

pesaba anteriormente cinco quintales, se ha aligerado de cerca
de 50 kilégraros, no pesando el canastillo de mica més que cin-
co kilogramos. La mica empleada forma una superficie de cerca
de cinco y medio metros cunadrados.

PREPARACION DEL COLODION
PARA LA FOTOGRAFRIA.,

La siguiente receta, debida 4 M. el Dr. Reissig, ha sido em-
pleada con el mejor éxito para la preparacion del colodion. Las
pruebas obtenidas hasta con poca luz son de una brillantez no-
table.

En 0,330 kilogramos de alcohol absoluto se disuelven 0,0087
kilogramos de yoduro de potasio y la misma cantidad de yoduro
de cadmio ; se afiaden despues 0,0049 K. de piroxilina disuelta
en 0,030 K. de alcohol y en 0,360 K. de éter. Se deja reposar
la mezcla, y se decanta despues de algun tiempo.

BETUN PARA PEGAR LOS OBJETOS ROTOS.

Este excelente betun se compone de una parte de succino di-
suelta en parte y media de sulfuro de carbono. Se aplica con un
pincel un poco de este liquido sobre las superficies que se quie-

ren reunir, se las comprime, y se ve el betun secarse casi instan-
tdneamente.
(Dingler's polytechnisches Journal.)

E. DE MARIATEGUI, editor.
- Administracion, calle de Atocha, mimero 185, cuarto bajo, izquierda,

MADRID, 1869, —Imprenta de M. RIVADENEYRA, Dugue de Osuna, 3,
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