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Cada mimero vale dos reales.—El periddice sale
todos lus deminges.
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Los sefiores suscritores de provineia cuye abono termina
en 30 del corriente mes, se servirdn re oport t
1a nuoricion, & fin de que no ss los siga perjuicio algunc en €l
recibo de la mvisica y del periddico.

Con este namern recibiran fos suscritores & la primerasec-
cion de masica uoa ROMANZA, de Gordigiani, Como esta
pieza no concluye en las cuatro liminas, se repariird laen-
trega porteneciente al mes de mayo con muesiro proximo
ndmero.

Los suscritores & la tercera seovion recibirdn unas LE-

¥RILLAS A LA VIRGEN, de D. Aatonioc Mercé, que He-
van dos liminas mas que las ofrecidas y que se dan GRA-

TS 4 los suscritores. La segund iom se repartio,
recordard t itores, oon el niumero primere de
asto mes.

SUMARID._pe 12 Melodia, coarte articulo, por F. ok A, Gi.—Del
canto, por GUINGUENE.— Seccion biogrifica, D. Franeisco Correa de
Arsnjo, por H. EsLava.—Apuntes varios para la historia musical de Es-
paba, por H. Esuava.—Cronica de Mudrid. —Cronica de Provecias ¥ det
Estranjero, —Miscelitea.—Annacies.

DFE LA MELODIA.

£UARTO ARTiCULO (1).

Dijimos en nuestro ultimo artteuto que el rifmo no
era otra cosa que la simefréa en la combinacion de
los vilores de las notas, en la disposicion de los acen-
tos ¥ en el nimero de compases que entraban en la
formacion de las frases y de los perfodos musicales,
y que por consecuencia foda simefria es un ritmo.
De la combinacion simétrica de los valores de las no-
tas en los compases dedmjimos el rifmo de tiempo; de
la simetria en la colocacion y disposicion de ios acen-
tos ¢l ritmo de acenlo, y Jde la combinacion simétri-

(1) Véanse los mimeros 5.% 6.° y 10.°

ca del ntmero de compases, el ritme fraseologico ¢
periddico. Del primero de estos ritmos, esto es, del
ritmo de tiempo, nos hemos ocupade particularments
en nuestro anterior articulo, aunque con la brevedad
que exigen las cortas dimensiones de un periédico.
Ahora vamos 4 tratar en el presente del acenfo y dol
Filmo que su aparicion periddica y facultativa pueds
ocasionar en las diversas combinaciones de un mismo

ritmo de liempo.
Para llenar cumplidamente nuestro objeto, empe-

zaremos nuestra tarea por esplicar lo que se entiende

por acenfo.
El acento es de dos especies. A la primera perte-

necen las diversas inflexiones de la voz por las cuales
espresamos nuestras pasiones, nuestras afecciones y
nuestros sentimientos ; 4 la segunda esa fuerza activa
que impulsa nuesiros sentimientos y que se hace sen-
lir en el lenguaje de todos los pusblos, luerza espar-
cida on la organizacion del mundo fisico, y 4 cuya
accion no podemos susiraernos. A la primera especie
se le d4 el nombre de acento intenso 6 espresivo , 4 la
segunda el de acenlo fuerte. El acento intenso o es-
presivo es susceplible de una infinidad de matices,
como que tiene por objeto primordial la espresion
de! sentimiento que ha producido la obra del composi-
tor. Elacento fuerie es fatal & involuntario, y lo distri-
buimos en los tiempos del compés en razoa de aues-
tra organizacion fisica. Si no estd en nuestro poder
el hacer que desaparezcan completamente estos dos
acentos, podemos sin embargo, hacer de ellos un uso
razonado en razon de ciertas consideraciones estéti-
cas como veremos mas adelante. De la distribucion
simétrica de los acentos en el rilmo de tiempo nace
el ritmo de acento, asi como de la distribucion simé-
trica de jos valores de las notas nace el ritmo de
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tiempo. Veamos ahora cémo esta distribacion del
acento ha de verificarse para constituir un ritmo.

El acento fuerfe tiene su colocacion naturat en los
tiempos del compas y en la primera nota de los gra-
pos de dos, tres, cuatro ¢ mas notas igoales 6 des-
iguales en duracion. Asi, pues, el acento coloca-
do en los tiempos fuertes del compas se llama acenfo
fuerte; el de los tiempos débiles acento débil. Lstos
acentos son en la masica lo que en los idiomas los
acentos graves y agudos de las palabras. Ei acento
fuerte corresponde al acento agudo, el acento débil
al acento grave. Esta consideracion es de suma im-
portancia para la aplicacion del ritmo poético al ritmo
musical, ¢ de las palabras de un idioma 4 la mdsica.

La regularidad en la aparicion dol acento luerte es
lo que se llama cadencia en su sentido mas lato y ge-
neral. Esla cadencia es la que pone en equilibrio
nuestros movimientos, y se percibe en la poesia, en
el baile, en el tambor que arregla la marcha de los
soldados, en el galop2 del caballo, etc. El hombre
no ha iaventado esta cadencia, porque ella es una
determinacion de la org.nizacion fisica de los séres;
pero el artisla, & por mejor decir su genio, ¢s el gue
delermina su forma y arregla su agaricion.

Como se ve, el ritmo de acenlo encueatra su ori~-
gen ¢ inmediata aplicacion en los iiempos del com-
pés, del cual viens 4 ser una de sus necesidades mas
imperiosas, caracteriziadelo en sus dos grandes com-
binaciones binarias y ternarias por la posicion simé-
trica de los acentos fuertes y débiles. Para compren-
der esto con mas claridad, supongamos que el com-
positor por la naturaleza particular de su pensamiento
musical quiere qne el ritmo de tiempo sea binarto y
¢us eslé compuesto de valores de igual daracion, co-
mo suceds en el Ejemplo n.” {0, en ¢ue en cada ca-
silla det eompés de 2 por 4 hay dos seminimas. En
este caso el acento fuerte cojocado simétricamente de
dos en dos tiempos caracleriza el ritmo binario. Pero
si la combinacion del ritmo de tismpoes iernaria, esto
es, 3i en un compdsde 3 por 4 se encueatran en ca-
da casilla tres seminimas, entonces el acento fuerte
aparece de tres en tres notas, y habrd por conse-
cuencia un ritmo Jde acents en esta forma : na acento
fuerte seguido de dos débiles.

La impresion de estos dos ritmos es completamente
distinta, y puede ann variarse en razon de la celeri-
dad 6 lentitud delmovimiento, y adquirir un agev)
caracler sin que las combinaciones binarias & terna-
rias de los tiempos sufran lu mas minima alteracion.

Si los valoves que entran en Ja formasion de! ritmo
de tiempo son desiguales, cormo, por ejemply, si
el compds de 2 por 4 encerrase cada casilla una se-
minima seguida de dos corcheas ¢ vice-versa, 6 la
de una corchea una seminima y uaa corchea, entoa-
ces el acento fuerfe se multiplica en cada compas en
razon del nimers de elementos de que conste el ritmo
de tiempo. (Ejemplos nam. 41 y 12.)

Asi, pues, tendremos en ¢l primer caso un acento
foerte en la seminima y otro en la primera corchea,
guedando el acento débil del segundoe tiempo relegado
4 la segunda corchea. En el segundo caso, la primera
corchea tiene un acento fuerte, la seminima, débil y
la segunda corchea, fuerte, lo qua d4 el siguiente rit-
mo de acento: fuerfe, fuerte, débil en el primer
ejemplo, y fuerte, débil, fuerte en el segundo. Esta-
hlecida la simetria, que como ya hemos dicho, con-
siste i la repeticion de unas mismas formas, tendre-
mos dos ritmos de acento diversos como resultads de
las dos combinaciones de valores del ritmo de tiempo.

Estos ejemplos pueden variarse tanto como lo ver-
mitan el movimiento y fas diversas combinaciones de
que son susceplibies los valores de las notas en los
compases binarios y ternarios.

El acenfo intenso b espresivo que, como al princi-
pie dijimos, nace de ias inflexiones de la voz, y en el
cual reside la espresion sentimental y poética de Ia
composicion, puede tambien ejercer una grande in-
fluencia sobre el ritmo de tiempo y preparar los
cambios ¢ mutaciones de ritmos por su aplicacion fa-
coltativa y simétrica 4 las comb 'naciones de los valo-
res de las notus. De la colocacion simétrica del acen-
to intenso en la frase musical, nace una especie de
ritmo de acento que, variando la espresion de la frase
meltdica sin cambiar su nafuraleza, produsird im-
presiones completamente diversas, segua sn modo de
cowecacion,

Como el tiempo y el movimiento, la intensidad
esun elemento poderose del ritmo, y puede va-
riar sus efestos hasta le inlinito. Asi el aceats
intenso no solo cambia el cardcier espresivo de la
frase melddica por su diversa colocacion, sinu que su
aplicacion fucultativa y sinélrica introduce una per-
trrbacion completa en el ritmo de tiempo, convirtién-
dolo de ternarjo en binario ¥ vice-versa, sin variar el
compas. Veamos cdmo este fendmeno se verifica,
Supongamnosqueen na ritmo lernario de tiempo, 0 sean
ires seminimas en ¢f compds de 3 por 4, cuya acen-
taacion natural serd un acento fuerte seguido de dos
débites, colocamos el acenlo intenso sobre la prime-
"4y lercera seminima, 6 lo quy eslo mismo, hacemos
[fuertes estas dos notas y piano la segunda. (Ijem-
plo niaim. 43.) ;Qué resultard? que si repetimos esta
combinacion por cierto namero de compases, habre-
mos converlido el ritmo ternurio de tiempo en un
ritmo hinariv, sin que el comyas ni la combinacion
de los valores de las nolas haya sufride la mas leve
alteravion. 51 mismo caso puede tener Ingar, pero en
sealidoinverso, en el rilmo binario de tismpo por la
acentuacion ternaria, ¢ sea por la colocacion del
acenlo intenso de fres en tres notas. (Fjemplo ni-
mero 14.) En este ejemplo el signo de espresion f,
colocado simétricamente en la primera y cuarta se-
minima de las cuatro que entran ea el compasillo, ¥

rd

el signo P en la segunda y la lercera, introducen un
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ritmo ternario dentro de la combinacion binaria de
los tismpos del compés, por el cambio de posicion de
los acentos fuertes y débiles. Por este medio sencillo
Y natural pueden establecerse relaciones intimas
entre ritmos de diversa indole, y pasar de un sis-
terna de compases 4 otro, conservando, sin em-
bargo, la unidad en el pensamiento musical y la
analogia en el plan. Asi introduciendo el acenfo hi-
nario en los compases lernarios, y el acenlo ternario
en Jos compases binarios, podremos pasar de una
manera ficil y natural del compasde 3 por 4, al de
compasillo, 2 por 4, etc.,’y del de compasillo, al de
3 por 4, 3 por 8, etc. (Ejemplos nameros 13 y 16.)

En nnestro préximo articulo nos ocuparemos del
ritmo fraseolégico 6 periédico, cuyos elementos ne-
cesarios sun el ritmo de tiempo y el de acento que

acabamos de analizar,
Francisco pe Asis Giv.

(Se conlinuard.)

DEL CANTO.

La voz humana ha sido destinada por 1a naturaleza 4
dos usos muy diferentes: ¢l de Ia palabra ¥ el del canto,
Para adquirir el primero, se necesita de poco trabajo.
El hombre aprende ficilmente y por el solo mediode la
imitacion, 4 hablar con propiedad y aun con elegan-
¢ia. El segund) exige un particular estudin. El canto
natural es informe; la imitacion lo pule, y el arte 6 el
método 1o perfecciona. En los primeros tiempos, el ar-
te del canto debid coneretarse solamente 4 dar 4 la voz
la mayor afina ion y dulzura posibles, y 4 la pronun-
ciacion , pureza y claridad. Siendo entoncesla musica
puramente silibica, y arreglados sus movimientos por
el ritmo de los versos, todo el cuidado del cantante de-
bia ecnsistir en hacer oir distintamente cada silaba, y
en dar con afinacion cada nota de por si, 4 lo menos en
1a parte relativa al mecanismo de la voz. Mas no ha
sucedido lo mismo en la musica moderna.

El canto llano, en guien indudablemente tuvo origen,
no mirando entonces la prosodia con aquells importan-
¢ia que hoy tiene, y procediendo en general por notas
sumamente lentas, por sonides muy prolongados, y li-
gando casi siempre unos sonidos con otros sobre una
misma silaba, necesité precisamente mayor desarrollo
del mecanismo vocal. Mas pronto debieron apercibirse
de que no bastaba poseer buena voz, ni teser un punto
prol.mgado 6 una gran sucesion de sonidos sin inter-
rupcion, sio que ern necesario ademas para obtener
en el canto cierta variedad y espresion, disminuir y
reforzar por grados eatos mismos sonidos , unas veces
rapidamente, otras veces poco A poco; pues no era safi-
ciente el pasar con afinacion de un intérvalo 4 otre, v si
el que por distantes que estuviesen estos intérvalos se
condujese la voz del uno al otro sin destacarias, sin in-
terrupcion ¥ sin hacer perceptibles al oido los que
hubiera en el intermedio.

Sin embargo de gue el eanto llano se ejecutabsa easi
siempre al unissno, necesitaron los cantantes de enton-
ces dominar completamente s4 voz para dar 4 sus no-
tas las mismas inflexiones; sobre todo en aquellos pasos
donde habia una sucesion de sonidos para una misma

silaba, ¥ en los cuales la menor desiguzldad en la voz
hubiera sido de mal efecto,

Mas tarde, ¥ con la invencion del contrapunto, se 1le-
g0 3 obtener esta igualdad, pues repitiendo todas lasg
voces en los cinones y fugas, los mismos pasos en las
imitaciones, se vieron los cantantes obligades (por de-
cirlo asi} 4 formarse un mismo método que tuviese
ciertos principios aplicables 4 todas las voees, acercdn-
dose por este medio unas 4 otras, dulcificando las gra-
ves, haciendo desaparecer la aspereza de las agudas,
refundiéndolas entre si, sin hacerlas salir, no obstante,
de los limites prefijados por su misma naturaleza. La
masica profana se diferenciaba entonces tan poco de la
del templo, que sobre paco mas § menos puede decirse
que para su gjretcion exigia de los eantantes los mis-
mos estudios ¥ el mismo talento. Mas poco despues el
canto fué adquiriendo mayor desarrollo; las esealas se
introdujeron en él, aun cuando el ¢ompositor no las hu~
biese escrito; ¥ el cantante por sf solo se tomaba 1a li-
bertad de anadir 4 12s notas de un canto sencillo cier-
tos grupetos 6 mordentes, los cuales ocupando el mismo
lugar en el compds y en la armonia, le daban mayor
adorno y elegancia, abriendo de este modo 4 la voz un
nuevo campo donde poder brillar.

Los trinos se fueron multiplicando, y por 1ltimo lle-
garon 4 finalizarse todas las frases ¢ periodos musicales
en el reposo de una nota en Ia cual el artista de verda-
dero talento demostraba la agilidad de su voz y su buen
gusto en las escalas y demds pasos de ejecucion. Lia me-
lodia entonces naciente se encontraba (por decirlo asi)
ahogasda entre tantos adornos. Afortunadamente la re-
volecion que en Italia esperimentd la musica en el si-
glo XVII hizo que el canto se emancipase de esa multi-
tud de florecs que lo desfiguraban. Las principales ciu-
dades de Italia abrieron escuelas que algunos anos des-
pues llegaron 4 ser famosas por los felices resultados
que en ellas obtuvieron maestros y discipulos. Médena
turo la de Francisco Peli; Génova la de Juan Paita, y
Venecia la de Gasparini y Lotti. Roma florecié tambien
por ¢l talento y la gran aplicacion de Fedi y José Ama-
d.ri. Tedos estos artistas, unides por una fraternal
amistad con los demds instrumentistas, compositores y
maestros de cantode aquella época, se comunicaban mig-
tuamente su manera de sentir, haciendo cada uno sus
observaciones particulares, ¥ discutiéndolas enire si con
1a mejor buena f&, resultaba naturalmente que del cho-
gue de opiniones distintas emanaban preceptos saluda-
bles para cl bien del arte, ¥ que cada artista, eorri-
giéndose de sus propivs defectos, mejoraba su plan de
educacion musical, Una de las prucbas mas evidentes
del celo y cuidado de estos escelentes maestros, es la
costumbre que habian establecido , segun dice Bontem-
pi (discipulo ilustre de la escuela romana), de llevar 4
sus discipulos por via de paseo, fuera de las murallas
de Roma, 4 un sitio donde hay una famosa roca muy
nombrada por su magnifico eco, el cual repite muchas.
veces las palabras, Alll, 4 imitacion de Demdstenes,
que iba, segun refieren algunos historiadores, todos los
dias & la orilla del mar & fin de corregirse del defecto
que tenia de tartamudear , luchando con el ruido de lag
olas, ejercitaban a sus discipulos, haciéndoles cantar
enfrente de la roca, que repetia distintamente las mo-
dulaciones del canto, y observando ellos mismos sus de-
factos, lograban por este medio corregirse. Francisco
Brivio fué muy célebre en Milan ¥ Francisco Redi en
Florentia. Las dos cindades que 4 fines del mismo siglo
lograron lNegar 4 ser la metrdpoli del canto, fueron
Napoles y Bolonia. La escuela de Bolonia, fundada por
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Pistochi, se distinguid sobremanera por su buen méto-
do de ensefianza, por la variedad de estilos y por el
nimero e discipulos que sobresalieron en ella. El céle-
bre Bernachi fué su jefe, pues 4 pesar de tener una voz
escasa y poco agradable, l'egd 4 fuerza de estudios 4
ser uno de los primeros cantantes de su tiempo, por la
igualdad - el sonido, el arte de graduar la respiracion,
Ia belieza ¥y buen gusto de los adurnos ¥ 1a manera bri-
HNante de ejecutar los trinos. Rafl, Tedeschi, Guarducci
Mancinj y otros muchos que pudiéramos citar, probaron
bastante la habilidad y talento de sus maestros. El con-
de Algarotti en sus Ensayos sobre la dpera atribuye 4
este el origen de la decadencia del canto. Le cita injus-
tamente llamandole el Marini de las licencias moder~
nas. Se equivoca : los abusos de que se Jamenta ¢on ra-
zon, deben mas bien imputarse 4 Pasi, discipulo de Pis-
tochi, pues &l fué ¢l que introdujo en dicha escuela una
profusion de escalas, trinos, arpegios y demds pasos de
ejecucion, que sole agradaban en él, porque era para
¢llos una especialidad, pero que degeneraron en abuso
¥ en ridiculez cuando fueron imitados por otros cantan-
tes no tan hidbiles y de menos talento.

Nipoles, tan justamente nombrada en los fastos del
arte musical, tuvo wa sin mimero de buenos maestros y
de jefes de eseuela que seria prolijo enumerar. Los mas
aventajados fueron Leonards Leo, Domingo Egizio,
Francisco Feo, Alejandro Scarlatti y Nieolds Porpora.
Estos maestros, tan profundes en la teoria y en la pric-
tica del contrapunto como en el método y el arte del
canto, produjeron una multitud de discipulos que lega-
ron 4 ser la admiracion de Europa, sobre todo como
grandes melodistas & intérpretes fidedignos de ella.

Dos de entre ellos escitaron el entusiasme y la admi-
racion en todos los teatros donde cantaron,

El primero fué Baltasar Ferri, de Perouse, el mismo
4 quien tanto elogia Rousseau en su articulo De la vos,
¥ del cual dice : « que ejecutaba las escalas ascendentes
# ¥ descendentes de dos octvas, pasando por todos los
» medios tonos eromaticos, ¥ haciendo en c¢ada uno de
» &llos un trino sin respirar; conservando una afinacion
»tal, que aunque no estuviese acompanade por la or=-
» questa, en cualquiera nota en que los instrumentos
» quisieran ayu 'arle, se encontraban en perfecta afina-
» cion con ¢L. » Hizo sus estudios en Roma y Ndpoles, y
murié may joven. Todavia se conservan algunos versos
dictados por el frenético entusiasmo que cscité aquel
sublime cantante. Este entusiasmo fué general, y mas
de una vez al salir del teatro Ilovieron sobre su carruaje
flores y coronas que el pueblo lc arrojaba en medio de
aus gritos ¥y de la mayor alegria. :
(Se continuard.)
{(Enciclopedie methodique de Mr. Ginguend.)

SECCION BIOGRATFICA.

Naoticias hiogrificas de D, Francisoo Gorrea ¥ Araujo.

D. Francisco Correa y Araujo, presbitero, que figu-
raba & principios del siglo XVII como uno de los mejo-
res organistas de Espaiia, fué primero organista de la
iglesia colegial del Salvador en la ciudad de Sevilla,
rector de la hermandad de sacerdotes de la misma,
maestro en artes, eatedtatico de Salamanea,, y por vlti-
mo , obispo de Segovia, en donde murié el 13 de enero
de 1663,

Araujo fué hombre singular en su instruccion, en su

carrera y en sus escritos. Tode en él va marcado con el
sello de la originalidad algun tanto estravagante,

Su erudicion en musica y en literatura fué poco co-
mun. Su carrera ofrece el rarisimo ejemplo de princi-
piarla como organista ¥ concluirla como obispo de Se-
govia, La originalidad de sus escritos se ve en la obra
gue publicé en Alcald de Henares el ano de 1626, con
¢l doble titulo de Tientos y discursos musicos y Facultad
orgdnica. -

Entre el escaso nuimero de obras musieales que exis-
ten en la Biblioteca nacional de esta edrte, se halla afor-
tunadamente la que acaba de mencionarse. Una rapida
ojeada sobre esta rara produccion dara 4 conocer el mé-
rito de ella y la singularidad de sus formas.

A continuacion del titulo de la obra dice su auntor:
« Con esta obra, y con moderado estudio y perseveran-
»eia, cualguier mediano tafiedor puede salir aventaja-
ndo, sabiendo diestramente cantar canto de drgano
» (musica), y sobre tode teniendo buen natural. » Con esto
significaba claramente que la buena organizacion y dis-
posicion natural para lz musica es circunstancia tan
principal para salir aventajado, que creyé conveniente
poner esta interesante advertencia junto al titulo mismo
de la obra.

Mas adelante dice: « Esta obra contiene setenta tien-
» tos (piezas), y entre ellas diez y seis glosas sobre el
» canto 1lano gudrdame las vacas, » que es el seculorum
del primer tono (1),

En algunos de sus fientos se encuentran trozos atrevi-
dog que en aquella época debieron sufrir no poca con-
tradiccion. Usa al mismo tiempo de proporciones de 5,
9 y 11 figuras al compis. Introduce algunos pasos que
se acercan zlgo i la melydia moderna, & los cuales alu-
de en el signiente y gracioso parrafo : « Verdn los disei-
» pulos {dice) el paso ya large y veloz, revuelto y en-
» trincado; el bocadito gustoso; el melindre y el jugue-
» te, y otros mil sainetes que la eminencia del arte des-
» cubre cada dia. »

En fin, é] se vanagloria de usar cosas nuevas y nunca
oidas; y aunque algunas de ellas son estravagant-s, no
hay duda que fué artista de genio y organista de verda-
dero meérito.

Hinse suscitado dudas acerca de so naturaleza. Al-
gunos escritores, y entre ellos D Nicolds Antonio, dj-
cen que era portugués, Otros con el doctor Lichtentehal

- aseguran que es espanol. Yo ereo que :l apellido Cor-

rea es espafisl, ¥ Araujo portugués, lo que inclina 4
creer que era oriundo de Portagal por su madre. Sea de
esto lo que fuere, lo cierto es que él publicé su obra
en Aleald de Henares; que él mismo confiesa en ella
que desde nifio aprendié la misica en Sevilla; que re-
sidié muchos afos en aquella capital, ¥ que murié en
Espaiia. Todas estas ciccunstancias son suficientes para
que en materia de musica eEpecinlmente se le considere
como espanol.

Araujo ha escrito ademds un tratado de musiea titn-
lado Casas morales de la misica, gue se halla en la Bi-
bliotecs real de Lishoa, asi como algunas poesias de
su composicion.

H. EsLAva.

(1) Antiguamente log maestros de capilla, los orga-
nistas ¥ los sochantres hacianque sus discipulos apren-
diesen de memoria los seculorum de los ocho tonos, y
para que loa retuvieran mas facilmente, aplicaban a
cada uno de ¢llos una frase vulgar, habiéndole cabido
al del primer tono la de gudrdame las vacas!!!
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APUNTES
para la histeria musical de Espaa.

Bibese que en el siglo XVI era ¢l géuero religioso el
que cagi esclusivamente se cultivaba en Europa, y de
consiguiente en Espafia. Las publicaciones musicales de
aquella época, de las que se congervan varias en el real
monasterio del Escorial , prueban este aserto. Las dife-
rentes colecciones de piezas que ellas contienen, y que
fueron publicadas por guitarristas, se componen de mo-
tetes, salmos y trozos de misas, si son para cantadas, y
de tientos, composturas, galas y gallardas, si son para
tafidas. En fin, en aquella época dominaba la musica
religiosa , no solo en laiglesia, sino tambien en los sa-
lones y en el teatro, sucediendo al contraric que en
nuesira época, en la que reina la musica teatral no solo
en el teatro, sino tambien en los salones, y lo que ¢s
peor, en la iglesia,

A principios del siglo XVII, que fué cuando empezé
en Italia 4 desarrollarse el especticulo de la dpera, de-
bié esperarse que en Espana se cultivase tambien este
género, en razon de que en el siglo anterior habian te=-
nido legar en nuesiro pais algunas representacicnes
dramitico-musicales, aunque ignoramos completamente
&i ellas contenian algo de lo que despues aparecid en el
estranjero como invencion nueva. Pero la causa gue a
ello se opuso fué el cardeter devoto de Felipe HI, que
lejos de coadyuvar al progrese de la muisica profana,
fué contrario & todo lo que no correspondia 4 la reli-
giosa,

Sin embargo de esto, se ve por varias citas de poetas
¥ escritores de aquella época, que la miisica profana
del género de salon 6 de cdmara era caltivada ventajo-
samente en Espana.

El maestro Vicente Espinel habla de varias seiioras y
eaballeros gue por entonces se distinguieron en el canto
¥ en el tadido , amenizando con su habilidad diferentes
reuniones y tertelias. Dice el mismo que D.* Bernardina
Clavijo, hija de D. Bernardo Clavijo, catedritico de
misien que fué en Salamanca y ‘espues maestro de Ia
Real Capilla, era monstruo de naturaleza en el manejo
de la arpa y del clave. Dice en otra parte que el licen-
ciado Gaspar de Torres hacia gallerdisimos pasajes de
gargania.

Lope de Vega, despues de ennmerar un gran nimero
de dichos profesores, dice que en aquella época admira-
ba la corte tres Isabeles, damas de la primera distin-
cion, todas de tan dulce y agradable voz, tan diestras
en el arte del canto ¥ de tafer el arpa, que podian com-
petir con las tres gracias. In los escritos de este poeta y
de otros de su tiempo encontramos elogindos los nom-
bres sigmientes: 1.° D.* Inés de Mendoza, natural de
Toledo, admirable tanto en el canto como en el tadido
de la arpa, diciéndnse tambien de ella que podia com-
petir con D. Francisco Huete, el mas diestro arpista de
su tiempo. 2." D.* Ana de Zuazu, gue encaniada cuando
cantaba y hablaba, 3 " D.* Mavia de los Cobos, que podia
mover las piedras otra ves en Tebas, 4.° D. Juany D. Ni-
colas Peraza, hermanos, que cada uno de ellos tove
tres hijos, distinguiéndose todos ellos en el arte musi-
cal. Con soln esta familia dicen que se formaba una or-
questa, pues habia en ella uno que taiiia el elavicordio,
otro el arpa, otro el arquilaud , otro el laud, otro el
violon, otro la guitarra y otro la bandurria. 5.° D. Ge-
ronimo Isasi, clavicordista, de quien se dice vive por la
tecia insigne. 6.° D. Franciseo Risco y D. Manuel Co-
405, ambos escelentes compositores de musica profa~

na. 7. D. Pedro Palomares, que en la guifarra de
cinco érdenes tuvoe gracia del cielo, 8.° D. Gerénimo de
Ayanza, compositor de musica profana ¥y gran can-
tante, de quien dicen que tenia en el arte grande inge-
nio y fuerza. 9.° D. Cristébal Matiag Madrid, de gquien
dicen que en cantar y llorar fué un dngel hombre. Dicen
esto , porque deapues de haber sido ¢l embeleso de la
corte de Felipe Il y de Fel.pe il por su gran pericia en
¢l canto, tomé el hdbito de religioso en el convento de
Agustinos Recoletos de Madrid, en compafiia de otro
amigo suyo, D. Cristébal Galan, profesor tambien dis-
tinguido. Ambos siguieron el ejemplo de D. Salvador
Luis, famoso cantor de la real cimara de Felipe I, que
habiendo pasade 4 Valencia, donde fué el Orfeo del vir-
rey y de toda la nobleza, distinguiéndose al mismo
tiempo por sus aventuras y galanteos, concluyé por ha-
cerse Cartujo,

En esta época se hace mencion tambien de varios ca-
balleros de la nobleza que se distinguieron en el arte
musical. Entre sus nombres ¢s hallan principalmente
el del marqués de Cabrera y el de D. Alejandro Giron
¥ Pacheco. Ambos compusieron varias obras que alean-
zaron gran estima. Del primere poseemos una ecancion
cuyo titnle es Tonada ¢ Santa Teresa de Jesus, compuestu
por el margués de Cabrera, aiio 1622, La letra es la si-
guiente :

ESTRIVILLO.
Fuego, mortales, fuego ,
piedad, faver, socorro,
clemencia, cielos,
que en Teresa una flecha divina
ha hecho que & ser esfera llegue
Io que fué incendio,
Clemencia, cielos,
pues ya en su pecho
lo que empezd centella,
¥ya es elemento:
piedad, favor, socorro,
clemenciz, cielos.
COPLAS.
1.I
Piedad, ciel-s soberanos,
pronuncia Teresa ardiende,
que 3 tanto tropel de glorias
no es capaz ¢l pensamiento.
Fuego, mortales, ete.
2‘l
Sefior, Teresa se abrasa
en ese tu amor inmenso,
¥ del espiritu envidioso
quiere fallecer el peche.
Fuego, mortales, efe.
3.I
No pido, Sefior divino,
ea la herida qu- padezeo
tregua, sino fortaleza,
aliviv, sino esfuerzo,
Fuego, mortales, etc. :
4. =
No, Sefior, me desampares,
que es & mi & lo que mas temo,
¥ es quejarse de las dichas
mi hutmano sentimiento.
Fuego, mortales, ete.
5.2
De esta mi mortal flaqueza
ea de lo gque mas me aquejo,

{1
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pues no puedo aun ¢on e alma
AmAros como yo quiero.
Fuego, mortales, ete.

6.t
Atrda, Sefior, en buen hora
este edificio pequeilo,
mas no falte 1a materia,

porgue no falte el incendio.
Fuego, mortales, ete.

(Se continuard.)

CRONICA DE MADRID.

El domingo, dia 22 del ooxviente, se celebrdo upa gran
Tuncion reliziosa en la parroquia de Santa Maria, para
solemnizar la declaracion dogmdtica de la Purisima
Concepcion. Asistit 4 ella, por évrden de S§. M. la Rei-
na, la real Capilla muisica, y se ejecuté la misa en sol
del maestro D. Mariano Rodriguez de Ledesma, y el
Te-Deum de D. Hilarion Eslava.

«El lunes 23 se celebrd el funeral de D, Pedro Alhe-
niz en la parroquia de San Ginés, con asistencia de la
real Capilla, ejecutdndose el oficio de difuntos de don
Hilarion Eslava, y el Benedictus de sétimo tono 4 fa-
burdon de D. Andrés Lorente, conocido por el Benedic-
tus de Torres.

—La Sra, Spezzia ha salido pars Cidiz, contratada para
dar en el teatro Principal de aguella ciudad algunas
representaciones del Trovador.

—Ha marchade é Méalaga el 8r. Crivelli, baritono del
teatro Real.

—Tambien ha salido para Cédiz, desde donde se trasle-
dari 4 Italia, el tenor del teatro Real Sr. Volpini.

—Para la funcion que & beneficio del compositor Bar-
bieri va a ponerse en escena ea el teatro del Circo, pa-
rece estd escribiendo una zarzuela en un ucto el senor
D. Ventura de la Vega. La pondri en musica el mismo
Sr. Barbieri, el coal estd encargado tambien de oira en
dos actos, original de! Sr. Garcia Gutierrez.

—E1 8¢, Qudrid esth poniendo en miisica, para ¢l benefi-
cio de Caltafiazor, una zarzuela con el titulo de Amor
y sueiio; tambien se dispone en el Circo otra de los se-
nores Belza y Lahoz, titulada Una aventure en Mar-
FUCCUs,

—D. José Preciado, orpanista y maestro de capilla de
Tafalla, ha publicado seis entregasde la cuarta parte de
su método de érgano. Estas seis entregas contienen un
Juego de versos de octavo tono para tercin, cinco ofer-
torios, varias piezas deelzar v demds intermedios de
Ja misa.

1

—Hemos t el p de oir, que liger
en un piano muy mediano, 1l Sr. I¥. Oscar de la Cinna,
Joven pianista hungaro que ha hecho grandes estudios
en el género cldsico bajo In direccion de los célebres
Ceerny ¥y Moscheles, Aunque no podemos formar un
Juicio cempletamente exacto, porque para ello es nece-
saric oirle 4 satisfaccion y en un buen instrumento,
sin embargo, no podemos menos de manifestar que Ia
sensacion que nos produjo fué agradabilisima. La pure-
za y COITECCION que se necesita para sobresalir en di-
cho genero, 1?-5 posee & nuestro parecer en un grado
{)ocn comun. Esperamos tener la satisfaccion de v.lver-

0 & oir en ¢l gran concierto que prepara para el teatro
Real, y entonces podremos con mas cenocimiento de
caust formar nuestra conviccion, que la manifestaremos
tal cual ella sea,

—Poco antes de entrar nuestro nmero en prensa hemos
sabido que el Sr, Oscar de la Cinna tiene organizado ya

su concierto en el Teatre Real, en el cual el distingunido
pianista cjecutard el 5.° Concierto de Beethoven, con
piano y erquesta, el Concierto obra 79 de Weber, y una
coleccion de Melodias hingaras de su composicion,

o

CRONICA DE PROVINCIAS,

GRANADA —Fn un periddizo de esta capital leemos
lo signiente acerca de In ejecucion de la zarzuela Ca-
taling:

«El Sr. Fuentes ha caracterizado admirablemente al
belicoso y salvaje vosaco; suteaje, sus maneras y surudo
acente, realzados por su voz poder-sa, han arrancado
justos aplaunsos; hay escenas y cantos & que este actor
dd wn realee completo, y sentimos que los limites de
nuestro peridgdico no nos permitan detallarlos.

El Sr. Fernandez {D. Eugenio) ha comprendido tam-
bien perfectamente su papel. En la cancion y core de
las cantineras ha sido siempre aplaudido, haciéndosele
repetir,

sn resumen, Cataling esta hoy tan perfectamente
ejecutads, y Lha llegado ya & comprenderse por todos
los actores de tal manera, que no deja nada que Je-
sear.

Faltariamos & nuestro deber de periodistas, sial ha-
cer esta, desal.iada resefia, olviddramos al profesor don
Dominge Marlin, primer flanta de la orquesta, ?ue en
el solo del primer acto ha sido ruidesamente aplaudido
todas las noches. »

i

CRONICA ESTRANJERA.

PARIS 22 de abril.—En el teatro imperial la Opera se
ha dado el lunes la Mutta, de Aunber, para la salida de
Neri Baraldi en el papel de Mazaniells. En esta terce-
ra praeba el artista no ha estado mas afortunade que
en las que tuvieron lugar en la Favorita y en la, Lucia.

-~Lag tres representaciones del Profeis, con mada-
me488tolz en el papel de Fides, han producido 26,993
fr. 45 ¢c.

—La nueva opera de Verdi Las Visperas Sicilianas de-
bera ser ejecutada 4 principios del mes que viene.

—El teatro imperial de ]a Opera Codmica dard tam-
bien hédcia la misma época la obra en tres actos de mon-
sieur Auber.

—8e prepara en el teatro Lirico para ser préxi-
mamente representada, una nueva épera en tres actos
de Mr. Halevy. Mme. Cabel estd encargada del papel
principal.

&g espera & Rossini en Paris a4 principios del mes
proximo.

—8e ha anunciado para el lunes 30 de abril, visperade
1z apertura de la esposion universal, la ejecucion de
una nueva cbra de Mr. Berlioz, de un Te-Deum 4 tres
coros, eon orquesta ¥ érganc concertante.

Esta composicion, sin tener las Inrgas dimensiones de
1a misa de Requiem, contiene sin emburgo ocho piezas
desarrollad.s, cuatro himnos, tres plegarias, y una
marcha con arpas ¥ organos. La enorme masa de 900
misicos que han de ejecutar esta obra, estara dividida
del modo siguiente: 1.” un coro de 100 voces 4 tres par-
tes; 2.% otro coro de 100 voees 4 tres partes; 3.° un coro
al unisnno ¢antado por GO0 nifios; 4.° una orquesta de
160 musicos; 5." el érgane dialogando con 1a orquesta y
los eoros, colocados en las dos estremidades opuestas de
la iglesia, ya proponiendo el tema gue los otros instru-
mentos han de desarrollar, ya ejecutando despues de
ellos algunos enmpasea de un cardeter grave y religio—
so, sirviendo de eonelusion 4 los diversos trozos. En al-

unos pasnjes solamente, tal como la peroracion del
? udex crederis, en que todos fos poderes musicales en-
tran en acciun, el érgano se reune 4 la orquesta. El coro
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de nifios no figura en los tuttis, sino de tiempo en tiem.
PO, ¥ para cantar grandes frascs sencillas y magestuo-
gad, dominando la armonia de las demds voces.

—El sibado i time tuvoe lugar el concierto histérico
de Mr, Fetis en el salon Herz, cuyo objeto era la mi-
sica del siglo XVI en la iglesia, en el concierto y en el
baile. Casi todas las piezas de que se componia cl pro-
grama han escitado el mas vivo interés. EI piblico
gidié la repeticion de muchas de las piezas , pero el sd -

io director no quise conceder los honores del bis mag
que & la Villanella Napolitana, de Donati, & la Giga y
%'l Villancico para seis voces de mujeres, de Soto de
uebla. :

BRUSELAS.—Una memoria escrita por Mr. Lassen,
laureado d=1 gran premio de composicion musical, ha
sido remitida por el ministro del Interior 4 la academia
real de Bélgica. Mr. Lassen escribe de Roma, y dice
que ha adquirido la conviecion de que el arte musical
estd en una completa decadencia en Italia, <grque apenas
se encuentran algunos vestigios de su pasada grandeza.
En Nipales ha oido cantar en lasiglesias letanias sobre
aires de épera, con acompanamiento de érgano triangu-
lo y chineseo. Ea Roma las tradiciones de la gran es-
cuela de Palestrina han desaparecide completamente.
La musica religiosa no se distingue de la de teatro; los
organistas {lenan el cantollano de toda clase de ador-
nos, 6 preludian en un sanctus con una sellarella. Lt
arte no existe en la iglesia ni en e} teatro, porque no se
oye mas que A Verdi, al coal los ingrates italianos han
sacrificado al maestro por escelencia 4 Rlossini, enyas
obras han eaido completamente en el olvido. Mr. Las-
sen no niegaque Verdisea un hombre de {alente, pero 4
cualidudes que estin fuera de toda duda, ne reune por
desgracia la conciencia. Lejos de valerse de su influen -
cia para atraer al pdblico bicin el buen gusto, 1o per-
vierte masy mas cada dia La misica de Verdi mata a
los cantantes; el arte de manajar la voz, llevadoen otros
tiempos 4 tan alte grado de esplendor, ha desaparecido
por completo, De las observaciones qu: Mr. Lassen ha
consignado en su Memoria, deduce él mismo la conclu-
sion de que el mi-teo que viaja por Italix no puede sa-
¢ar ningun provecho del eximen de 1o que actoutmente
existe, ¥y que no le queda otro resursc que concretar-
se al estudio de los antiguos menumentos d -1 arte y

onerse en comunicacion con el genio de los grandes
Eomhres, cuyas obras eminentes cubren esta lierra tan
privilegiada otras veees,
(Le Guide Mysieal.)

—-El eélebre pianista Mr. Fumagaili ha dado un se-
gundo concierto en el salon de Waox-Hall, en el que ha
side muy aplaudide.

—Ll sibado 28 de abril Mite. Nelly Cocquereau dard
un brillante eoncierto en el salon de la Grande Armo-
nia. Muche- artistas de talento tomarin parte en esta
soiré musical, y entre ¢llos el joven violinista espaiiol,
de un mérito incontestable, Mr. Al.masterio.

COLONIA.—EIl cilebre viclinista y direotod de orquesta
Frauncisco Hartmann ha muerto el dia 6 de abril
de 1855.

NAPOLES. —De la Gacela muvical de Niipoles tomamos
Ia sigoiente carta del maestro G. Verdi al marqués de
Caraceislo, en que le da gracias por un bello soneto
que este ha escrito en su loor,

Al seftor marqués Eduards Caracciolo 8. Teadoro.

«¥’amis, 12 de febrero de 1855.

Tan grata me ha side la poesia con que ha querido
V. honrarme, que m» ha heehn olvidar la molestia que
me causara + ] articule de Délecluze. Bl pobre Donizzetti
ha sido mas maltratado que yo, vy ¢l gran maestro ha
salideo sonriends de Paris eovuelto en aguel manto de
ﬁloria, que todos los Délecluzes de sy tiempo nunca pu-

ieron arrancar de sus hombros.

_ En cuanto 4 mi, pe. curaré siempre hacer todo lo e~
Jat que pueda, y dejaré sin quejarme nupea ni tomar
disgusto, decir 4 los periodistas cuanto se leg antaje.
iTanto peor para mi si la misica es mala! ;Tanto peor
para ellos si, siendo buena, la juzgan desfavorablemen-
te! Tal juiciy Jebe necesariamente perjudicar, ¢ & su
talent., 4 su conciencia.

Permita V. entre tanto, seilor marqués, que le dé las
racias por eserito, deseando 1a ocasion de conocer 4
. ¥ repetirselas personaimente. .

Tengo el honor de ofrecerme apasionads servidor,

G. Verpin

MISCELANEA,

Un duelo curioso,

En 1811 se hallaba en Léndres el célebre compositor
Weber. Un dia quese paseaba en un barco por el Ti-
mesis en comp hia de algunas seiioras, se puso 4 tocar
la flauta, instrumento que poseia & maravilla; pero
viendo que lo seguia de cerca otro barco 1lleno de jove.
nes militares, guards su flauta en la faldriq uera.

~—¢iPor qué ha dejado V. de tocar? le pregunté uno
de aquellos jovenes.

—Por 1a. misma razon, respondié Weber, que empecé
a tocar,

—; Y cual es esa razon?

~—E! haberlo tenido asi por conveniente.

—Pues bien, replicé el militar, 6 vaelve V. inmediata-
mente 4 focar Ia flauta, ¢ tendré yo 4 mi vez por con-
veniente arrojarlo al Timesis.

Weber viendo que la disputa comenzaba 4 alarmar 4
lag sefioras en cuya compaiiia se encontraba, cedié 4 las
circunstancias y toco con la mejor gracia que le fué po-
sible. Al salir del barco no perdié de vista 4 su agresor;
se llegd 4 é1, y le dijo con tono firme:

~Caballero, el temor de turbar latrangailidad de las
personas que acompanaban 4 V. y 4 mime hizo sufrir su
impectinencia; pero madana espero que medé una cum-
plida satisfaccion, A las dieznos veremos en Hyde-Park.
No hay necesidad de testigos; lacuestion ha pasado en-
tre losdoes, y por lo tanto ez initil que comprometamos
i nadie e - ella,

El joven oficial aceptd el desafio. Llegados los com-
batientes al legar de la cita, el militar tird de su es-
pada y se puso en guardiy; pero Weber le puso inmedia-
tamente una pistola al cuello,

—;Ha venido V. aqui para asesinarme? grité el
oficial.

—No, respondié tranquilamente Weber; pero ten-
ga V.la bondad debailar inmediatamente un minué, &
1o mato.

Eloficial hizoademan de resistirse; pero ¢l tonn firme
de su adversario leimpuso de tal maners, que al fin obe-
decid. Concluido el minué,

—Caballero, dijo Weber; V. me forzé ayer 4 tocar la
flauta contra mi voluntad, hoy he hecho yo bailar 4
V. contra la suya; por consecuencia, estamis en paz:
ahora, sid pesar de lo dicho, no esti V. contento, estoy
pronto & dar 4 V. toda la satisfaccion que mas fuere de
su agrado.

Por toda respuesta, el oficial le echdé los brazos al
cuello, y le suplicd lehonrase con su amistad.

Desde esta &poea empezd una amisiad tan intima en-
los dos, que no concluy6 sino con la muerte del célebre
ecompositor.

Madeid, 1859.

IMPRENTA DE ANTONIO ANDRES BABRI,
' calle del Baito, nam. 14, eniresuelo.
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