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PRIMER ARTICULO. -
CONSIDERACIONES GENERALES.

La materia que forma el ohjeto del presente articu-
lo, es una dolas mas importantes, y quizas de las me-
103 conocidas, en el sentido de su verdadera signifi-
cacion artistica. De dhf la mueltitud de opiniones quese
han formado de ella los partidarios de las diversas v8-
cuelas que se dividen el dominio del arte. Do abi ef

tituy;-a-el arle por entero, y de ahi tambien el que los
Partiarios del sistema opuesto no le concedan el fu-

gﬁ que realmente ella dehe ocupar en la esfera del

d- Para averiguar la. parte 44 verdad que existe indu~
am‘_’mﬂnte ©n cada uno de estos diversos modos de
‘e’;"t‘;’rg:;lﬂvll_r caestion, forzoso serd que entremos ea
cunstn f’:lmsmo de la melod{a por un anilisis cir-
vos E':t‘-la o de ‘Cada uno de sus elementos constituti-
mr- ol & trabajo, de suma importancia para dester-
4nimo de algunos de nuestros lectores las
E:&:"P?G}Oﬂ_es que con derimento el verdadero arte
ciey Podido’ suscitar la generalizecion escesiva de
r10s principios, nos probars ademds que si la ar-
m tiene reglas precisas y determinadas en'la
168 ¥ on 1a teoria, la melodfa tiene tambien las

DE LA MELODIA.

qus, bajo la forma de un prineipio mas aparénts que
con detrimen'o de la armonta, hasta querer quo cons~
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"suyas tan fljas y positivas como Ja armonia, v de
ouya infloencia no ha podido sustraerse, sin motable

- perjuioio del drte , el genio mas independiente y ori-
:;; ginu‘ . Sy . C

Pero antes de entrar en s cunestion  purtmente

- didéctica, esto e3, en ol analisis de la melodia, por la

esplicacion de sus elementos constitutives, convenien-
ta serd que examinemos, aungae con la mayor breve-
dad posible, las diversas opiniones que se haa susci-
tade en el terreno del arte acerca de esta interesante
materia. -
La importancia que en- el arte musical tienslamelo~
déa, y la que indudablements pertenece 4 la armonia,
ha sido ¥ es precisamenta la causa de ese esclusivismo
que sanota entre Jos acalorados defsnsores de la una
y dela ofra, ¥ el origeff, por conssouencia, de gravi-
- simos ervores ep la apreciacion de cada una. de ellas.
. Asi los que susteatan como un principio inconouse
~que la melodia, por ser ef fruto del genio, encierra
én su dominio el arte por entero, niegan la existencia
dela armonfa. Los que alicmia que la armonia, es-
pecie de ciencia exacta en sus aplicacianes generales
al arte, no debe en ningun caso subordinarse 41a me-
lodia, creasion fantdstica de la imaginacion del artista;
como los qus pretenden que la melodia no tiene valor
real sino cnando enconirdndose comprendida dentro
del peasamiento musical puade deducirse hasta de las
mas abstrusas combinaciones de la ciencia, niegan &
su vez la importancia real de la melodéa.

Los unos y los otres, generalizando demasiado o
pringipio verdadero en el arte, vienen & parar en e
error. _ o

Para convencernos de [a exactitud de esta obser-
vacion, pénganse & proeba las consecuencias que na-~
turalmente se desprenden de estos varios sistemas, ¥
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notaremos que el esclusivismo en que caen sus defen~
sores no solo deja incompleta la nocion verdadera del
arte, sino que levadosal terreno de la practica, tien-
den, aunque por diferentes caminos, & desnaturalizar-
Jo, cuando no & destruirlo por completo.

Creer que la melodéa porque es el frato del genio,
6 como quiersn otros uoa emanacion del seatimiento
del artista, constituya, el arte por s{ misma, es incur-
rir, como ya hemos dicho, en un error de suma tras-
cendancia, pugele que semnwpmmetﬂﬂh
ve necesariamdiite la nemw impliclta de 18 armo-

nia, parte eseﬂahm y.lkapenasuede aohoebirse

separada de &ﬁelﬂha@n el estado wtuai del arte..
Verdad irrecusable y que la esperiencia nos de-
muestra & cada paso, pues vemos:constantemente
que la armonfa no solo caracteriza 4 I ‘melofia, o
dola mayor fuerza de espresion, sino que enriguecién-
dola con el incentive poderaso'dé 14 “modulacion, e
abre un vastisimo campo para la variedad de sus efec-

tos, ya determinando las cadencias ea sus tonos and-

logos, ya poniéndols en conlacto inmediato con leja~

nas y estraas tonalidades. Efectos que la méfolia ais- ||’

lada jaméis podria conseguir, porque, como dice muy
bien un célebre escritor, «la melodia concurre con
» la armonfa & todos los efestes de la masica, ¥ la
» la reunion de estos dos poderes musicales forma el
» objsto de la composicion.»

De fo dicho se deduce que Ia armoanfa, siendo co-
mo la molodia un producto necesario dal sistema to-
nal moderno, separarlas ¢ dar mas importancia 4 la
una que & la otra, es privar al arte de sus recursos
naturales, y empobracerlo e vez de elevarlo &4 mayor
altura.

-En este sentido se espresa Reicha cuando dice:

. «El grande edificio - de ia misica reposa sobre dos
columbas de-la misma magoitud:y de la misma im-.
portancia; & saber: la melodéa y la armoniz.»

No es menos singular fa conclusion que algunos,
aunque por fortuna en muy escaso nimero, sacan del
argumento que venimos combatiendo; decimos por
fortuns, porque semejante’ pensamiento Heva envael-
to en s{ tnismo la ruina total ‘del arte, mcapamtando
al artista para la produccion.

Hé aqui la série de proposiciones que sientan los
defensores de tanm peregrino pensamienio. Ellos di-
cen : «no hay arte sin melodia, no hay melodia sin
genio; el genio no ss adquiers con et estudio, porque
es una facultad sinata;» luego el saber es indtil, sea
que aquella maraviliosa facuitad exista 6 no, porque
en el primer caso ella se basta 4 si propia, y porque
en el segundo no puede darnos con que suplir lo que
@l cielo no quiso concedernos.

Aqui el error no estd precisamente en las conse-
cuencias derivadas del principio establecido , porque
ellas no pueden ser mas l6gicas, mas naturales, sico
en el principio mismo. A él, pues, debemos recurrir

1

si pretendemos separar la verdad del error, que vuel-
ven 4 enconirarse aqui mezclados y confundidos.
Para llenar camplidamente este objeto, empecemos

 por analizar lo que se entiende porfla palabra gento.

* El genio, que en su esencia es un don innato 6 ines-
plicable, y que el hombre recibe del cielo, puede ser
definido en masica, diciendo que es la aplitud con
que nace dolado el ariista para sentir y espresar
por medio de los sonidos la belleza ideal. Pero la
aplitud signiiea-alge e el: artersin o ejercicio? no:
luego aijui c8, ecasaris suponey ol copcurso de otra
Causa gae no nae mmal;rttsta, sino-que este la ad-
quiere’por la udeditacion, por ef éstdio, y por el pro-
fundo conocimiento de todos los recursos y de todos
los. secretos del arte. Esta facultad que se llama fa-
lento, vivificada por bl genio, es la que ha formado
los grandes arustas cuyas producciones admiran los
siglos, =

[l genio, dice el sibio Reicha, es mas comun de

o que- genaralmente se cree, y Voltaire decia con ra-

» zon: T cotirt les rues.
" «Mas'#&"diez mil personas habran tenido tanto ge-
» Rio quizé como Racine, pero cu4n pocos, sin- em-
» bargo, la aplicacion y paciencia necesarias para
» adquiric aquel gran talento de espresar sus ideas.»

El Dr. Lichenthal, hablando del misme asunto, se
espresa asi:

«Para que an hombre de genio (dice) sea realmen-
» te artista necesita poseer la ciencia. Un compositor,
» aunque esté dotado de las mas felices disposiciones,
»38i 0o conoce perfectameste las reglas y esa multi-
»tud de observaciones que la esperiencia de muchos
»siglos ha podido tnicameate propircionar, ne ten-
»drd mas que la mitad de las faerzas musicales, 6 por
wmejor decit, no tondrd nada ; porque la inspi-
»racion sin el arte, y.el arte sin la iospiracion, no

_ndardn nunca un resultado satisfactorio.»

_.Hé aqui destruidas wna por. uns las diversas opi-
niones que, ya por la generalizacion de un principio
verdadero en su esencia, ya por una série de jnicios
impremeditados, tienden, como digimos hace pooo y
hemos probade ahora, 4 la ruina total-del arte por el

- desprecio  olvido qua supanan de algunos de sus ete—
* mentos constitutivos,

Reasumiendo, diremos con un célebre escmor

1.*  Que la melodia y 1a armonia son dos elemen—
tos constitutivos del arte musical moderno.

2:° . Que el genio necesita indispensablemente del
falenio para producir,y que por lo tanto la masica no
es el fruto esclusivo -del uno ni-del atro , sino dela
combinacion de entrambos. -
3.° Que ¢l genio sin el talenlo es poca cosa O
nada. '

4.° Que ¢l talento sin el genio, pero guiado por
el gusto, puede ser Gtil siempre.

5.° Que el talento, secundado por ol genio, es el
todo en el arte,




do: Madrid. :

Una vez llegados 4 este punto en nuestras. invosti-
gaciones, esto es, dado 4 la melodia y 4 la armonia
el lugar importante que tienen en ¢l arto, deslindados
¥ conocitlos los verdaderos atributos dol genio y del
falenfo, asi como la parte gue & vada uno. de sllos
corresponde en la formacion del pensamiento musical,
cuestiones que hemos considerado altamente necesa-
rias para la mejor inteligencia de lo que nos propone-
mos decir acerca de le melodéa, tocanos abora en~
irar en el analisis de los elementos constitutivos de
esta parte importante del arte musical, lo cnal serd
el objeto de naestro proximo articulo.

(Se continuard.)
Fravcisco pe Asis Giu,

Tomamds de la Gacela musical de Paris el siguien-
te articnlo', que ereemos leeran con gusto nuestros
suscritores, por tratarse en €l de la misica de uno de
los instrumentos mas conocidos y generalizados en la

época aetual.
Sobre varias obras para piano de Stephen Heller.

La misica ha tomado actualmente dos sendas opues-
tas, de las cuales una conduce 4 lo desproporcionado, 4
1a exageracion, & la estravagancia, ¥ la otra 4 lo mesz.

put de Gulliver. Los que siguen la primera senda, se

figuran que no pueden encontrar proporciones harto gi-
gantescas, no en el pensamiente, bastante mezquino de
suyo, sino en la forma, y sobre todo en los medios. Los
otros son enanos que menguan para reducirse 4 menor
tamafio, y 4 cuya categona. pertenecen los fabmantes de
esa miisica insignificante, para pianc, destinada 4 los
que usurpan el titulo de pianistas. Sus pobres é innume-
tables composiciones se precipitan en el abiamo del ol-
vido con una actividad prodigiosa. La bagatela del lu-
nes, no tarda en desaparecer sepultada bajo la inunda-

perdido el que se emplea en recorrerlas sl e8 que se
emplea.
Hé aqulel progress, queridos samigos, ese progreso que

tiempo, que en la cultura del arte se conspiraba contra
el buen sentido. ;Pues bien! ;qué me decis ahora? La
fantasis, esa larga pesadilla que carecia solo de la jus-
tificacion del titulo, era una pieza demasiado larga, de
digestion penosa; ha sido necesario otra cosa mas en ar-
monia con los apetitos de la generacion actual, y el ge-
nio de nuestros fabricantss se encontrd 4 la altura de las
‘hecesidades de la época.

“Admiro esos genios que, concentrindoss en la feliz
eleccion del titulo de sus composiciones, el uno titula la
suya Lluvia de rosas, el otro El estanque en el valle, aquel
Suesio infantil (jcandoross sencilléz?); tambien hay Perlas
de oro, ldgrimas de la aurora, suspiros ahogados, esperan=
508, pesares, melancolias, agitaciones, consuelos, maldicio-
nes ¥ todo lo demds. Pero si por ventura se desborda la
imaginacion, entonces se elevan hasta el gran vals.

No quisre decir esto que 1a prueba evidente de la de-
tadencia del arte consista en qtte haya mas 6 menos pe-
‘qHéfing: Piezas, que son en miisica lo que la elegin y elidi-
Ho eniiteragum No necesita el arte Rresentarse siempre

quino, 4 Ia miniatara, pudiendo decirse que el término
de! viaje ha de venir 4 parar en algo semejante al Lilli- |

cion de las demis bagatelas de la semana, y es tiempo

me Yanzdbais al restro euando os decia, hacé ya mucho

de punia ¢n blance para ser noble y grande . pueste que
Mozart y Beethoven variaron sus texmas; pbro eatas pie—
743 00 pueden ocupar mas que un lugar secundario: debe-
atenderse mas al genio que 4 la formula. -

8i mi memoria no ¢s infiel, Field fué el primero gue
en sus nocturnos tratd este género, cuyo principal mé-
rito consiste en espresar bajo una forma elegante una
idea ngradable 4 afectuosa. Despues vino Chopin, cuya
constitucion fisiea y moral parecia haber sido creada pa-
ra la perfeccion del género elegiaco, 1o cual consiguid
en algunas de sus obras. Mendelssohn, con menos ri-
queza de ideas, pero hdbil para darles 1a forma mas ven-
tajosa, obtuvo mucho €xito en este género que no- re-
quiere !aigas dimensiones, ¥ sus romgaces sans paroles
se reprodujeron ‘en todas partes. Desgracindamente, el
éxito que obtuvieron estos modelos sedu;o i los perezo-
sUS contemporé.neos

A falta de ereacion de ideas, tenian formas ya conoci-
dag, y no necesita mas el artista valgar que se dedj-
ca 4 la fabricacion de composiciones de pacotilla. Ade-
mais, los editores no se desenidaban en fomentar la pro-
duccion de estas pequefieces, de estas mezquindades,
dando la medida por milimetros 4 los fabricantes, que
aun encontraban medio de burlar sus previsiones. De
aqui proviene esa-multitud de obras sin valor que pulu-
lan de algunos afios 4 esta parte. ;Hasta donde Iegari
este descenso en la muisica ? ; Dios lo sabe! _

Si puede haber algun consuelo en el senc de esta de-
gradacion del arte, es encontrar un ingenio vigoroso,
un gentimiento activo, que en la pequefice de la dimen-
sion sepa colocar 1o grande y 1o bello que resulta siem-
pre de Ia originalidad del pensamiento. Este ingenio es
Stephen Heller. Aunque s muy posible que ni aun Io
sospechen el gran numero de ejecutantes que se éntre-
gan diariamente 4 la gimpdstica del teclado, no por eso
¢s menos cierto. Hace ya mucho tiempo que por la vez
primera manifesté mi opinion acerca de este artista, é
hice 4 su mérito los elogios 4 que Jo ereid acveador. Si
esta opinion s¢ ha modificado, és por haber reconocido
que ciertos defectos gue eran entonces ohjeto de mi eri.
tica han desaparecido en sus nuzvas composiciones. Ya
no se encuentran en ellas las pretensiones de originali-
dad forzada que eriticaba yo entonces, considerdndolas
como lanares en medio de verdaderas bellezas.

El sentimietito es mad tierno, mas penetrante; la poe-
sia mas rica, mas varlady, mias sorprendenta. La verda-
dera originalidad es muy supérior 4 14 afectacion, y el
encanto ha reempluzado cierta aspereza que perjudi-
eaba al buen efecto de las primeras composiciones, En
el examen que voy 4 hacer de algunas obras publicadas
con posterioridad al andlisis de otras obras de Heller,
geguiré el drden cronmolégico, porgue me ha parecido
siempre may interesante bajo el punto de vista del des-
arrollo del talento ¥ de la individualidad del artista.

Mi atencion se fija desde lucgo en las Reveries, que
forman la obra 18. El epigrafe de csta composicion es el
pasaje de J. J. Roussean en sus Reveries d° un promeneur
solitaire. «En voulant me rappeler tant de douces reveriss,
at biew de los decrive, jez retombaisn, y esplica como en
medio de los pensainientos aéreos gue andan vagando
en esta pieza, vuelvan & aparecer de repente las prime-
ras frages, sin que sea esto Ia consesuencia 1gica de un
plan. En esta inopinada repeticion de an pensamiento
que desapatece despues entre migberiosos caprichos, hay
mucha originalidad y encanto.

- La originalidad estd awa mag pronunciads en e} Pres-
to capricioso (obra 64}, cuyo wovimiento es escesivamen-
te rdpido, lo que sin embargo no escluye la gracia. Dos
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coalidades esenciales distinguen esta composicion, gue
son-, la variedad en los ritmos de los tiempox y.en los
ritmos fraseoldgicos, ¥ algunas novedades algo atrevi-
das, mas claro, bastante ineorrectag, bajo el punto de
vista de la preparacion de las discnaneias, aungque josti-
ficadas por el sentimiento de los tonoe.

La sonata (obra 63) es una composicion mas grande,
mas desarrollada, de concepeiones mas fuertes, que ma-
nifiestan el talento del compositor. En la primera parte
el gentimiento es ardiente, impetuoso, dramitico, el
motivo principal estd bien desarrellado y sembrado de
episodios inesperados, y la forma, sunque clisica en
cuanto 4 12 elevacion de las ideas, tiene, por sus atrevi-
das armonias, toda la novedad delo romdntico. La se-
gunda parte de esta sonata es una balada melancdlica,
de un efecto misterioac, ¥ico en acentos,y siempre'con el

sello de esc cardcter de francay natural originalidad, que’

es la cualidad dominante del talento de Heller. Later-
cera parte, titulada fntermeszo, es un verdadero scherzzo
de un movimiento moderado, en el cual se nota has-
ta en los mas ligeros detalles la originalidad de que an-
tes hablaba. En el vltimo movimiento, titelado epilogo,
Teina uha energla estraordinaris. En suma, la sonata
{obra 65) es una buena ¥y bella composicion que honra el
talento de Heller, y prueba que posee todo lo necesario
‘en ideas, nimen y riginalidad, para obtener brillantes
éxitos, #i quisieradedicarse 4 formas mas grandiosas gue
las que enltiva. : '

La obra 69 de Heller es tambien nna sonata, 6 al me-
nos una fantasia en forma de sonala, en ia cual estin me-
nos pronunciadas las cualidades de la originalidad, y la
armonia es menos graciosa queen la obra precedente.

Heller me honré con la dedicatoria de esta composi-
cion, y tal vez ha c¢reido deber sermas reservado enes-
ta ocasion al destinar su obra & un profesor de contra-
punto: las novedades le agradan sobremanera i clisico
veterano cuando no hieren el sentimiento tonal, que es
la ley suprema y que proceds d.loda convencion de es-
cuels, no teniendo esta valor mas que cuando s la con-
secuencia de esta ley infalible.

. Los paseas de un solitario (Les promenades d* un solitai-
re}, dividido en custro partes, forman lag obras 78 y 80,
En ¢l primero de estos paseos el solitario camina con

paso rapido, porque es un allegro vivo; sip embargo, rei- |

na en este movimiento un sentimientomelancolico, sobre

todo en 1a segunda partg (en f4 sostenido menor). El se- |

gundo paseo ¢s ung melodia dulee y juguetona, que aun-
“que no tiene gran novedad es encantadora.

En suatito & 1 taroers (en si bemol menor), que es

una_plesa maestra, se encusntcs por.completo el genio

original, melancélico y delicado de Helier. En ol cuprto -

paseo de Ia obra 78 se observa wa encuentro singular,

porque ¢l tema es exactamonte ¢l mismo de la antigua -

cancion francesa I pleut, i pleut, bergere, que probable

mente Heller no conoce. La guinta pieza de esta colec- |

cion no tiene nada de notable; pere la sesta es de un
sentimisuto muy delicado. En el primer paseo de la nue-
va série gque forma la obra 80, #¢ encuentran todas las

cualidades del compositor, notdndose & la vez la agita-

sion y la tristeza en la primera frase, cuya forma esid
llens de originalidad, y scompafiada por un arpegio
elegante y contonido de Ja mane igquierds, Esta pieza
es una de aqueilas felices inapirnciones que vada dejan
que desesr. Ademas de esto, 66 pueden tributer los wis-
mos elogios & las otras dos piezas de la primera parte
de esta obra, sunque son de un cardeter distinto. En Ia
segunda (en re bemol) se siente uno conmovido pot un
pensamiento dulee; la tercera (en si bemol menor) indi-

ca una agitacion apasionada. La coarta y quinta piezay
son tambien muy distinguidas; pero tal vez la seata no
ocupa su verdadero lugar en una coleccion titulada Pa-
seos de un solitario. Por iiltimo, esta obra 50 es una de
aquellds en gue se manifiesta del modo mas faliz la ori-
ginalidad del taleato de Heller. :

La obra 81 se compene de 24 preludios, es decir, en
los 24 tomos de la musica moderna. El preludio era an-
tiguamente una pieza de musica como otra cualquiera,
colocdndose por Yo regular uno antes de una fuga. Es
bien conocido gue Ios de Jusn Sebastian Bach, tanto pa-
xa el 6rgano como. para el clavicordio, son obras subli-
mes en las que el genie de este grande hombre se eleva
hasta las mas altag concepciones. Habia encontrado €]
mismo ¢l modelo enlas Procambula de Buxtchude, de
Pachelbel y de otros antiguos maestros: pero los escedié
4 todos. El preludio improvisado estuvo de moda mucho
tiempo en la misica moderna, Preludiaban Mozar, Bee—
thoven, Woelf, Hummel, Clementi, Cramer, Dusseck, y
algunos artistas adquirieron celebtidad con este género
especial.

Los aficionados que no eran armonistas mandaban es-
eribir preludios, aprendiéudolos ¥ tocdndolos de memo-
ria como si fueran improvisados, queriendo cada uno al-
¢anzar este pequeiio triunfo de vanidad.

- -En.el dis-es todavia necesario el pretudio al organista
para dar el tono 4 los sochantres y para llenar ciertos
intérvalos en los oficios; pero este proemio desaparecid
de la verdadera muisica, y em esto 3¢ ha dado una prue-
ba debuen gusto, porque debe prestarse toda 1a aten-
cion 4 1a composicion que se va 4 ejecutar, no debiendo
distraerla por otras cosas, Como existen todavia aficio-
nados 4 preludiar, sin duda habrd escrito Heller para
ellos Ia coleccion que forma su obra 81, en la cunal, sin
embargo, no se encuentra suacostumbrada originalidad;
los niimeros 2, 10, 13, 22, particularmente, no carecen
de interéa. Las dificuliades de convencion que encierra
este género no son favorables & la libertad de la imagi-
nacion. Un preludio debe ser ecorto, fiteil, y el antor de—
be evitar 1o apariencia de la preparacion y del érden,
siendo una pieza de este género considerada como im-~
provigacion, Sus condiciones son, por lo tanto, absolu-
tamente distintas do las del preludio desarrollado ¥ tra-
tado seguu el antiguo estilo de Bach, B

.La obra 82 do Haller estd dividw en cuatra libres, que
contienen 18 piezas, y titulade Noches de insomnio (nuits
blanches). Los hombres que hacen malos negocios, los
enamorados y las personas de imaginacion, sabenlo que
esto quiere decir; los demds duermen como lirones.
Supongoe que las nuits blanchs de Heller .son, sin duda,
ias que pasé persigniendo unp: ides mansical, y que su

 obra cra el resultado de sus insomnios, Bien sale pus-

de felicitar de no haber dormide, porque durante sse
tiempo encontrd cosas encantadoras. Sobre todas estas
inspiraciones derramé un perfume de poesia, y seria ne-
cesario citarlas todas para demostrar todo el sentimien-
to y originalidad que encierran, Pero consultando las
que yo prefiero, diré que he djstinguido sobre todo los
nimeros 2, 4, 6,8, 9, 12, 13, 14y 17, . _
El talento generalmente toms la. direcsion que le
es propia, ¥ seria aconsejarle mal compremeterlo 4
variarla. Sin embargo, el notable mérito de la sonata
de Heller (obra 65), me hace creer que podria algunas
veces cambiar sa inclinacion, no obstante su propension
4 los pensamientos encerrados en un pequefo cuadro,
y ejercitarse en cosas mae grandes. Yo no aconsejaria
esto 4 todos los actistas que se han creado un nombre
en el género elegiaco, ¥y 4 ser amigo de F. Schubert,
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hubiera contribuido con todas mis fuerzas 4 disuadirle
del capricho gue tuvo algunas veces de escribir sinfo-
Rias, irios de musica instrumental , y otras obras de
gran desarrollo, en las cuales no ¢s mas que un medie-
no compositor, mientras que en sus inmortales melodias
€8 un gran poeta. Pero, lo repito, no titubearia en decir
4 Heller: atreveos, y lo digo con conviccion , este artis-
ta no tiene un renonbre igual & su mérito.
Fins Pene.
Gaoeta musical de Paris.

SECCION - BIOGRATICA.

mwun !'mﬁw,lw
~ M Patis. - :

' -.Gwm, ﬂebrecompomtor eslnﬁol, nacié en Sevi-
M on i primers wmitad del siglo XV1. Siendo todavia
Jovon hisovn viaje £ Roma, ¥ eseribié alli un Miserere
& epdfro Yoces para Ia capilla pontificia. Regresando &

paiia, higo-imprimir en Paris en Ia imprenta de Nico-

Has_Dychemin, en, 1565, una ooleccion de seis misas 4

suairo voes dedicada al rey D. Sebastian de Portugal.
Hublendo vuelto & Sevilla, fué nombrado maestro de ca-

plli de 18 iglesia eatedral de aquella éfudad. Tilman ;

‘Budato imprimiéen Lovaina, afio 1563, varios magnificat

de Guerrexo. 4 cuatro voces. El catilogoe dé la hiblioteca |

del rey ds. Portogal indica tambien de esté mismo au-
Aor troslilstos do motetes & tres, coatro ¥ cinco voces,
¥ otros-dos Jibrés que temibien contiensn motetes 4 cin-

co, seis ¥ ocho: pero no dice si estas coleceiones son im~

presas & manuscritas.
(Biographie universelle des musiciens).

~ A las escasas noticias que anteceden , tenemcs que
afiadir varias que son de alguna importancia.
Guerrero aprendié la masica siendo seyse (niho de
oore) de la catedral de Sevilla, y fué despues sn maes-
tro de composicion el célebre D. Cristébal Morales.
Tuvo un hermano llamado Pedro, -que signid la mis-
‘ma carrera artistica, y llegé tambien 4 ser composi-

3

tor distinguido. He visto algunas obras dePedro Guer-

rero en el arohivo- dela catedeal de Toipdo y en la
Orfénica Lyra que publigs en Sevills, asio 1554 ol |

famoso guitarrista Juan Lisna.

Francisco Guerrero, siendo ya maestro de capilla

de Sevilla, hizo un viaje 4 los Santos Lugares de Je-
rusalen, en compafifa de un contralto de la misma
iglesia, y despues de su regreso 4 Espafia publico una
descripcion d¢ -su peregrinacion, cuyo ‘libro es muy
. conocido de las personas ilustradas y aflcionadas 4 las
antigiiedades. Como 4 Ia ida y vuelta de esie viaje se
detuviess glgun tiempo en Roma, hizo gran amistad
con ¢l famoso Pales rina, maestro de la capilla ponti-
ficia. Fuese por influencia de este 6 por el mérito de
las composiciones que preseald Guerrero para dicha
capilia, s lo cierto que el papa Pio IV le di6 pruebas
de gran estimacion, concediéndole varias prerogativas
Y preeminencias respecto Ala prebenda-racion que go-
zaba en Sevilla. Compuso un gran ntinero.de obras, y
despues do una vida laboriosa fallecié elako de 1599,

4 la edad de cerca de 80 aos,

siendo su  inmediato
sticesor el maestro Brtntonior-Gore; nombrado on 22
de setiembre de 1600.

El catdlogo de las obras de Guerrero es muy nu-
meroso. Ademas de las dos' publicaciones que se hi-
cieron de algunas de ellas, segun Fetis, en Paris y
en Lovaina, se hizo tambien otra en Roma de dos
pasionesde Semana Santa, cuya portada dice:

Pasio seoundum Matheum et Joanem, wore hispano:

Francisoo Guorrero almac eclesias hivpalensis magisiro:
apid Aleramdrum Gardanum: anno 1585,

Todas lag demss obras han - permanecido -inéditas,
Y se halian -esparcidas por muchas iglesias de Espefia.
En Toledo bay 13 misas de este autor, cuyos titulos
son los signieates:

1.* Ecee sacerdos: 2‘Samm mmawlata 3.° Dslabaca—
lia Ecoutes: 4.° Congratulamini: 5.* Ave Maris -siella: 8.°
Beatae virginis: 7. Quem dicunt homines: 8.* Puer qui
natus et 9.° Iste sanctus: 10. Dormendo wn giorno:
11. Inter vestibulum: 12. De virgine Maria: 13, Simile est
rognum coelorum.

Hay tambien en la misma glesla 16 magmﬂmt por
los ocho tonos, un himno Verilla regis ly varios mo-
tetes. En Seville, entre varias de sus obras, se halla
una. coleccion de himnos, un Stabat Mater, las pa-
siones de Semana Santa, y muchos salmos de vispe-
ras. Apenas habri en Espaiia aigwna oatedralque no

&Igana obra de Fr&nmseo Guerrero,
H ESL.\YA

APUNTES VARIOS
para la histeria mtsical de Espana. -

Aunque desde muy anuguo apat¢ccn documenms que
prueban la aficion de los espafioles 4 la misica y los
adelantos que en ella hicieron, nohay duda que conmo-
tivo del cagamiento de Felipe ¢l Hermoso, conde de Flan-
des, con dona Juana, lamgda la Loga, cfectnado 4 fines-
del siglo XV, recibié al arte un nuevo impulso. Los mu-
sicos flamentdd; gns dn agadlis époos. Erhiv los mas hibi-
les de Europsa, se comunisaver frecuentemente con los
artistas eapadoles, y, de este roce respitason.ventajas
para el arte musico. 8in embargo, quien Ia didmas im-
pulso fué el emperador Carlos V, el cual nacido y edu-
cado en Flandes, habiaadquirido conocimientos musiea-
les nada comunes en los principes de aquella época. EJ,
segun afirma Bonet, Hegd & ser oomposrtor, organista v
clavicordista.

Luego que adquirié Ia corona de Espaiia, se dedicd 4
arreglar la real capilla de muisica, y llevado de su celo
roligioao y de sv aficion al arte; fundo paraellaumgran
nimero de eapellanias, 4 las que faeron promovidos los
mas sohresalientes profesores espafioles,

En aguellos tiempos se acostnmbraha nombrar pera
maestros de la real capilla 4 log catedraticos de-mnisica
de Sa'amanca que mas habian brillado por sus conoci-
mientos en el arte. Dicha citedra gite, - ségun el abate
Balinas, existia por lo menos desde el siglo XIII, habia
sido ccupada siempre por los majores maestros espaiio-

les, y fué costumbre pasarde ella al magisterio de 1a-

real dapilla hasta el reinado de Cirlos 1. Solo una es-
cepeion se hizo deests regla en el reinado de Felipe IT,
4 favor del maestro D. Felipe Rogier que aquel monar
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ca trajo de Flandes. Estc profesor fué muy estimado
del rey, y entre sus composiciones se halla una misa
compuesta de unz manera singular, El género es el mis-
mo de Palestrina; pero el tenor va cantandodesde los
Kirieshasta el Agnusuna frase de notas largas conla
letra sigoiente: Filipus secundun rex Hispanige. (Esta
misa se halla en el archivo musical de la iglesia ma-
gistral de Aleald de Henares.) Fuera de esta escepeion
en favor de Rogier, sirvié siempre de escala para el
magisterio de la real eapilla la citedra de Salamanea.

Cirlos V, pues, tuvo en gran estima 4 los catedriti-
coa de musica en Salamanca, proveyendo enellos las va-
cantes de maestros de su real capilla.

Noge contentdcon arreglar la capilla, sino que orga-

nizé tambien la misica desu real cimara, admitieado
para ella un gran numero de profegores de reconocido
mérito. Entre ellos se contaba D. Jorje de Montemayor,
autor de Diana, ¢ quien estimaba mucho el emperador,
¥ lo llevaba siempre 4 su lado; porque ademds de ser
huen poeta y cantor, era al mismo tiempe soldado de
gran valor, Dié tambien muestrae de gran aprecin al
profesor D. Jorge Palot, que era elarinerode su realcd-
mara. ,
El llmo. Sr. Sandoval, obispo de Pamplona y eronis-
ta; en la historia del emperador Carlos V, tomo 11, al re-
ferir lo que este hacia en el monasterio de Yuste, pagi-
na 613, dice:

«Y entendia la misiea, y seatia y quitaba de ella,
que muchas veces le escuchaban frailes detrds dela
puerta, que salia de su aposento al altar ‘mayor, yle
veian llevando el compas y cantar & consonancia con los
que cantaban en coro, ¥ si alguno se erraba decia: ;O
hi de puta bermejo, que aquel errd, t otro nombre seme-
jante. Presentéle un maestro de Capilla, de Sevilla, que
yo conoci, que se decia Guerrero, un libro de motetesque
é1 habia compuesto, y dé misas, ¥ nmandd que cantasen
una misa por él; y acabada la misa envid 4 Namar al
confedor y dijole: ;O hi de puta, que sotil ladron es ese
Guerrero, que tal paso de falano y tal de zutano hur-
té: de que quedaron admirados todos los cantores, que
elios no lo habian entendido hasta que despues lo

vieron.»

H. Esmu.

- |
CRONICA DE MADRID,

" Et domingo 35 so conté em In Real Capilla Ia Quinta Afi-
sa, del maestro José de Torres. Esta obia esta perfecta-
mente trabajads; pere la continua mezcls de Jas tonali.
dades antigua y moderna, produce algunas .veces un
efecto-poco agradable. El Benediectus es un cdnon a tres
voces, resuelto en esta forma; el tiple hace el anteceden-
te, el contralto el primer consecuente & la quinta inferior,
¥ el tenor el segundo consccuente & la quinta inferior
del primero. Esta composicion es una de las mas difici-
les de realizar; pero su efecto satisface poco.

El jueves pasade, primer dia de Cuarenta Horas, se
sjecuts una misa del maestro D. Francisco Andrevi, las
completas de D, Jogé Lidon, ¥ un motete de D. Tomiis
Luis de Yictoria. El viernes, seﬁundo dia, la misa del
maestro Doyagiie, las completas de don Francisco Cor
selli ¥ un motete "de D. Hilarion Eslava. El sibado, dia
tercero, la misa ¥ ¢l motete foeron del dicho maestro
Eslava. :

I}ndmtronealudiéell_ihdoﬂi el prologe y los ac-
tos primero %tercero del Rigoletto; el desempedio de es—
ta obra fué algo mas defectuoso en esta oeasion que en
Ias anteriores representaciones. En el -intermedio del
acto primers y tercero hubo un divertimiento de baile,
cuys musica ¢s deteatabile,

El mirtes se gjeculs por primera vet en la presente tem-

’ porada el Hernani, de! maestro Verdi, & beneficio de la

Sra. Spezzia. En esta pera han tomado parte la benefi-
eiada (Elvira), ¥ los Sres. Malvezzi (Hernani), Guiceiar-
di (Carlos V), y Vialetti (Silva). La Sra. Spezzia nos ha
gustado muy poco en su eavatina, y especialmente en la,
cavaleta, en donde esperdbamos algo mas de su_talen-
to, El Sr. Malvezzi fué aplaudido con justicia. El seflor
Guicciardi desempend bastante bien su papel. El sefior
Vialetti estuve bastante bien cn el suyo; sir. embargo,
nosotros creemos que esle artista pucde sacar mucho
mas partido de Ja parte que desempeiia, si deaplegase
en ella todas sus facultades artisticas. La Sra. Spezzia
cantd ademds la cavatina Jel Barbero de Sevilla, y la can-
cion espafiola gQuién me verd ¢ mi? de la zarzuela titu-
lada el Marqgues de Caravaca, que el piiblico le hizore-
petir. El teatro dstuvo completaménite lleno.

El miéreoles e repitié la misma funcion, en la cual
notamos?ue Jos artistas 26 estuvieron tan felices res-
pecto de la cjecucion come en el dia anterior. A conse-
cuencia de hallarse algo indispuesto el Sr. Malvezzi, se
suprimié el duettino de tiple y tenor del acto se g,rum:lo.l

La tarsuels Cglaling Nend las looalidades del teatro de
Circo en la semana pasada. E! Sp. Cubero se encargé
del papel de Kalmonff, y logré agradar al piblico. En
esta semana tambien se ha pdesto en estena I zarzuels
eu tres astes, de los Bres. Olona y Barbieri, titulada
Galanteos en Venecia, en la cual el Sr. Becerra desem-
peii6 el papel creado por el Sr. Salas, con bastante sol-
tura y facilidad, sin embargo de 1a poca elasticidad de
sus facultades. Los demds -actores estuvieron bien. -

La seiiorita I*Hierbil, jéven pisnista que wpenss cuemta
seis ainos de.edad, ha tenide la honra de ser recibida
por 83. MM. &n la noche def 19 del corriente. Las pie-
zas que ejecutd fueron una fantasia sobre motivos del
Eliwir d*Amore, la ginfonia de la Semirdmide y un Pot-
pourrit de aires nacionales, '

La nifa Eloisa D‘Herbil fué obieto de Iaa mas carifio-
528 demostraciones por parte de 55. MM. y AA. '

El 8r. Prudenza, que ba rescindido su contrata con I
empresa del teatro Real, ha salido para Cadiz, ajustade
cgu:{o J}timer tenor de 1 compafiia formada en aquella
ciudad.

Las diez y ocho bandas y o as del ejéroito y de b
Milicia Naciopal dieron en ja moche del lunes 26 una se-
renata al duque de la Victoria, La mayor parte de las
piezas que ecjecutaron eran de jas 6{)eras y zarzuelas
re‘prescntadasen la temporada acfual, netandose entre
ellas, principalmente por su buena ciecuc‘mn, 1a sinfonia
de los Martires que tocs la banda del piimer batulonde

Zl:ngom por ladel

artilleria, y la rondesia del sitic de
primero de linea.

Exn la reunion verificada el lunes por la noche en los ea-
lones de Qapellanes, Is nifia Rosits Baraibar ejecutd
varias piezas en el piano en presencia de los profesores
mos hogables de )a corte. )

CRONICA DE PROVINCIAS,

CADIZ.—Acaba de formarse una companis de dpers, que
dard principio 4 sus trabajos el § del préximo marzo con
1a épera el Trovador. El personal de la compaiiia se com-

ne de - las sefioras Oﬁvi y Pinelli, primeras tiples;

sabel de Villar, comprimaria y mntra.lg);. 8r. Pruden-
za, primer tenor; del baritono Assoni; del bajo pro-
fundo Sr. Carbonell, y del bajo caricato Sr. Saatarelii,

ALICANTE —Nuestro corresponsal, con fecha 24, nos
diee lo siguiente:

«B8e estd ensayando hace algunos dias el Aequiem de
D. Franciseo Perez, maestro de capilla que fué de esta,
colegiata, para los funerales que muy en breve tendrs
lugar en memoria del Exemo. Sr. D. Trino Gorzalez de
Quijano, gobernador que fué de esta provineia, y ona de
lns victimas del colera en esta capital. En estos funera-
les, que han de celebrarse con toda la magnificencia po-
sible, fomaran parte todos los profesores y aﬁcionagos
de esta, unidos con la capirla de misica de'la colegiata:
de la ejecucion daré 4 Vds. cuenta 4 su debido ticmpo.

Begun se dice, para Pascuas de resurreceion tendremos
aqui una buena compaiiia de zarzuela.» .

TOLOSA.—Anuncio.—El ayuntamiento de esta villa de
Tolosa, en }a: provincia de Guiptzeoa, ha resuelto pro-
veer & oposicion la plaza de voz tenor de la eapilla de su
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parrequia de Santa Mania, con la dotacion dé 3,000 rs.”
anuales, asignados agbre los fondos de I fibrick de 1a
misma. iglesia. Las eondleiones artisticas q;|le deberin
reunir los aspirantes 4 la plaza, son: voz clara y llena
de re grave al sol agudo; suficiente instruccion en toda
nudsica de canto, d de 20'4 35 afios. L oposicion
tendrd Jugar el ﬁgde marzo préximo, para cuyo dia po-
drin dirigiv sus memoriales & la misma corporacion
munijcipal. e . .

Tolosa febrero 22 dé 1855.-—El presidente de! ayun-
tamiento,—Ladislao de Zavala.

CRONICA ESTRANJERA.

PARIS.—E1 teatro imperial de la Opera ba dado cinge
representaciones en la semana, segun es costumbre, du-
rante el Carnaval, en esta forma: el domingo, Roberto el
Diablo; lunes, 1a Muda de Portici; mirtes, la Favorita,
con Mme. Stolz y ‘Gueymard, que habia vuelto 4 encar-

ree de! papel de Fernando; el miéreoles y viernes, la
?acariuayei Diablo & euatro. T

—Micntras los ensayos de las Vispergs sicilianas, do
Verdi, volvern & poaerse en escena el Profeta, con ma-
dama Stolzen el %el de Fides, y IaJudic con Mme. Cru-
velli enel papel de a?uel, ¥ Gueymard en el de Lizaro.

—El viernes, 16 de febrero, el teatro imperialde la
Opera. comica solemnizaba, un memorable aniversario; I
Esivella del Norte ae representaba por 1a centésima vez
en un afio, contado dia por dia, desde su primera apa-
ricion.

—En el teatro Italiano se hizo el lunes 19 unarspresen-
tacion estraordinaria del Trovador, 4 beneficio de los se-
fiores Alary y Bonetti. La seiiora Borghi-Mano, gue se
encontraba en el dltimo término de lo que llamamos es-
tado interesante, se vid obligada & suprimir algunas
piegas.

~Mr. F. Danjon
ligiosa, popular ¥ cldsica, ha vuelto 4 prosegulr esta s4-
bia'y curioad publicacion, que los acontecimicntos le ha.-
bian obligado a suspender. El complemento del cuarto
voliimen que acaba de dar 4 los suacritores de esta Re-
vista, contiene los articulos siguientes: arqueologia litvir-

ica y musical; del canto ambrosiano, por 8. Morelot; de
ﬁ. influencia del acento ¢n el canto gregoriano, por el
abate Petit; nota sobre las vooes biquescentes et tremulae,
por el mismo; de Ia miisiea de capilla en los estableci-
mientos de educacion, por 8. Morelot, :

—En lg s0iré de musica clisica vocal é instrumentalde
MM. Leboue y Panlin, que tuvo lugar el jueves iiltimo,
ge ejecutaron en la parte vocal un aria de laStratonice,
de Mehul, el duo de la Armide, de Gluk, un dria de

, la Siciliona, de Pergolose, y doscoros, uno de
la opera las Danaides, de Salieri, y otro de los Dosavaros,
de &ret.ry, cantados por 1a Sogjeds i
Mr. Kuhn., Ademis, algunge ganciones daliciosas &
Thibaut, conde de Champagne (1235}, dé Gilles Du-
rant (1603), de Guedron (1610}, de una musica sencilla y
cogmeyoedors, - come se. hacs muy poca ¢ ninguna en
noestro tiempo. . L .

--El eminente eolaborador de la Gacels musical de
Paris, Mr. Fétis (padre), se propone consagrar muchos
articulos al exAmen del importante tratado dé armonia

rdctica y de modulaciones gue Mr. A, Panseron, pro-
.etl;or del conservatorio imperial de musica, aeaba dedar
4 luz. : ) .

BRUSELAS. — Leerwos en un periddioo belge el -
guiente Brograma de loa cuatro conciertos histdricos

uc Mr. Fetis, director del Conservatorio, se propone

ar 4 beneficte de los pobres de la villa de Bruselas y
‘li!:;{l” artistas de la orquesta y de los coros de!l teatro

WEIMAR 20 de febrevo.—El concierte dado en la cérte
bajo la direccion de Berlioz el sabado ultimo, ha side
eapléndido. Listz, 3 quien tan poco se le oye en el dia,
ha ejecutado con su talento incomparable un grande y

ifico coneierto de su composicion, .
programa estaba todo formado con las obras de

Berlioz, degun el deseo manifestado por $S. AA. En el

curso de 1o soiré 85. AA. han cumplimentado varias ve-

ceq 4 Listz y & Berlioz. Se prepara un nuevo concierto

en el teatro, en eloual se ojecutars, entre otraapiczas, el

i»irat«ono La infancia de Cristo, tiltima produccion de Ber-
oz,

. fundador de la Revista de misica re= .

ral, dirigide’ por -
o0 i ﬁ&

- Didlogo sentimentsl

polioni mhai“mm s puevs

g o fob, it el in eemplo
08 wg a9l sin ejemplo hasta aqni.
mrﬁupm s han ’ s

han repetido, ¥ ¢l autor ha sido lams-
do once veces 4 ]a cscena.

ROMA. —El maesteo Motuzsi, gue hasta sbora ha sstadoul
servicio de }a capilla Giulia, reemplaza al célebre R&i-
mondi en el Vaticano. ;

LONDRES.—M. Anderson, direotor de la sociedad filar-

- mdnica, ha vaelto de an viaje & Zarich, ¥ ha decidido a

venir 4 Ricardo Wagner para que dirija ocho conciertos
de la sociedad. En Exeter-Hall E! suefio dr una
verano con miisica de Mendelsuhon, ha causado uoa viva
sensacion. .

Convicrtos historioos de Mr. Fetis.

CILDEN DE LOS CONCIERTOS.
1.* el sibado 24 de febrero. Concierto de la musica del
' siglo X VI, con log instramen-
) tos de la época.
10 de marzo. La miisica del siglo XVII y
L de principios del X VHI.
28 de id.

20 »

3 " ncierto historice de las

't_.rans'lorma-cioneide la épers,,

desde s origen
ca actual,

Las composiciones mas im-
portantes de lamisicamoder-
na vocal & instrumental, des-
de la mitad del siglo XVII
hagts Beethoven y

histérico de Mr. Fetis.

PROGRAMA.
La musica del siglo XVIenla f?lesia, en el concierto y en
. o el baile,

asta la époe
3 de id

g ssini.
Pri ierto

PRIMERA PARTE.
o MUSICA DE IGLESIA.

1.° Cauito de los peregrinos de Florencie, & cuatro voces
(en coro), sin acompanamiento (de fines del sgiglo XV).
3.0 i/rw {en cora) de )a misade Joaguin Depreés, titulada
la, sol, fa, re, mi, cantada en la capilla del yey de Fran-
cia Luis X1l en 1504. 3. Ave Mariz, 4 seis voces (solas),
de Nicolds Gombert, cantada por Amelia y Hortensia de
Aynssa, MM. Cornélis, Goossens y Tasson. 4. Salve
Mater, himno & cuatro voces (en coro), de Palestring,

maestro de la capilla pontificia (1577).

SEGUNDA. PARTE,

. MUBICA DE CAMARA O DE BALOX.

1.° Villanella napolitana, por Baltasar Donati (1533),
cantada por Miles, Sherrington, Beernaert y mada-
ma Warnots y 'I‘a.a;sml:\{.l ﬁ." gt]nrtola veneciang, 4 cinco
.vocus . cantads per, Mlles. Sherrington, Mlie. Ame-
ia de A¥noll, ’Lﬁi Cornélis y (foossens. 3. Pieza
aalteFo & dirginal, por William Bird, compositor y
organista de 1a reina Isabel de Inglaterrs (1572}, 4.° Can.
cion francesa Acuatroyoces {en €010}, por Arcadet (1516),
) t# violin, viola, bajode viola y
violon, por Schuts (1598), 6.° Madrigal romdatico 4 cinco
voces, por Rolande de Lasso, maestro de capilla del
duque de Baviera (1579), cantado por MHes. Gracia
Sherrington , Beernaert, y MM. Cornélis, (foossens y
Schubert. 7.° Canto espaiiol (4 lasarmas), pars seis voces
-de mujeres, por Sofo dé¢ Puebla, compositor da la corte

a

a

doFelips ﬁ,i cantado por Miics. B F Gracia Sher-
rington , Hertensia de Aynesa, el, Amelia de
Aynssa y Beernaert.

TERCRA PARTE.

MUSICA DE DAILK.

1.° Danzas bajas de Catalina de Médicis en In corie de
Francia (1555), ejecatadas con violas. 2. Pavana para
voces ¥ oboeses, por Thoinot Arbeax (1558). 3.° La Roma-
nesca, famoso aire de baile para violin solo, con violas,
bajos de viola y viola bastarda punteada, ejecutado por
Mr. Leanard. 4.° Branie de Poitos, para violas, oboeses y
fagotes. 5.° Aire de la mascarada ies Enfants fourrés
malice éPaspié v buré de la Auvernia), ejecutado en las
calles de Paris 1a noche de San Julian (1587). :

Madrid, 1855 \
IMPRENTA PE ANTONIO ANDRES BABI,
calle del Baflo, nim, 14, entresuelo.

PR yea.




" C Gacela Mesical

PUBLICACIONES MUSICALES

del establecimiento de Martin Salazar,
© PROVEEDOR DE §S. MN., CALLE DE ESPARTEROS, Nﬂmol 3.

_ —
- HOSICA PARA PIANO.
. .3 Bs. : Rs.
J. Scuvrorr. . Nocturnio, dpera 11 (media fuerza). 16 ra 24 (media foerzay. ... . ... 16
. » _Galop de bravura, dpera 17 {dificil). 20 ) Jotagrande, 6pera 22(mediafuerza) 24
GobeFrop. . . Lossusplios, cantabile, épera 53, » Jota pequeiia, 6pera 23 (fheil). . . 10
_ (media fuerza). . . .. .. ... 14 |Brnemuiier. . Fantasia sobve Hernani, opers 92 .
» Laprimera sonrisa, 6perad6 (facil). 10 {fieil). . . .. ...,., T 1
Quivanr. . . . Estudio-galop, épera 21 (media R. Borerta. . Doupm}mﬁas fantasins sobre Rigo- :
FUBTZAI o « « + v v v e s e o v o 10 . fatto (muy fdciles), mim. 1, . . . 10
Ravina.. . . . Nocturno, opera 13 (media-fuerza). 16 » Idemnmum.2., .., ....... . 8
SEWNA. .. . . Fantasia sobre Luisa Miller, dpe- » Pequeiia fantasia sobre ol Trovador
ra 11 (media foerza). . . ... . 12 - {muy féeil). ... ... L. 10 -
Duoien. . . . Primera  fantasia, sobre Nabuco, R Pequenia fantasia sobre Luisa M-
' : Spera 48 {media fuerza), . ... 18 fer(idem). . . .. ........ 8
» Tarantela , 6pera 39 (difieit). , . . 14 » Pe%l;;na fanlasia sobre Stifelio (id). 8
) Noctorno, 6pera 24 (media fuetza)., 12 | L. Gorrecuark. LeBananier, 6£er35(mediafuem). 6
Duvenxoy. . . Fantasia sobre Lucia, dpera 180, " Lo danza Ossifnica, épers 12 (me-
(mediana dificaltad). . . . ... 14 . dia fuerza). . ... ....... {1
» Fantasia sobre el Trovador, Gpe- M. 8. Aurd. . LaCascada, nocturno (faediafuerza) 9
ra 218{fkeil). . . ... ... .. 12 { H. Lenocz. . Bagateln sobre ln Figlia del regi-
» Fantaseia sobre Alila, épera 162 (fi- mento (muy feil). . . . ... .. 12
1 ) I 12 [ N. Totevo. . . Fantusin sobre ls Piglia del regi-
» Pleg:éria 4 los Angeles, opera 214, - mento, ?ipers ! (muy facil). . .. 16
il . 10 | Guereenzu. . . Laveladadel recluta(media fuerza) 16
» El pastel, sobre aires de Torcuato A. Gomia,. . . Primer capricho, nocturno, dpera 6
ss0, bpera 1268 (faeil). . . . .. 8 {mediana difieultad). . .. ... 8
RoseLieN.. . . Trois Repsries, épera 31 (medin H. Herz. . . . Bailete del Motsas (media fuerzs). . 12
: foerza). . . . . e e+« .. 10 |Henomar. . . . LaFuente, nocturne(mediafuersa). 12
Lacomse. . . . Custro noottrnos, épera S{ficiles). 24 :
F. Lanoz. . . Tantasia sobré Mariz Rohan, Ope- A CUATRO MANOS.
ra 14 (media fuerza). . . . ... 14 . .
» Fantasia sobre la Linda, dpera 25 F. Gevaert, . Fantasia sobre airea espafioles. . . 24
{@al). . ... ... 18 {Semva. . ... Rondinelis, fantasizsobre Rs ,
5 Fantasia schre [ Masnadicri, dpe~ épera i3 (mediape dificultad). . 18

‘ORQUESTRIOM.

Instrumento construido por Merklin et Schust, de Bruselas, elogiado por la prensa estranjera, y el primero de esta
clase que se conoce en Espana.
Organos espresivos del mismo wutor, de todes tamafios y 4 precios snmamente arreglados. _

PIANOS Y ORGANOS ESPRESIVOS,

Gran surtido de pianos de las screditadna fibricas estranjeras de Erard, Pleyel, Collard y Collard, Boisselot y

compaiiin; y asimismo de los constructores espaiicics Ferrer, Larry, Liadé y compaiia, y otros. Tambien hay un

completo surtido de zdcalos de cristal, metrénomos, cuerdas para pianos y otros instrumentos, tonos, llaves para
- R afinar y todo lo concerniente 4 dichos instrumentos.

Gondiciones y puntos de swsericion 4 la Gacela Nusical de Madrid.

Con eats periédico se publican mensuplmante tres secciones de misica de cuatro liminas grandes cada uny: la pri-
mera de canto y piano, Ia segunda de piane solo, y la tercera de musica religiosa, .

. BE SUSCRIBE EN ﬂ!.umm: Almsacen de misica de M. Savazan, calle de Esparteros, nute. 3; Carrafa, calle del Prin-
cipe; Romero, calle de la Milicia Nacional; ¥ en las libterias de Cuesta, Monier, Bailly-Bailliere, Publicidad,
" Libreris Espatqls, 'y Villa. . - o

Ex Provinciasy 2N Urthamar: En los almacenes de musica y principales librevias del reino.




