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arriesgada caceria.
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coleceién de escenas del Quijoie, que estd obteniendo este insigne maes-
tro. La belleza de la clasica composicién ¥y la técanica perfecta de esias
obras que seguiremes publicande, colocan los frabajos del Sr. Ocharan &
la altura no conseguida hasta hoy en el arte folografico. Reduecion de un
carbdn velours,

Al caer de ta tarde.—R REusINES, profesional. —San Scbastidn. —1)e upa positiva al
carbon, estudio dificil de iuz tratads con gran éxito y obtenido con las di-
ficultades de una instantanea en esas condiciones. Por este y otros traba-
jos. que también publicaremos, de mérito reconocido, cbtuvo sole Medalla
de bronce.
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SALUDO

Cenemos el gusto de enviar nuestro mas afectuoso saludo a la Prensa en

gemral y muy especialmeme a IIIIQSfI'OS queridos CO!QQGS dt fotografia

espaiioles y_ extranerss

NUESTRO OBJETO

AVORECIDOS de antemano por las simpatias
tal vez inmerecidas de nuestros amigos y
de nuestros companeros de profesién y de
aficion, € instigados por ellos 4 la pu-
blicacién de una Revista fotografica
ilustrada que con mds campo donde
desarrollar el programa trazado en
nuestro Boletin mensual Graplios,

recogiera en su texto las grandes teo-
rias fotogrificas y las sencillas prac-
ticas del arte, nos presentamos en
GRAPHOS ILUSTRADO hoy, animados de los mejores deseos y
llenos de legitimo entusiasmo 4 corresponder en lo que en la
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GRAPHOS ILUSTRADO -

medida de nuestras fuerzas cabe, 4 las distinciones v deferen-
cias de que hemos sido objeto repetidamente.

Los lazos gue nos unen 4 todos los fotégrafos de Espana,
ante los que mantenemos nuestro independiente criterio soste-
nido en la dltima Asamblea de unicn y progreso, asi como la
identidad de ideas y aspiraciones con nuestros amigos v com-
pafieros los aficionados al arte de Daguerre, con los que esta-
mos en continuo contacto y en constante armonfa, nos inspira-
rd el derrotero que en nuestra publicacién debemos seguir.

Satisfaciendo necesidades del arte fotografico, colncado hoy
4 una altura en que las teorias dpticas v quimicas se cstudian
v conocen ya desde su punto sublime, v en que las inspiracio-
nes artisticas van dominando y siendo el objeto de muchas obras
v trabajos de estudio, 4 ellns dedicaremos la parte que pudiéra-
mos llamar Doctyinal de nuestra Revista, sin olvidar que para
los que empiezan 6 los que s6lo buscan en las aficiones foto-
graficas el ligero pasatiempo que rompa la monotonia de sus
quehaceres, 6 sea la justa v noble compensacién de sus ocu-
paciones, hemos de dar los mds practicos consejos, divuigando
las mds sencillas férmulas, y llevandoles con nuestros escritos
al profundo arraigo de esta rama de las artes bellas.

Por eso en el plan de nuestra publicacidn alternan con idén-
tico interés lo que busca y desea el consumado técnico y lo que
ha de ser deleite del simple aficionado, lo que instruye y coms-
pleta al profesional que inspira sus obras en el sentimiento ar-
tistico v personal, v lo que ayuda y auxilia al fotégrafo aleja-
do, que s¢lo en la pequenia comarca donde reside no tenga 4
guién consultar, ni reciba mds inspiraciones quele perfeccionen
en su profesion 6 en sus aficiones gque la visita mensual de este
amigo v este gufa que ha de poner 4 contribucion todos los hé-
biles medios para llenar cumplidamente este su cometido.

e § o




LAGRIMAS PRIMAVERALES
JUAN VILATOBA
Lrof. SABADELL
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GRAPHOS ILUSTRADO

A, GARCIA HORAS DE ESTUDIO
Drof. VALENCLA

Para llevar 4 cabo nuestra mision, no hemos de omitir nin-
ouno de los esfuerzos que nuestro buen desco nos sugiera, ya
por las varias aptitudes de nuestro Comité de Redaccidn, ya por
la interesante colaboracion de las mayores autoridades nacio-
nales y extranjeras. A la originalidad de nuestros escritos,
siempre de utilidad prdctica, uniremos el extracto de lo mds
saliente que vea la luz en las publicaciones de primer orden de
Europa y Amdérica, recogiendo con la oportunidad con que se
rayan presentando todas las innovaciones que han de hacer del
estudio fotogrifico el recopilador mds completo.

Y publicando los conocimientos de nuestros primeros escri-
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GRAPHOS ILUSTRADO

tores ¢ traduciendo 4 nuestro hermoso idioma lo que en todos
los de los paises mds adelantados se escriba, llevaremos como
heraldos del progreso fotografico las notas de Jos dltimos ade-
lantos & todos los puntos que se expresan en la rica lengua cas-
tellana.

A la demostracidn literaria de estos asuntos ird unida la
expresion grédfica de las obras, publicando & este efecto, repro-
ducidos en excelentes grabados, los mejores trabajos de nues-
tros grandés maestros, considerados va como de artisticas com-
posiciones ¢ de acabada técnica 6 de interés documental, para
que sirva de provechosa ensefianza 4 todos, por ¢l estudio de
posiciones, de conjunto, de luces 6 de procedimiento, manantial
inagotable para los profesionales y escuela de huen gusto para
los aficionados, 4 la vez que, como demostracion de los adelan-
tos de todos tos que 4 la fotografia se dedican, sirvan de esti-
mulo a sus autores.

Para llenar esta gran obra, solicitamos v esperamos unir i
nuestros trabajos el concurso de todos, 4 fos gue hacemos un
ilamamiento general, 4 fin de que sus trabajos literarios 4 grd-
{icos honren nuestras colummnas, y con ¢l esfuerzo total v por
las iniciativas generales, llegue la fotografin al mayor grado
de utilidad y de perfeccion.

Convencidos de que nuestro ideal y nuestra invitacion han
de hallay eco en todos 1os que con interés siguen las practicas
fotogrificas, agradecemos de antemano su cooperacion y en-
viamos nuestro mds carifioso saludo 4 todos los companeros de
Espafia y de esa hermosa América {atina, donde en lengua es-
pafiola exprésan sus 1deas,

lie Fedacein,

es:ﬁrs
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GRAPHOS 11,USTRADO

GOSN GRANDES INSTANTANEAS

Afic. stavrin

LECCIONES DE OPTICA FOTOGRAFICA

ONSIDERANDOSE por lo regular el capitulo de que
trataremos en una serie de log proximos articu-
los, como el mds complicado de la parte tedrica
y practica en nuestro arte, creemos util para
nuestros aficionados el ocuparnos de las mds
importantes entre las numerosas cuestiones que

se refieren 4 la éptica fotografica, como son,
no solamente las diferentes aberraciones de

las lentes, sino también sus constantes, es

decir, distancia focal, abertura velativa y absoluta, nitides, pro-
fundidad de foco, campo, luminosidad, regularidad de la inten-
stdad de la imagen, pérdidas de luminosidad y sus causas, etc.
Trataremos ademdas de los diversos métodos para el examen
prdactico de las constantes, indispensables para el uso racional de Ia
parte mas importante que posee el aparato fotogrifico, como también
del modo de averiguar la influencia de los restos no compensados de

7 #=
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GRAPHOS ILUSTRADO

A. SALINAS EXTASIS
Drof, vitoria

las aberraciones. El tema que ocupara hoy en primer orden nuestra
atencion, serd:

LA DISTANCIA FOCAL Y LOS PUNTOS NODALES

Dichos elementos serdn siempre los mas importantes de un siste-
ma éptico, por cuya razén tratamos de ellos en primer lugar, pues

ar ) 3
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de ta longitud del foco y de la posicién de los puntos nodales depen-
den las cuestiones de la escala de reproduccidn, del espacio disponi-
ble, del angulo v de la luminosidad en un caso dado.

cQué es, pues, la distancia focal 6 brevemente el foco?

Recordemos al efecto algunas leves de la dptica elemental. Se-
gin éstas, 4 cada distancia de objeto corresponde una distancia de
imagen determinada, sea real 6 virtual. El caso se simplifica, natu-
ralmente, cuando se trate sélo de asuntos como se nos presentan cn
la fotografia, de manera que podemos formular la definicién del foco,
como el mimimum de la distancia de imagen & que corresponde una
distancia de objeto infinitamente alejada. Cuanto mds cerca se en-
cuentra el objeto mas aumenta la distancia de imagen, cambhiando,
pues, la distancia focal 4 medida que cambia la de la imagen.

Efectuando el enfoque, las dos distancias referentes 4 1a alejada
y 4 la cercana determinadas con el lente, se llaman conjugadas,

De la fsrmula resulta, que la variacidn de la distancia de ima-
gen, & partir de cierta distancia de objeto es de orden inferior, es de-
cir, gue esta variacién insignificante puede no apreciarse, lo que guie- -
re decir, traducido en la practica, que la distancia de imagen llega a
quedar constante tan pronto como su variacidn con el foco no exce-
de de la limite dada por las exigencias de la nitidez. Como base (a
titulo de aproximacién), se admite una distancia de objeto de cien ve-
ces el foco, para objetivos hasta 200 m/m de foco diafragmados & 'y
aumentando la abertura 6 ¢l foco, dicho limite se altera también en
el mismo sentido. Esto es Jo que se llama distancia i perfocal,

Antes de hablar de los modos de determinar ¢l foco, de su influen-
cia sobre la perspectiva y de su dependencia de las aberraciones, es
decir, de la correccién del sistema éptico, daremos las explicaciones
necesarias respecto 4 los puntos nodales.

Hablando de un elemento que representa una distancia, la pri-
mera pregunta, naturalmente, sera: ;cudles son sus limites? lLa cues-
tién no es tan intitil como lo parece en el primer momento, y como
nuestros objetivos representan generalmente instrumentos, hasta
unos cuantos centimetros de largo, es tan dudoso como importante
el saber dénde tiene lugar la interseccion de los rayos para darse’

: ..m.;a




GRAPHOS ILUSTRADO

cuenta exacta de la longitud del foco, asunto excesivamente impor-
tante para el operador que desee confeccionarse sus tablas para el
enfocamiento automatico, ¢ las distancias en relacién con la escala
de reproduccidn.

Antiguamente se creia que los rayos luminosos se cruzaban en
el centro dptico del sistema, pero los trabajos de Gauss, Abbe v otros
nos han ensefiado que existen dos puntos en todo lente 6 combinacion
de lentes por los cuales pasan los rayos. Los rayos incidentes se cru-
zan en el primer punto nodal y los rayos emergentes en el segundo.
Dichos dos puntos pueden coincidir 4 veces, segun la construccién
particular del sistema, por lo regular son separados por un intervalo
poco considerable en la mayorfa de los objetivos que salen hoy dia
de los talleres de dptica.

LLos puntos nodales de objetivos simétricos estan situados simétii-
camente de manera que el diafragma los separa; su intervalo es in-
significante, mientras que en los objetivos asimétricos en consecuen-
cia del poder convergente diferente de sus dos componentes, 1os pun-
tos nodales ya no ocupan una posicion simétrica con el diafragma y
las dos superficies exteriores del sistema. Por dltimo, puede suceder
que se encuentren, sea dentro, sea fuera del mismo, principalmente en
los lentes llamados de paisaje. En este ultimo caso, la distancia focal
que se cuenta siempre d partir del segundo punto nodal hasta el pla-
no focal, es inferior al tiraje, el cual constituye la distancia entre la
superficie posterior del lente y el plano focal. El sistema simétrico 6
aproximadamente simétrico, en cambio, posec un foco superior al ti-
raje. Las distancias del lado del objetivo se cuentan a4 partir del pri-
mer punto nodal.

Ahora bien, establecidos los principios en cuestién, debemos ocu-
parnos atn de ciertos detalles complementarios brevemente mencio-
nados mas arriba. /El foco es un término constante?

Propiamente dicho, no; pues obedece 4 ciertas reservas. Prime-
ro, se sabe que las curvaturas y todas las dimensiones de las lentes
(como todo otro cuerpo) estan sometidos a variaciones procedentes de
diferencias de temperatura, de manera que se explica facilmente que
el foco de grandes instrumentos, como se usan, por ejemplo, en la

N |
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R. GONZALEZ TARDES DE OTONO
Afie. Mangrin

astro-fotografia, puede alterarse bajo las influencias en cuestion.
Pero hay otro factor mucho mads importante que contribuye 4 que no
podemos llamar al foco invariable en todo sentido. Este es la correc-
cién del objetivo. Siempre que la correccién de defectos con origen
de zonas, como por ejemplo, la aberracién eslérica, deje que desear,
el maximum de nitidez variard por el didmetro del diafragma, en vis-
ta de que los rayos concurren, segtn el diafragma que se emplee en
otro punto, v de ahi la variabilidad continua de la distancia focal.
No hay que olvidar, ademds, que la correccién de los mismos
puntos nodales, sujetos 4 aberraciones asi como otros elementos
del lente, también influye en cierta medida 4 la marcha de los rayos,
otra causa mas que contribuye a que podemos decir: el foco es uni-
camente un término invariable cuando el sistema estd libre de ciertas
clases de defectos inherentes 4 la mayoria de los objetivos. Ahora,
en cuanto a la cuestién, ;cudles son los puntos de vista para la ¢lec-
cion de un foco? Hay que tener en consideracion ante todo que exis-
ten en la materia dos exigencias opuestas entre si. El postulado
practico de elegir el foco mds corto posible por razones financieras,
por razones de comodidad, pues disminuye el equipo, v por razones
puramente épticas, en vista de la profundidad de foco superior, ven-
taja sumamente valiosa, y por otra parte la exigencia fisiolégica de
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GRAPHOS ILUSTRADO
reducir el angulo hasta los 25-30° para concordar con las leyes dic-
tadas por la estética, es decir, lo que viene & ser lo mismo que alar-
gar el foco.

Examinando el caso, no resultard otra solucidén del dilema que el
emplear dos objetivos, uno de foco corto y otro de foco largo, pues
las dos exigencias son igualmente justificadas de modo que solamen-
te asi nos salvara de la situacion,

No quisiéramos dejar de mencionar que para la adquisicién de un
objetivo solo, universal por asi decirlo, el foco no deberd ser inferior
al lado largo de la placa v que ademas es sumamente til de contem-
plar toda fotografia & la distancia 4 la que se habia sacado, es decir,
generalmente 4 la distancia focal del objetivo usado. Es verdad que
no serd siempre posible de observar esta preseripeidn, impidiendo [a
visién distinta de 250 mm. de acercar mds la vista; en este caso se
recomienda una lupa de foco igual al foco del objetivo empleado
(unos 12 em. para 912 y unos 21 cm. para 13/18).

El efecto serda admirable, pues de este modo se restablece la pers-
pectiva justa, lo que aumenta (aparentemente) la plastica y el relieve
de manera extraordinaria.

Ocupémonos, por dltimo, de mostrar la determinacidén de la fon-
gitud del foco de sistemas de proyeccién ordinarios como el objetivo
fotografico, sin tener en consideracién los métodos que permiten al

A, LONGONI PARQUE
Afic. MADRID
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“GRAPHOS TLUSTRADO
mismo tiempo de calcular el foco de lentes negativas ¢ microscdpicas.
No mencionaremos tampoco los métodos, aungue excelentes, de
Moéssard, Cornu y otros, sino vamos 4 contentarnos con la descrip-
cién de cuatro maneras, que cada una dan un resultado adecuado 4
cada caso, desde el modo mas senciilo hasta el procedimiento suma-
mente exacto del Dr. Schroder.
Para aficionados que no dispongan de cAmaras 4 doble tiraje, re-
comiéndase la regla del Dr. Stolze:

1) Se fotografia un objetivo de magnitud conocida (por ejemplo,
una parte de un metro, sea 100 mm. ) midiendo después en el negativo
exactamente ¢l grandor de la imagen, sea 73 mm. ahora se mide la
diferencia de que excede el enfocamiento del metro el de un objeto

infinitamente lejos (sea 191 mm) v ¢l foco sera: 100;%—L%= 2100 mm,

Para encontrar el segundo punto nodal, transfiérase el foco en el
aparato enfocado al infinito, 1o que permitird de trazar el sitio de di-
cho punto encima la montura del objetivo. .

2) El resultado sera tanto mas exacto. cuanto mas s¢ acerca la
imagen al grandor del objetivo: en este caso hay que marcar nica-
mente el enfocamiento al infinito v el enfocamiento 4 grandor origi-
nal; la diferencia entre las dos marcas sera el foco que se busca,

3) Enféquese un objeto 4 grandor original v tdmese la cuarta
parte entre la distancia de objeto 4 vidrio despulido. El resultado serd
en este caso unh poco menos exacto; pues se obtendra el foco -+ ', del
intervalo de los dos puntos nodales, pero como éste es casi siempre
bastante pequeno, no importarda mucho.

4) Método del Dr. Schrider. Usese delante el objetivo un telesco-
pio {enfocado al infinito) de modo que los ravos salgan absolutamen-
te paralelos, lo que dard en el vidrio despulido el infinito exacto, vy
enféquese luego sobre un objeto 4 grandor igual; la difcrencia entre
los dos enfocamientos sera la distancia focal.

Jo WIDMAVER
(Condinuard). o
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0s excesos en el revelado 6 en el tiempo de exposi-
cién, pueden ser causa de un ennegrecimiento exa-
gerado en la tonalidad de una placa; ennegreci-
miento que nosotros no titubeamos en acon-
sejar siempre como de mas facil remedio
que la excesiva transparencia.

Unas veces porque la luz del laboratorio,
no siempre brillante para determinar bhien el
verdadero estado de reduccidn de la plata
nos lleva 4 la revelacion extremada; otras
porque el deseo de acusar los menores deta-
lles en las sombras nos hacen llevar el desarrollo hasta intensida-
des opacas, es lo cierto, que los clichés que han debido resultar ar-
moénicos y normales llegan & perder su transparencia y resultan int-
tiles para el positivado.

En las sobre-exposiciones del negativo, al cerciorarnos de ella
por la brusca aparicion de la imagen, tratamos de detener el curso
del revelado por la adicién del bromuro de potasa, no siempre eficaz
con ciertos reveladores, y aun muchas veces tardio en la aplicacién,
y lejos de sobrecoger nuestro animo atemorizdandole la inmediata ne-
grura del cliché, y retirdndole inmediatamente del bano para fijarlo,
cuando aun no se han manifestado ni las medias tintas ni aun las Ii-
neas en las sombras, debemos terminar su desarrollo con calma re-
lativa, convencidos como debemos estar de que es operacién mas f4-
cil y eficaz la del rebajado, que el reforzamiento con cualquiera de
las solyciones conocidas.

& 15 Lir)
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En efecto, en uno y otro caso, en el del exceso del revelado por
deficiencias de la luz del laboratorio v en el de la sobre-eiposici(m,
el empleo del rebajador 6 debilitador ha de conseguir de la nega-
tiva los efectos que debemos buscar en toda placa.

Por ¢l exceso de revelacidn obtendremos clichés duros, contras-
tados, de intensidad fuerte y acentuada, todo lo contrario de lo que
nos dara la placa sobre-expuesta y revelada tan 4 fondo como si fue-
ra normal, Aqui la imagen resultard gris, igual, velada, totalmente
negra y sin fuertes determinaciones de fuces y sombras, y claroc esta
que si los efectos son completamente diferentes porque diferentes han
sido sus causas, de diverso modo hemos de operar para corregir
€sa negrura €n uno y otro caso, _ .

Varias son las fdrmulas de rebajadores aconsejados y ensayados;
pero nosotros, convencidos de que la sencillez de las operaciones es
factor mds importante aun gue la bondad de su sistema, hemos sepa-
rado para nuestro estudio y para nuestro uso dos solamente de los
conocidos: la {6rmula de Farmer al ferricianuro de potasa y la de
Lumiére y Seyewetz al persulfato de amoniaco,

Estas dos opuestas soluciones obran de modo muy diferente; y con
efectos diametralmente opuestos también.

El reductor de Farmer compuesto de

A ABUa. o e 100 e c
Hiposulfito de sosa. ..o vveenivnien e iions, 10 gramos.

B Agua..ciiiiie e i 100 e c.
Ferricianuro de potasa........ooo0 v o viaivinnn. 2 gFramos.

y mezclado en partes iguales en el momento de operar, tiene ¢l gra-
ve inconveniente de atacar las medias tintas de la imagen rebajindo-
las considerablemente, mientras casi no acciona sobre los grandes
negros del negativo, exagerando los contrastes y desarmonizando
el cliché. R B : .

Este inconveniente es el que debemos utilizar v convertirlo en ven-
taja en su caso.

El persulfato de amoniaco, descritas sus condiciones por f.umi-
re y Seyewetz en 1898, tiende, por el contrario, 4 rebajar las grandes
opacidades, respetando dulcemente las medias tintas y ‘los blancos,

a 6
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De ahi que, apropiando 4 cada uno de los dos casos de endureci-
miento los efectos de los dos sistemas v aun combindndolos diestra-
mente, lleguemos 4 la verdadera normalidad.

En los excesos de revelado en que el contraste es la dominante
de la placa, la férmula de Farmer seria peligrosisima y de absoluta
inutilidad para la placa. ILo que sobran son las tintas opacas, y fijos
en esto, debemos usar el persulfato de amoniaco.

Bien limpio el cliché de hiposulfito de sosa v remojado nueva-
mente si ya estuviere seco, se somete & un bano compuesto de

AFUE vmsns owmst GoFE RS SRR R e SRR 100 ¢. ¢.
Perdul s Qe ATBREaE0ve e swrmmmasmms we wamois wimemsmmms . Dooramos.
donde irdn adquiriendo la debida transparencia los negros, sin per-

der su relativa intensidad las medias tintas.

Conseguido el efecto deseado, se sumerge la placa en una solu-
cion de sulfito de sosa al 5 por 100, gue detendrda inmediatamente la
accidn del persulfato, lavdndola definitivamente 4 los pocos minutos.

Este procedimiento, con ser excelente, tiene una parte digna de es-
tudio.

Al someter la placa al bano de persulfato se forma un precipitado
blanco, debido 4 los residuos de cloruros, carbonatos 6 sulfatos con-
tenidos en el agua ordinaria, y que ataca a la plata reducida por el
persulfato de amoniaco.

Cuando se trata de rebajar negativos de una gran finura v de
muy apreciables detalles, este inconveniente puede ser de fatales con-
secuencias.

En efecto, este precipitado en presencia de la placa, puede ac-
tuar de tres modos diferentes: depositindose sobre el cliché; entran-
do en combinacidén con la plata de la imagen; quedando en suspen-
sién en el bafo.

[.a suspensidn en el bano ¢ depositdandose sobre el cliché, son de-
fectos que no causan mas mal que tener que lavar la placa ligeramen-
te para observar la accién del reductor; pero cuando se combina con
la plata de la imagen, reduce por si misma la intensidad sin que la
vista mds perspicaz pueda apreciar esta reduccidn, que no aparece
mads que al someter la placa al bafio de sulfito de sosa, y, por tanto,

= |8 iz
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B, RODRIGUIZ SILLERIA DE CORO
Afic. MADRID (LEON)

obrando el operador sin conciencia del curso del fenémeno, y expues-
to 4 que el resultado final haya traspasado los limites que perseguia.

Para destruir estas causas de error, existe un medio que debe em-
plearse en los casos de verdadero interés.

Antes de empezar la operacién con el cliché destinado & rebajar-
se, coléquese una placa cualquiera de las inservibles en el bafo de
persulfato de amoniaco, dejando que aparezca el precipitado blan-
cuzco; separese luego la placa, filtrese la solucion por algoddén hidro-

&t IQ e
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filo 6 simplemente por papel filtro, que restara las impurezas que for-
maron el precipitado, y el bafio estard va limpio de ellas y en con-
diciones de recibir la placa que haya de debilitarse.

En el caso de sobre-exposicién del negativo, cuando la igualdad
de tonos presenta 4 la placa velada, uniforme, gris, el empleo del
persulfato seria pernicioso y entonces se recomienda la férmula de
Farmer al ferricianuro de potasa 6 prusiato rojo.

[La accién de éste, como hemos dicho, es la de reducir las medias
tintas mds que nada, y como en la placa gris conviene buscar con-
trastes, al ganar transparencia los blancos, sin perderla las grandes
sombras del negativo, obtendremos por esta reduccién la intensidad
apetecida.

Ahora bien, como el prusiato rojo en combinacién con el hiposul-
fito de sosa obra algo brutalmente sobre la placa, pudiendo llegar i
comprometer las medias tintas por la violencia de su accidén, nos-
otros hemos ensayado algunas férmulas combinando los dos descri-
tos sistemas.

Claro esta que las proporciones de uno y otro producto estardn
en relacién de los efectos que se busquen en la placa.

Para ello, debera hacerse en el mismo bano las disoluciones de
persulfato, de ferricianuro y de hiposulfito, y teniendo en cuenta la
accion enérgica del ferricianuro, las proporciones suyas deberdn ser
las mds pequednas, predominando siempre el persulfato de amoniaco.

Una férmula de rebajador normal sin que sea lento, es la siguiente:

L N v e oeaw 200€ e
Persulfato deamonfacoi. (i . oves ve. veiiveayaniit & g fr gramos.
Errricianuro- deopolasayss e o s s i s 2
Hiposulfito de Sosauwivies s s ams i S 15 B

Conviene al usar esta solucién retirar la placa un momento antes
del resultado deseado, y someterla en seguida al bano de sulfito de
sosa, pues la accién del reductor continia un momento después, por
lo que hay que desconfiar de eso que pudié¢ramos llamar la inercia
quimica del persulfato de amoniaco.

Otro sistema puede adoptarse también, aunque algo mds lento
que el anterior. Este consiste en desdoblar el bafio combinado y

@ 20 =

© Biblioteca Nacional de Espana



GRAPHOS ILUSTRADO

usarlo en soluciones aparte, poniendo 4 contribucién las dos fér-
mulas.

Para esto, sométese la placa al rebajador de Farmer, compues-
to de

F1 Do) b e R e R N R I MR el - 10e c.
Ferricianuro de POtasa. oo i e 2 gramos.
Hiposulfito de 0S8 ..o.vvevurereinrnsans sonnuas . 15 "

v 4 los pocos momentos y después de un lavado intermedio pésese 4
otra cubeta, donde sufra la accién del persulfato de amoniaco com-

puesto de
AGUR eetv e e e e 100 e, c.
Persulfato de amoniaco....... «o.vveeriiriiininrinns, 4 gramos,

Llegando por el uso alternativo de estos dos baiios con los lava-
dos sucesivos al resultado mds perfecto, sobre todo para aquellos
clichés cuya importancia permitan el empleo de los dos productos
con una pequefia dosificacién de paciencia.

G. Baran.

M. DEL RIVERO BELLAS ARTES
Afic. MADRID

fol s 2‘ L@
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La Fotografia de los colores

sobre placas sensibilizadas d sales de cromo

ABIDO es ya que la reproduccion fotografica de los
colores se obtiene empleando una capa sensible
cualquiera, siempre que sea transparente y que
tenga, durante la exposicidn, adosado un es-
pejo de mercurio. Los colores del modelo son
perfectamente visibles por reflexiéon después
de terminado el desarrollo de la placa.

[.a naturaleza de la capa sensible es por
tanto indiferente, pudiendn usar capas de ge-
latino-bromuro de plata, ¢ de albimina 6 de
celulosa bicromatada. Cuando la capa sensible se halla formada por
una pelicula bicromatada, debe fijarse por un simple lavado en agua,
apareciendo los colores inmediatamente y visibles mientras la super-
ficie continiia humeda, desapareciendo con el secado y volviendo a
aparecer cuantas veces se humedece la placa.

Este fenémeno obedece sin duda 4 la accién ejercida por la luz
sobre las propiedades higrométricas de la pelicula. LLa substancia bi-
cromatada se hace mas es;'mnjnble en ¢l agua dondequiera que la
accidén de la luz ha sido mis fuerte, es decir, en la mdxima de inter-

(1) Comunicacién 4 la Academia de Ciencias de Paris.

22

© Biblioteca Nacional de Espana



GRAPHOS TLUSTRADC

SRS

RABADAN MAR TRANQUILA
Afie. MADRID

ferencia. LLa humedad hace 4 la placa heterogénea, bajo el punto de
vista fisico y éptico, distribuyéndose en su masa, siguiendo una ley
periddica.

Yo me he preguntado alguna vez, si no seria posible sustituir
en esta experiencia el agua que se evapora por una materia soli-
da y fija.

Siguiendo esto, he embebido la placa en una disolucién acuosa de
yoduro de potasio, consiguiendo que después del secado los colores
se conserven y sean visibles aunque muy débilmente, explicindome el
fenémeno por considerar que el yoduro de potasio se ha apoderado
de la placa, ha seguido en ella y se ha dividido innegablemente entre
la mdxima y la minima de interferencia.

Si sobre estas capas asi cargadas de yoduro de potasio y va en
estado seco se vierte una disolucién de nitrato de plata al 20 por 100,

ot 23 [E
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1. MOMPO PESCADOR DE CANA
Affe. MADRID

los colores aparecen extremadamente brillantes. y asi s¢ conservan
aun después de lavadas cuidadosamente y puestas 4 secar.

:Es debido esto al yoduro de plata que se forma y que queda re-
partido en el espesor de la pelicula?

Estas pruebas que yo he tenido el honor de presentar en la Aca-
demia pueden ser vistas por transparencia, y en este caso, los colo-
res cambian por sus complementarios, pero siempre dentro de una
gran brillantez. Si algiin dia se llega 4 obtener este mismo resultado
no partiendo de las capas bicromatadas que son poco sensibles y poco
isocromaticas, sino de peliculas al gelatino bromuro, podrdn multi-
plicarse las pruebas en colores por tirajes en la prensa de positivar,
como en el caso de la fotogralia ordinaria.

. Lpestans,
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LUIS DIE OCHARAN “1Comao has estado, bien mio, rucio de mis ojos. "
/{/J‘r. MADRID Dan Owifote de la Mancha, Cap, xxx.

Colocacién de las fotografias en marcos.

A Revista Belga de FFotografia publica en sus columnas
algunos consejos muy utiles para el encuadramiento de
las fotografias.

Acordaos, dice, de que el marco no es mds que un acce-
sorio del cuadro, y que si €l es muy aparente, el asunto desaparece
6 se pierde en su fondo.

Una prueba fotografica débil parece mas intensa en un marco
claro que en uno obscuro. La prueba fuertemente positivada gana
en cambio sobre un fondo obscuro.

Los asuntos intensos y definidos, se montan mejor haciendo que
lleguen sus bordes hasta ¢l mismo marco, mientras las pruebas deli-
cadas tienen mejor presentacién colocadas sobre un soporte que las
separe del cuadro,

(58] 2 5 ¥
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Abinar FE

B. RISINES AL CAER DE LA TARDE

Drof. $AX SEBASTIAN

LLos soportes ¢ cartulinas donde vavan fijadas no deben ser ni
blancas en absoluto, ni negras por completo. Un medio tono 6 colo-
res vivos definidos que contrasten con el viraje de la prueba, aumen-
tan el valor de ésta.

[Las molduras grandes y doradas no convienen 4 las fotografias.
Para esto las mas apropiadas son las de pequefios filetes.

Si la prueba debiera tener un gran margen blanco, es preferible
obtenerle directamente por la impresién en el positivado, mediante
el uso de ocultadores de grandes dimensiones.

Al colocar las pruebas en marcos debe tenerse presente el objeto
que se propone con ello; si se destina a4 la exposicidn, el marco sera
modesto y no abultado, de lo contrario desdecira tanto de los otros
que sera relegado a4 un rincén de las salas, aunque la prueba mere-
ciera mejor sitio.

Desconhfiad siempre de los marcos muy adornados; los mejores
son los que presentan una serie de varillas planas v separadas entre
si por molduras profundas, rodeando 4 la prueba de diferentes masas
de luz y de sombra.

g 26 5
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En las mejores molduras, las lineas corren paralelamente 4 lo
largo de ellas sin que las corte ni curvas, ni medallones.

La fotograffa destinada & decorar nuestras mismas habitaciones,
debe mirarse bajo el punto de vista del adorno que quiere suplir, y
no como las dispuestas para una Exposicidn.

Si el marco tuviere que llevar alguna inscripcién, como el titulo
de la obra, el nombre del autor, etc., etc., las letras no deben ser
mas obscuras que las sombras de la fotografia, ni mds claras que los
mas fuertes blancos de ella, adoptando la tinta media para que ni se
sobreponga ni pase desapercibido.

No montar nunca vuestras fotograflias en cartulinas de color, con
luz artificial, 6 por la noche cuando hayan de ser juzgadas con luz
de dfa,

Fijaros en que las pruebas colocadas tras un cristal parece de
tonos mds densos que los suyos propios, y sobre todo, pierde en bri-
llantez de detalles lo que gana en conservacion.

No debe emplearse nunca cuadros de colores muy vivos. Los co-
lores del marco deben estar en armonia con la entonacién y el con-
traste de la positiva.

L.a montura en plaqué 6 cuadros metdlicos es detestable.

La fotografia mejor encuadrada es aquella que al alejarse de ella
queda el recuerdo de la prueba y se ha olvidado el marco.
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NOVEDPADPES FOToGRAFICAS

NUEVO METODO FOTOGRAFICO

PARA OBTENER PREPARACIONES SENSIRBLES POR ENNEGRECIMIENTO DIRECTO

A LA LUZ DEL DiA, SIN CONTENER SALES DE PLATA SOLUBLES

Todos los papeles fotogrdficos por en-

negrecimiento directo preparados hasta
el dia, contienen un exceso de sales de
plata solubles, sin las cuales, la accién
de la luz no se manifiesta mids que de un
modo practico insuficiente.
Lsta clase de papeles, desde el sa/ade
y el albuminado antiguo hasta los de aho-
ra, citrale, celoidina, ele., efe., han sido y
son aun extraordinariamente conocidos y
usados, por Ja incontestable ventaja de
permitir ¢l examen de la prueba durante
el positivado y de suspender la impresién
en ¢l momento eoportuno, ademds de
que su manipulacion no exige el empleo
del cuarto obscuro.

Pero aparte de estas enormes ventajas,
tienen también multiples inconvenientes
comunes ue nosotros detallamos ligera-
mente:

1. Su conservacion es muy limitada,
cualquiera que sea la substancia sensible
y el soporte que se emplee, colodién, al-
bimina, caseina, gelatina. Estas materias
orginicas coloides y aun la celulosa del

a2 28 =

papel, tienden 4 reducir las sales solu-
bles de plata (nitrato, citrato, lactato,
etcétera) de tal modo que sus preparacio-
nes se alteran inevitablemente al cabo de
un tiempo mds O menos largo.

La alteracion se acentia por la aceion
del calor y de la humedad, y de ahi la
necesidad de adoptar grandes precaucio-
nes en su embalaje y de utilizar estos pa-
peles en un plazo el mds hreve al de la
fecha de su fabricacion.

Ademds de esto, cualquiera que sean
las precauciones que se puedan tomar y
aun en las mejores condiciones posibles
de conservacidn, los papeles por enne-
grecimiento directo pierden en algunas
ocasiones la frescura que tuvieron en el
momento de terminar su preparacion y
amarillean ligeramente de un modo in-
evitable.

2.” lLas preparaciones por ennegre-
cimiento directo exigen el empleo de pa-
peles muy pures, exentos sobre todo de
particulas metdlicas que se traducen al

sensibilizarlos en manchas circulares
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blancas, en el centro de las cuales apa-
rece un punto negro. listas manchas y
puntos se presentan de cuando en cuan-
do y sin que se pueda encontrar el medio
de suprimirlas de una manera absoluta.

3.° El empleo de composiciones ar-
génticas solubles tiene atn el inconve-
niente de determinar con inusitada fre-
cuencia sobre los negativos, la produc-
cion de manchas pardas negruzcas, por
transporte de estas sales sobre la gelati-
na del cliché, cuando la humedad actua
sobre ellas ¢ sobre el papel mismo.
Cuando el positivado de gran nimero de
pruebas ha de tener lugar sobre un mismo
cliché, es muy frecuente la aparicion de
estas manchas, sobre todo en invierno y
si la impresion se hace al aire Jibre.

4."  Otro inconveniente de las prepa-
raciones 4 base de sales de plata solu-
Dles, reside en la facilicad con la que
dan lugar 4 manchas de sulfuro de plata,
Procedentes de restos de hiposulfito de
sosa que puede haberse conservado por
mal lavado de las cubetas y aun por las
manos del operador, cuando no se ha
tomado la precaucion de lavdrselas de
un modo perfecto.

5. Y por tltimo, los papeles por
ennegrecimiento directo son poco sensi-
bles y dan por lo tanto pruchas faltas de
medias tintas, principalmente cuando los
negativos empleados son un poco in-
tensos.

Todos estos inconvenientes son debi-
dos d una causa tinica: la presencia en
la capa sensible de las sales de plata so-
lubles, y claro estd, que es de una im-
portancia suma todo lo que tienda al des-
ctibrimiento de un método 6 sistema que
permita la supresion de estas sales solu-

GRAPHOS ILUSTRADO
bles en las diferentes clases de papel
sensible,

Con objeto de resolver esta dificultad,
nosotros hemos estudiado metédicamen-
te la acciéon de un gran nimero de subs-
tancias sobre el cloruro de plata.

Asl hemos ohservado desde un princi-
pio, que las substancias reductrices en
general, favorecen el ennegrecimicnto de
las sales haloides de plata, y muy espe-
cialmente el clorure, pero la influencia
de estos reductores varia de un modo
considerable segin la naturaleza de la
funcion quimica que comunica & la mo-
lécula de las propiedades reductrices.
Asi, por ejemplo, las aminas aromdti-
cas no ejercen mds que una minima in-
fluencia sobre el ennegrecimiento del
cloruro de plata, mientras que los feno-
les parceen poseer una actividad mucho
mds considerable.

Por eso hemos comprobado que los
difenoles y trifenoles son mds activos
que los cuerpos que no poseen mds que
un solo hidroxilo, y aun entre los fenoles
poliatbmicos, la resorcina es la que pa-
rece de mayor valor para la aplicacion
que buscamos,

Aun hay otra clase de cuerpos reduc-
tores que permite realizar el ennegreci-
miento directo del cloruro de plata por
la luz, y estos son las sales minerales que
provienen de elementos capaces de pro-
ducir sales 4 dos grados de oxidacion
y con la condicion de utilizar sus com-
puestos al minimun. En este caso se en-
cuentran las sales mangandsicas, los ni-
tritos y los arsenitos.

Estas diferentes substancias reductri-
ces pueden ser empleadas, sea con emul-
siones de cloruro de plata en la gelatina,

o
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encerrando las sales de la doble descom-
posicion que creo la sal haloide de plata
insoluble, sea con emulsiones lavadas no
conteniendo mds que cloruro de plata
puro.

La misma accién se manifiesta cuando
se reemplaza la gelatina como vehiculo
de Ja substancia sensible por otras mate-
rias coleidales, como la cascina, la albu-
mina, el colodién, ete., ete.

El nuevo método que nosotros hemos
creado y registrado, nos lleva & resul-
tados tales que no ceden en lo mds mi-
nimo 4 los mejores procedimientos de ti-
raje directo hasta hoy cmpleados, sin
presentar ninguno de los inconvenientes
de ellos. Por eso nos parcce tener una
gran importancia en la industria de los
papeles fotogrificos.

Nosotros hemos aprovechado estas
nuevas propiedades preparando un papel
fotografico bajo el nombre de «Actinoss
que presenta las siguientes ventajas:

Se conserva indeflinidamente con toda
la frescura (ue posee en el momento de
su fabricacion, aun en el caso de que el
calor y la humedad, tan desfavorables 4

otros papeles, le rodecn en cl sitio don-
de se guarde.

Si accidentalmente se pegara el papel
al cliché al hacer la positiva por causa
de exceso de humedad en uno i otro, no
deja sobre la placa mancha alguna que
lo enncgrezca.

No da jamds los tintes amarillentos 6
pardos tan frecuentes en los demds pape-
les por ennegrecimiento directo cuando
se hallan en contacto con restos de hipo-
sullito de sosa.

La sensibilidad de Jas nuevas emulsio-
nes e¢s mayor que la de los papeles al ci-
trato, y en él aparccen las medias tintas
mds definidas y sin durezas aun en los
negativos contrastados,

La mayor parte de las formulas de vi-
rofijador combinados 6 separados cono-
cidos, pueden ser aplicados con éxito al
tratamiento del papel «Actinos».

Y, por ultimo, hemos podido extender
esta preparacion sensible sobre soportes
diversos y en las peores condiciones,
aun en los papeles recubiertos de polvos
metdlicos, obteniendo con ellos efectos
de una notable originalidad.

Avouste g1 Louls LUMIERE

ELL POCKET-FOCAL DE HANAU

El nimero de los aparatos fotogrdficos
de bolsillo ha sido aumentado por mon-
sieur K. Hanau con un nuevo «Pocket-
focal», que marca un verdadero progreso
en las cdmaras de este género.

Hasta ahora la mayor dificultad con
que se tropezaba en los aparatos de esta
indole, era la absoluta carencia de obje-

@ 30 3

tivos de gran luminosidad, y como con-
secuencia de ello, la rapidez extrema en
los obturadores.

Mediante la ingeniosa disposicion del
«Pocket-focal» de Mr. Hanau, creemos
se habrdn vencido estos inconvenientes.

Como indican los grabados, en este
aparato, que su principal volumen lo
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ocupa solo el obturador, se halla dis-  uno y otro, provistos de objetivos T'es-
puesto el objetivo de modo que, montado  sar de Zeiss, que parece que es hasta

sobre un tubo telescopico, puede apare-  ahora cl que suma las ventajas de lumi-

cer ¢ esconderse éste para guardarlo en nosidad v profundidad de foco.

el bolsillo. El' «Pocket-focal» verascdpico es el
El obturador de placa permite grandes  de mds reciente construceion, y las prue-

velocidades, y ¢l corto foco del objetivo  bas qne nos han sido exhibidas reunen, 4

hace que se hallen 4 foco los sujetos la brillantez de su intensidad, la finura
desde 1 metro hasta el infinito. indispensable en esta clase de trabajos,

Los tamafios construidos hasta ahora  aun en las instantineas de mds exagera-
son los de 4 '/s < 6 y el verascopico, y  das velocidades.

zr 3] @
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FORMULAS Y PROCEDIMIENTOS

RETOQUE DE LAS PARTES OPACAS DE UN CLICHE

« Conocido de todus es el procedimien-
to para disminuir las sombras de una fo-
tografia por el retoque en los trasparentes
del cliché, bien sea por medio del 14piz,
ya por ligeras veladuras uniformes de
carmin, «que obstruyendo el paso de Ia
luz aclaren los negros o las medias tintas
en la positiva. Pero en ¢l case contrario,
cuando es necesario acentuar €stas en los
blancos & sea rebajando la intensidad de
las partes opacas de la negativa, el siste-
ma de rascar 1a gelatina con cuchillas es-
peciales, es ademis de muy preciss ope-
racion, de peligrosu resultado, por la
facilidad con que al menor descuido ¢
destemplada presién en ¢l raspado des-
aparezca la gelatina, quedando sélo un
visible aranazo y dejando al cristal al des-
cubierto.

Para evitar estos contratiempos y ha-
cer mds ficil la operacion, M. H, Wurtz
indica en el Photogramme un modo mas
seguro y mds dulce, aclarando progresi-
vamente Ja regién del cliché que lo ne-
cesite.

Consiste éste en rebajar el nucleo de
plata de las partes opacas por medio de
una muiiequilla de guata embebida en
una mezcla de alcohol y de polvos de
tripoli. El alcohol debe ser absoluto 6 por
lo menos de g9¢°, y el tripoli, Lien fing,

at 32 =

impralpable 6 sustituido por cualyuier cla-
se de polves dentifricos.

Para ¢btencr un retoque fino ¥y preci-
S0, se preparan pequenos trozos en for-
ma de varillas de madera ¢n que las unas
tengan la forma de un lipiz y otras mds
redondeadas por ¢l extremo & manera de
disfumino.

Se forran sus extremos con guata 6 ba-
yeta fina de modo que «uede perfecta-
mente recubierta la madera, y seguros de
que no aparecerdi al descubierto la punta
de la varilla. De este modo dispuesto, y
majando en la mezcla referida los exire-
mos de estos instrumentos 6 herramicntas
preparadas por uno mismo, se frota lige-
ramente ia parte opaca donde se quicra
oltener efectos trasparentes, ya scan dul-
cificando los blancos, ya obteniendo nu-
bes en los cielos ¢ trazos de media tinta,
¢ disminuir un halo producido.

Debe cuidarse de limpiar de cuando en
cunando y con alcohol la parte retocada
del cliché para separar los pequefios pol-
vos de tripoli y juzgar del efecto que se
va produciendo.

Los trasparentes asf obtenidos son muy
uniformes ¥ es imposible, usando tripoli
muy tamizado, sorprender la mencr es-
tria ¢ arailazo ain examinando la negati-
va con unz lupa.

== Tmprenta de FAntomio @, Tzquierdo -«
-~ Doctor Mata, 3, MADRID. —Teléf, 1,612 »=
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