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NUESTRAS TLUSTRACIONES

(LAiMiXa FUERA LE TEXTO) — Lirica. ~GERARDO BUSTILLO, afcionads, —Gijén.—Re-
produccion de una excelente goma de este insigne aficionado, en cuyas
obras resplandece siempre una inspiracion artistica del mejor gusto, v una
técnica perfecta en todos los procedimientos que adopta. La figura y com-
posicion son su especialidad.

Huérfanas.—A. SaLIvas, profesiona!. —Vitoria, —La luz v 1a linea, tan bien estudia-
das en el cuadro del Sr. Salinas, corresponden perfectamente & la cxpre-
sion aconsejada 4 sus pequeiios modelos. La composicion de &l es complela,
y tan sentida y expresada que parcce arrancada de la realidad. Reproduc-
cién de una prueba 18 = 24 al plating.

Monasterio de Poblet. — Hstenan Puic. profesional. — Reus — Reduccion de una
prueba de la hermosa coleccion gue de este monumento nacional tiene ¢l
reputade maestro, v en las que venciendo las dificultades v arideces de
este trabajo, ha llegado 4 la mas completa informacion de las bellezas que
encierra ¢l Monasterio.

Borrachera de pierrot.—G. Barax, profesional —Madrid.—Sorprendido el pegueno
rupo a la hora en ue terminan los bailes de Carnaval, representa un es-
uerzo realizado con éxito completo, haciendo jugar el magnesio con los
efectos de la Juz propia del cuadro. La compasicién esta perfectamente
ajustada al asunto. ) o

Aglicacién forzesa.—)0aQuix SALCEDO, aficionado.—Monzdn,— Ampliacién de una
prueba estercoscopica de 8 XX & e¢m. La originalidad del conjunto y la
maestria con que esta tratado el cuadro, acreditan el buen gusto de su
autor, cuyas obras hemos de seguir dando A conocer, ¥ en todas las cuales
se manifiesta stempre la inspiracion del artista.

En el prado.—Ramon GoNzALEz, aficionado. —Madrid.-~La armonia en que se halla
envuelto el paisaje, venciendo con sus tonalidades los inconvenientes de
las masas de verdura, que sé6lo con la placa orlhocromatica se pueden co-
rregir, le dan 4 la fotografia del Sr. Gonzdlez el aspecto de placidez v
calma que correspounden al asunio mismo,

Africana.— AxToNio RABADAN, aficionado. —Madrid.—Este insigne maestro de la fo-
tografia tiene un instinto artistico tan desarcoliado, que, inseparable de
sus aparatos y de sus objetivos, serprende en todo momento lo que impre-
siona su sentimiento. En su dltimo viaje al Africa, recogié impresiones tan
originales y encontré modelos tan llenos de idealismo, que nuestro grabado
apenas traduce la hermosura de sus obras,

Reposo.— ANTonto Garcia, prefesional. —Valencia.—Si no tuviera ya suficiente-
mente acreditada, y de muy antiguo, su indiscutible maestria en ci arte,
bastaria la reproduccion de esia su obra 4 cimentar su fama. Venciendo
esas que parecian insuperables dificuitades de luz y sombra, y arrojando
sobre las figuras del cuadro los torrentes de sol luchandoe con una luz in-
grata tanizada por el verder del emparrado, llega con su fotogralia al do-
minio absoluto de la técnica. Parece una mutua inspiracién del modelo
{eminente pintor Sr. Sorolla) al operador, recogicendo y proyvectando la luz
vivisima 4 su placer y 4 su gusto,

Un patio en Sevilla.— Juan BarRERA, profesional.—Sevilla.—Como todas las obras
de nuestro compaficro Sr. Barrera, ha sabido armonizar el retrato con la
composicién artistica, buscando en la apropiada escena el estilo genuina-
mente meridional de su asunto.

Sacando arena.—DR. HErNANDEZ BRriz, aficionads.—Madrid.—Ampliacién de un
cliché estereoscoépico, cuya finura y definicién ha resistido la reproduccidn
¥ la proyeccion, Esto da 1dea de 1a obra del Dr. Briz, cuya pericia y buen
gusto tiene tan acreditados en todos sus trabajos. El estudio de la luz y la
composicién de este interesante asunte son de una perfeccion absoluta.
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ERFECTAMENTE convencidos de
la notable diferencia que existe
entre las dos entidades que cons-
tituyen el titulo de este capitulo,
diferencia que por si misma de-
biera ser la base esencial de su
aproximacion y la de su mutua
simpatia, abordamos francamen-
te este escabroso asunto, del que
hasta ahora se ha eludido tratar

en publicaciones v Revistas, esquivando, sin duda, la enemiga
de uno ¢ de otro clemento, por las opiniones que habrian de ex-

. ponerse, favorables ¢ adversas d cualquiera de las dos clases.

Nosotros, con la independencia que es norma de esta Re-
vista y los ideales de cordialidad y unién, que es base de nues-
tro programa, llevados siempre de la tnica idea de coadyuvar
al progreso de la fotografia, buscando para ello todos los me-
dios posibles, y con el entusiasmo y valor que nos presta la
noble y honrada idea de alcanzar el bien general, no titubea-
mos en entrar de lleno en un asunto, en el que, tal vez, aun
guiados del mejor deseo, hallemos detractores, que esperamos
convencer paulatinamente.

Hace algun tiempo, y no sin fundado motivo, existia cierta
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tirantez de relaciones v acentuadas diferencias entre fog fotd-
arafos v aficionados, nacida de aqudllos contra ¢stos por creer
Jestonados sus itereses ante fa prodigalidad de sus trabajos o,
lo que ¢s atn peor, la involuntaria competencta que inadverti-
damente les hacian vendiendo sus obras fotogrihcas.

Esta cra una de Jas causas 4 que errdneamente atribufan
los fotdgrafos la crisis por que atravesaba la profesion, sin
tener en cuenta que otros factores, mucho mids importantes v
de mayor decisivo resultado, pesaban en la escascz de los tra-
bajos v en la decadencia de la industiia fotogrihea.

Es cierto que desde el ano 1880, en gue las placas secas
fueron aplicadas resueltamente, aun cuando va eran conocidas
en 1871, el numero, escasisimo entonces, de ahcionados, fud
aumentando considerablemente merced 4 las facilidades que
ofrecia el procedimiento v las que simultineamente v en gran-
des proporciones han ido aparcciendo; pero nosotros creemos
que CsOs MISINOS Progresos Sucesivos voesas nnegables venta-
jas v perfeccionamientos en el arte fotografico han sido una
consecuencia del aumento de la aficion; es decir, que la divi-
sign del trabajo, aplicada 4 esta evolucidn, ha hecho que llegue
a su grado maximo el afan de descubrir y aplicar Jos medios
mds practicos y sencillos 4 todas las manipulaciones.

Unas veces, porque con la difusion de estas aficiones entre
elementos de verdadero valer en la Optica, en la Quimica, en
la Mecdnica v aun en el sentimiento artfstico, sus estudios y
experimentos han venido 4 redundar en bhien del progreso fo-
tografico, v sus ensayos y sus inventos le han hecho marchar
& grandes v continuados pasos; otras, porque, estimuladas por
el mayor nimero de consumidores, las casas productoras han
aumentado también, v con ellas, en nohle competencia, se han
mejorado los articulos, se han multiplicado los accesorios y se
han abaratado Jos precios; v todas estas ventajas que ha traido
consigo la divulgacion de la fotografia han sido utilizadas por
los profesionales que han seguido los pasos de cse mismo me-
joramiento.

mﬁs im
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Esta debfa ser una de las razones de mayor bienestar en la
profesidn, v, sin embargo, se halla contrarrestada por otras de
indole diversa y de mayor fuerza.

Aumentadas las facilidades en la fotografia, el nimero de
profesionales se ha multiplicado desproporcionalmente, y, por
tanto, el trabajo se halla mds dividido. Ante el menor movi-
micnto en cada uno de los talleres, no les sugirié otra idea 4
sus duenos mds que el abaratamiento de los precios, y la com-
petencia exagerada v ciega les ha llevado 4 la mayoria de ellos
4 una situacion tan diffeil y 4 una oferta tan baja de trabajo,
que es absolutamente imposible, por las exiguas cantidades que
anuncian en sus tarifas, que puedan ni aun cubrir los menores
gastos de sus establecimientos, por modestos que sean.

El dafio se lo estdn produciendo los mismos profesionales.
LLa competencia bien entendida es la que presentan las galerias
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15, PUIG MCNASTERIO DE POZLLT
LProf. reus

de primer orden, mejorando los trabajos, llevando 4 la indus-
tria y 4 la explotacion lo que hasta ahora parecfa monopolio
del diletante, dando al publico, sin regateos de precios, todo 1o
que tiene derecho 4 exigir del arte fotogrdfico d la altura 4 que
ha llegado, haciendo fotografia artistica v dominando, en fin,
el verdadero campo de la explotacion siguiendo 4 diario el ca-
mino de las dltimas perfecciones.

Dentro de cada esfera y de la categoria 4 que pertenezcan
los talleres, la concurrencia debe buscarse en la calidad del
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trabajo y en Ja aplicacion del estudio 4 1a prdctica del negocio.

Claro estd que esto es materialmente imposible por las mis-
mas causas que hemos expuesto.

Esas facilidades de que hemos hablado antes han hecho que
busquen ndtilmente el medro en la profesion fotografica mu-
chos que no tenian aptitudes para ello, ni, dicho sea sin eufe-
mismos, pueden competir mejorando sus condiciones, ya que
no saben ir mis alld de donde han llegado, ni conocen los me-
dios para ello, ni tratan de cducar su gusto artistico, ni de se-
guir la senda del progreso, estudiando, viendo, aprendiendo y
aplicando sus adelantos; y ante la imposibilidad de llamar 4 sus
clientes por sus obras, creen atraerle por su baratura.

Estos, que son los que han aumentado desproporcionalmen-
te el nimero de los fotogratos, son los que danan 4 los demis,
restandoles trabajos que 4 ellos no benefician tampoco, pero
que viencen 4 desnivelar la balanza ccondmica de la profesidn.

Podrin algunos aticionidos, mal aconsejados ¢ peor inspi-
rados, poner precio 4 sus trabajos vy cederlos 4 sus amigos,
lucrdndose tal vez con ellos; pero no son éstos los que perju-
dican al negocio, pues nunca llegardan 4 ejecutar obras tan
acabadas como las de los buenos fotégrafos, por su falta de
material y de local adecuado, mi tan baratas como las de los
profesionales econdmicos.

De modo que, no compitiendo en Lahdad con los buenos ni
en precio con los modestos, ni 4 unos ni 4 otros perjudica.

Esto, con relacion al retrato; pucs lo que atafie 4 vistas,
paisajes, instantdncas, j.i]‘:-ls y reporterismo merece tratarse
con ofras razones.

Nosotros sentimos que se nos juzgue tal vez de duros y de
fuertes en nuestros argumentos; pero nos debemos en absolu-
to 4 la verdad, y hemos de decirkr toda por ingrata que sea.
Nos guia una idea honrada de unién y de mutua simpatia, y
llevados por csa norma, hemos de atacar de frente los asuntos
para alcanzaria.

- El tiempo y la serenidad hardn que se nos juzgue desapa-
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sionadamente, conociendo el ideal que perseguimos v que es-
peramos realizar en bien de todos.

El aficionada, en general, por la diticuitad de tener local
apropiado donde estudiar la luz v manciarla artisticamente
para el retrato, se dedicd desde un principio al paisaje, 4 la
fotografia al aire libre ¢ 4 la documental, siendo la camara
fotografica la indispensable companera del turista, v la instan- .
tdnea ¢ la nota de actualidad, que precisamente ¢ran asuntos
no explotados por el profesional, fueron sus trabajos favoritos.

No desconocemos nosotros que, desgraciadamente, ha habi-
do y aun hay aficionados que se prestan @ hacer fotografias que
debfan ser reservadas 4 los profesionales solamente, negédndo-
se ellos 4 ejecutarlas y menos aun 4 percibir cantidad alguna -
por su trabajo ¢ para resarcirse de los materiales gue consu-
men en la obra. Nosotros somos los primeros en censurarlos,
y mds de una vez hemos condenado csta conducta, que no tie-
ne explicacion posible ni fdctl justificacion.

Sélo en determinados casos de imposibilidad de recurrir &
un profesional debe el aficionado suplirle; pero creer que 1os
grupos al aire libre, las jiras campestres, los recuerdos de un
dia de expansién pueden perjudicar al profesional, al que, de
no existir el aficionado, no se llamarfa para este trabajo, es
completamente absurdo.

Las empresas teatrales conceden localidades de favor 6 re-
galan entradas 4 sus teatros 4 quienes saben que de no ser asi
no asistirian al espectdculo, entendiendo de este modo que no
se perjudican con el obsequio. Eso debe pensar el fotégrafo de
esos retratos de campo, que mds de una vez les proporcionan
el beneficio de hacer de ellos reproducciones ¢ ampliaciones.

ILa deduccion de los continuados trabajos de instantdneas,
de asuntos de actualidad, fué ¢l reporterismo, y tampoco este
negocio lo explotaban los profesionales cuando Jos aficionados
lo abordaron.

Aun hoy, los fotdgrafos que al reporterismo quieren dedi-
carse son preferidos 4 los aficionados por las empresas perio-
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disticas, y prueba de cllo son los que tan cumplidamente llenan
este servicio en revistas v peridgdicos ilustrados en todas las
capitales de Espana, no dedicindose en mayor nimero 4 este
trabajo por no poder abandonar sus talleres o cfectuar viajes;
en suma: porque no pueden 6 no quicren desempenar estos co-
metidos.

La fotograffa de arte, ¢l estudio de 1a luz y de la linea, de-
rroteros que tan sabiamente siguen los buenos aficionados, y

e T3
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que los profesionales no tienen tiempo para ejecutar, salvo ra-
ras excepeiones que los cultivan fervorosamente aprovechan-
do los forzosos descansos de su obligado trabajo, no son moti-
vos de perjuicio para el fotégrafo, al que le dan, vencidas las
dificultades con los ensavos, la pauta para su aplicacién 4 su
industria.

El callado antagonismo que de antigan existia entre las dos
clases, tuvo una explosion de publicidad v se manifestd escue-
tamente ¢n la primera Asamblea de Fotografos profesionales
de Espafia, celebrada en Noviembre del ano anterior. Allf, v
considerando al aficionado como un cnemigo, cenormemente
ampliado por algunos asambleistas, se presentaron bases y se
manifestaron ideas para limitar la aficion v reglamentaria y
dificultarla y aun castigarla con cargas ¢ impuestos que, mds
que aligerar de obstdculos la marcha del profesional, la hubie-
ran llenado de mavores dificultades, haciendo oficial la compe-
tencia y legalizando la conducta que nosotros condenamos en
el aficionado.

Lejos de esto, que s ¢l peor v el mds largo de los caminos,
nosotros creemos que una aproximacion de los dos elementds,
gue tienen un dello ideal comin, aun cuando el ideal prdctico
sea diferente, una mutua inteligencia v una unidon estrecha y
- amistosa habfa de Jlevar al profesicnal al resultado mds segu-

ro en su industria. e

Una Sociedad de fotégrafos v aficionados, no nueva, que
nosotros somos enemigos de las nuevas Asociaciones cuando
éstas tienden 4 dividir mas que 4 sumar, sino refundicion de
las que existen va separadamente para cada clase; una unién
de esos dos centros, unidén hecha con pertecta altura de miras
v por personas de ideas altruistas, entusiastas por el arte y de-
seosas, ante todo, del bicen del industrial, que su vida y su por-
venir dependen de su negocio, al que hay gue respetar y pro-
teger con todas las fuerzas; un Centro comin, doade, con ma-
yor namero de clementos, pudicrit desenvonverse ampliumente
y celebrar sus reuniones con asidurdad; centro de mutua con-
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sulta, de defensa de sus intercses, de apoyo comun, instructivo
y provechoso 4 esas dos entidades, para las que tenemos todos
nuestros afectos y nuestra simpatia.

Alli, el protesional aprenderia 4 conservar su clientela es-
pecial, peculiar de cada casa por sus méritos personales y por
sus trabajos, no por la ridicula reduccion del precio de sus
obras, dignificando asi su profesiin y conservando su clasifi-
cacion artistica, sin llegar & la artesana 4 que hoy quiere des-
cender.

Allj, ¢l aficionado no olvidaria que la remuneracién de los
trabajos no deben percibirla mds gue aquellos que con ella
cuentan para su sostenimiento v que por ella contribuyen 4 las
cargas del Estado, v 4 cllos enviarian los encargos que nunca
han debido cumplir, buscando en el fotdgrafo el auxiliar de sus
aficiones, el compafcro de sus gustos artisticos y ¢l amigo y el
consocio de un Centro de vulgarizacién y de cultura.

Como delegadas de esta gran Sociedd, podrian organizar-
se otras en todas las provincias y localidades de importancia,
unidos todos v formando un dlock que tuviera justa comunica-
cion con las demds Sociedades de Huropa, para fomentar el
desarrollo de la fotografia, dar 4 conocer las bellezas y monu-
mentos de nuestra patria, estimulando la aficién 4 los viajes
por Espafa y conviviendo asi con las demds naciones, que has-
ta ahora nos consideran como una antesala de Marruecos.

Para esta gran obra, de facilisima ejecucion, como para
todo lo que represente un paso mds en la senda de la Unidn y
Progreso, que es nuestro lema en el arte fotografico, pone
mos 4 contribucion nuestra modesta, pero leal v desinteresada
colaboracion.

ANTONIO G, ESCOBAR.
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LECCIONES DE OPTICA FOTOGRAFICA

(CONTINUACTON)

LA PERSPECTIVA Y SUS ANOMALIAS

NiEs de discutir los fendmenos de la perspectiva en
general, como también sus relaciones particulares
con los sistemas de proyeccion gue se usan en fo-
togralia, séanos permitido entrar en pormenores
sobre la naturaleza de la luz y el modo de su pro-

pagacidn en el espacio.

I.a teoria hoy dia, unicamente admitida y
apoyvada por una serie de descubrimientos é
invenciones, fundados en la base de dicha teo-
ria, es la de las ondulaciones, mostrindonos de manera que no
cabe duda alguna, que la sensacién de luz es debida 4 vibraciones
moleculares de los cuerpos (luminosos ¢ iluminados), vibraciones que
se transmiten por un medio hipotético, el llamado éter; el asunto es
comparable en cierto sentido al fenémeno bien conocido del sonido.
Béstanos por hoy agregar que la luz se propaga en vibraciones
trasversales, formando las ondulaciones una superficie de globo.
Ahora bien; se llama rayo luminoso 4 la direccién en la cual trans-
mite la luz las vibraciones ondulares del éter, ejerciendo las particu-
las de las ondas un movimiento en sentido vertical 4 la direccidn
recta del rayo. Evidentemente, la idea del rayo luminoso es una sim-
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J. SALCEDO APLICACION FORZOSA
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ple ficcién que facilita, por razones de terminologia, el tratamiento
exacto y sencillo de las cuestiones que se refieren 4 cualquier fend-
meno Optico, tanto mds si se someten todas estas cuestiones al cdlculo,
método importante para obtener resultados de valor incontestable.

Tas leyes de la perspectiva determinan el modo cémo se repro-
duce un objeto en una superficie destinada 4 recibir la imagen abso-
lutamente parecida al original. Dicha superficie puede ser un plano,
un cilindro 6 un globo y sin posicién determinada en el espacio; es
decir, cada una de las tres superficies puede ocupar cualquier situa-
cién ¢ inclinacién. Aceptemos que tnicamente el globo representa
la superficie ideal para evitar todas las anomalias aparentes é inhe-
rentes 4 las dos otras superficies, por razones que no vamos 4 deta-
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llar aqui. l.a Naturaleza ha comprobado este hecho, pues |a retina
demuestra esta forma ideal de una superficie de proveccidn.

A pesar de esto, como el plano es, por razones practicas, gene-
ralmente preferido (la forma cilindrica sirve para los panoramas),
nos ocuparemos en su estudio especialmente, discutiendo la forma-
¢i6n de las imagenes en la “cdmara obscura® & abertura pequeiia,
en fotografia con lentes de construccién ordinaria y con sistemas es-
peciales como los teleobjetivos. Hablaremos de la influencia de la co-
rreccion del sistema, de la escala de reduccidn, de las inclinaciones
del eje Sptico vy del plano de proyeccién. Terminaremos, por fin, in-
dicando las reglas para restituir la perspectiva justa al mirar la
imagen.

Las imagenes suministradas por las pequerias aberiiuras (sin len-
tes) presentan los caracteres siguientes:

1) La inversion, y
2) El aspecto independiente de la forma de la abertura.

Como la luz se propaga en linea recta, v ésta se dirige de su
punto original 4 la abertura, ¢s facil de explicar que todo rayo,
saliendo de una parte superior del objeto, debe tropezar con la pan-
talla de la camara obscura en su parte baja v viceversa; de ahi,
pues, la inversién de la imagen.

En cuanto 4 la forma de la abertura, que en generalidad se elige
circular, porgue esta figura geométrica presenta el maximum de su-
perficie en favor de la luminosidad con un minimum de circunferen-
cia, téngase presente que forma siempre la base de los hazes (por
ejemplo, piramide en el caso de abertura cuadrada, y cono en el caso
de abertura circular) que salen de los diferentes puntos del objeto,
dirigiéndose hacia la abertura. Cuando més lejos se encuentra el
objeto, menos pronunciadas son, conforme la marcha de los rayos,
las diferencias dei grandor de sus partes anteriores y posteriores, v,
por tanto, menos sensibles las diferencias de perspectiva,

En cambio, cuando sea por causa de su extensién 6 por su distan-
cia corta, es mayor ¢l dngulo, mas grande es también la diferencia
en la escala de reduccidén de los diferentes planos del objeto, Eso sin
contar el caso especial en que la pantalla que recibe la imagen esté
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inclinada, lo que implicara evidentemente una alteracion notable de
la perspectiva normal, como veremos mds adelante. l.a abertura,
con 6 sin lente colectivo, se llama el centro de perspectiva.

El ojo de los vertebrados representa en la naturaleza el ejemplo
de la perspectiva central, vy como ya tenemos dicho, con la pantalla
ideal de un disco de globo. Se sabe que solo una distancia notable
del objeto, en comparacién d la del foco, evita las anomalias (aunque
aparentes) de perspectiva exagerada, y esta misma condicién se en-
cuentra realizada en el 0jo, cuyo foco posterior es de 20,7 mm.; por
consiguiente, bastante insignificante en comparacion con los objetos
exteriores.

Es verdaderamente admirable la manera como la Naturaleza ha
resuelto tantos problemas épticos en el ojo, principalmente de los or-
ganismos superiores, pues siendo la dimensidn del foco un minimum,
la profundidad de foco resulta maxima, las aberraciones esféricas v
cromdticas son minimas, la curvatura de la retina elimina la curva-
cién del campo, aumenta sensiblemente la regularidad de su ilumi-
nacién y mejora la perspectiva, a4 no contar el papel interesante que
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juega la pupila como diafragma acomodativo, dando tanta variacién
al foco, uniendo a todo esto la ventaja de la vision binocular.

Los objetivos empleados en fotografia fizuran también entre los
instrumentos de proveccidon, Bl asunto, en principio, es andlogo 4 los
dos precitados: la camara 4 pequefa abertura v el ojo de los verte-
brados. Trataremos primero de los sistemas de construccion ovdi-
narios, cuvos constantes mas importantes, como ya hemos visto,
son los puntos nodales v el foco. l.a cuestién es ahora saber dénde
se encuentra el centro de perspectiva en estos sistemas més 6 menos
complicados v compuestos de varios elementos.

Se pudiera creer en el primer momento que el centro éptico fuera
el centro de perspectiva; pero llegaremos d otro resultado, teniendo
presente lo que se sabe sobre la marcha de los ravos. Pero tampoco
son los puntos nodales los centros de perspectiva para objeto ¢ ima-
gen, pues con diafragma chico la mayoria de los rayos inclinados
no llegan hasta dichos puntos, sino son las pupilas de incidencia y
emergencia, hacia cuyo centro se dirigen los rayos llamados cardi-
nales; las imdagenes del diafragma, pues, hacen el papel esencial en
la marcha real de los rayos v, por consiguiente, en la cuestién de la
perspectiva. Generalmente, es verdad, coincide el lugar de los pun-
tos nodales con el de las dos pupilas (los teleohjetivos hacen una ex-
cepcién marcada).

Para calcular la escala de reduccién para todo asunto, con objeto
de darse cuenta sobre la perspectiva, intercalamos la férmula:

; \ si T = rclacidn entre grandor de objeto € imagen 6 escala de re-
.
W= —'!-‘ ( duceion,
L v oa distancia del objeto.
a = (n--1) f

I B ; . :
:—( ),f {si a' = distancia de la imagen. |
n :

Se notari que la magnitud de la imagen aumentarda despropor-
cionalmente cnando el objeto se acerca, y tanto mds cuanto mas
corto ¢l foco, caso andlogo al va citado anteriormente.

LLa férmula nos dice que dos factores principalmente influyen en
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Ia perspectiva: la escala de reduccién v el foco. Los gran angulares
de un lado, v los teleobjetivos de otro, representaran, pues, los dos
extremos; el foco carto (v dngulo notable) de la primera clase ten-
dra por efecto exagerar la extensién de la profundidad, v los segun-
dos, con su foco varias veces mas largo que la diagonal de la placa
empleada, inclinaran hacia el efecto opuesto,

Para evitar perspectivas falsas, no hay otro remedio que contem-
plar las fotografias 4 la distancia 4 que se encontraba la placa de la
pupila de emergencia, y gencralmente ¢l foco; en este dltimo caso, la
marcha original de los rayos serd restablecida y con ella el efecto
natural.

La perspectiva exagerada de los gran angulares es una anomalia
exclusivamente aparente, puesto que estas fotogratias no se suelen
mirar 4 justa distancia, pues ésta seria casi sicmpre inferior 4 la de
la visidn distinta (25 e¢m.). En este dltimo caso dsese un lente con-
vexo para acercar el ojo 4 la fotografia, restableciendo de esta ma-
nera el dngulo original,

La casa Zeiss ha constraido un instrumento muy & propdsito, el
“Verant“, con cuyo empleo aumenta la pldstica y el relieve de una
fotografia simple de manera sorprendente, v por la dnica razén de
haber tenido en consideracién la marcha justa de los rayos y su in-
fluencia sobre ia impresion de perspectiva de una imagen. Hay que
agregar que las aberraciones del lente del “Verant® son eliminadas
cuando el 0jo se encuentra & distancia determinada detras del lente;
desde este punto, el ojo puede mirar la fotografia en toda su exten-
sién sin que se noten los defectos en la imagen aumentada, que son
bastante desagradables usando lentes convexos no corregidos,

En cuanto 4 los Teleobjetivos, su cardacter es completamente dis-
tinto de los sistemas ordinarios; en aquéllos la perspectiva es mucho
menos pronunciada, lo que naturalmente proviene del foco largo, v
ademas de la distancia del objeto, siempre notable.

La férmula de la distancia de imagen entre objeto y pupila de
incidencia ya no es

v (21 ; (T mp
o= (P )7 sino @ = (FT ) g
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m representa un factor al menos = 1 ¢ mas grande: p representa
el poder aumentante del teleobjetivo fr.

El resultado es, pues, que la pupila cie incidencia del teleobjetivo
se encuentra mas alld del objetivo, de manera que las fotografias se
sacan 4 angulo relativamente reducido con gran distancia relativa,
v de ahi la razén por qué la perspectiva de estas imagenes no parece
exagerada. Ya la f6rmula nos muestra que no es indiferente si el
factor de fes (sz-+ 1) 6 (1 4-mp), y de ahi resulta la enorme ventaja
del uso de un teleohjetivo en la galeria. El fotégrafo debe tener todo
su interés en sacar sus modelos 4 dngulo reducido v 4 distancia apro-
piada, para evitar la perspectiva exagerada ¢é msoportable cuando
se trata de personas. En cambio, la misma férmula ensefia también
que desde el momento en que # es de orden superior 4 mp 6 1, el te-
leobjetivo no presenta mas diferencia de perspectiva que la de un
objetivo ordinario de foco igual. Pongamos, pues, 11 = x, entonces
coinciden las dos férmulas a= (n - 1) 'y a = (n +mp) [, pucs, en
ambos casos serd @ = ». _

Por lo regular se sacan las fotografias con plano focal en posicién
vertical; pero como sucede muy 4 menudo que hay que inclinar el
eje 6ptico, nos ocuparemos todavia de las precauciones que hay que
tomar en tal caso.

En principio, la superficie de proyeccién podria ocupar cualquier
situacidn en el espacio, por ejemplo, inclinada hacia el eje dptico; en
este caso resuitarian las lineas verticales convergentes, y para res-
tablecer [a apariencia del objeto (lineas paralelas), habia que incli-
nar la imagen cuando se la mira. Nacturalmente, no se procede asi en
la prdctica; este modo de mirar fotografias, seria incémodo; de ma-
nera que se deben tomar las medidas necesarias ya al sacar la foto-
grafia, para evitar lineas con 6 divergentes. Pongamos ¢l asunto de
una torre alta: probaremos primero de inclinar todo ¢l aparato hacia
arriba; [a torre entera aparecera en la placa, pero las lineas vertica-
les convergen. Ahora vemos que solamente cuando el vidrio despuli-
do, por medio del basculaje posterior, esta paralelo al objeto {es de-
cir, absolutamente vertical), aunque con eje optico inclinado para
arriba, las lineas no son convergentes. Pero hay otro inconveniente

3
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mas, el aparato puede perder su equilibrio, pues habfa que dirigirlo
bajo un dngulo notable, hacia la media altura de la torre, Para esto
no hay otro remedio que aplicar & la cdmara un basculaje anterior 6
descentramiento, que hara mover el objetive en sentido vertical, in-
clinando asi su eje, y ahora puede guardar la base del aparato su
posicién horizontal, sin peligro de alterar 1a estahilidad.

Hemos visto, pues, que las anomalias de perspectiva, supucsto
siempre un objetivo corregido, son Unicamente aparentes, como las
imagenes elipticas de circulos alrededor del borde de fotografias
gran angulares, aunque sacadas con objetivos bien corregidos. Este
fendmeno se explica faciimente, cuando nos recordamos que el foco
secundario (para el borde del campo)}, aumenta con sec’ de la mitad
del aAngulo y que el plano focal forma una seccién oblicua con el cono
oblicuo destinado 4 reproducir el ¢irculo fuera del centro del campo.
La relacién entre el eje largo y corto de tal elipse, es para un cam-
po de 80° = 1:1,30; para 100° ya es de 1: 1,35,

Por lo demds, es principalmente 1a distorsidn la que altera la es-
cala de reduccidn en las zonas marginales del campo, y que por con-
siguiente, puede producir verdaderamente perspectivas falsas. Tales
imdgenes se miran ventajosamente con el objetivo original invertido,
procedimiento que eliminard el defecto provocado.

1. WIDMAYER,
(Conlinuard).
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LA FOTOGRAFIA DEL PAISAJE

NO de los primeros factores de la divulga-
cion del arte fotografico, fué el que repre-
sentaba la facilidad con que podian obte-
nerse vistas de la Naturaleza, merced 4 la
rapidez de las placas secas.

Si el descubrimiento y aplicacién de
éstas hubiera sélo servido para la obten-
cion de los retratos, tal vez la aficién 4 la
fotografia no se hubiera desarrollado en

los términos tan generales que en poco
tiempo adquirid, y hubiera continuado siendo del solo dominio de los
fotégrafos profesionales. Pero el atractivo que presentaba, la repro-
duccion del paisaje, que hasta entonces no podia ser copiado mds que
por dibujantes y pintores, no siempre fieles 4 la verdad, v en cuyos
cuadros, aun cuando admiraramos la ejecucion, el dibujo 6 el colori-
do, faltaba para nuestro deleite y nuestra vanidad personal la impre-
siéon del YO, como ahora la cedemos por trasmisién de nuestro senti-
miento artistico, hizo que la [otografia se extendiera considerable-
mente,

Por eso al estudio del paisaje debemos conceder principal aten-
cidén v someternos é reglas de composicién, que sin disfrazar la rea-
lidad de la Naturaleza, la presenten en su aspecto mas ideal.

En efecto, la facilidad con que por todas partes se hallan sitios
encantadores, y vistas admirables, de aspectos tan variados segtn
los puntos de mira y las estaciones y aun las diferentes horas de un
mismo dia que las ilumina de tan diverso modo, hace que el paisaje
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sea nuestro eterno tentador v 4 ¢l le dediquemos todas las placas de
nuestros almacenes vy de nuestros c/idssis.

Pero esa misma embriaguez que nos lleva 4 agotar nuestras mu-
niciones en los primeros escarceos de la aficidn, haciéndonos sufrir
desengafios que no por devorarlos en la soledad del laboratorio al
revelar nuestras placas, son menos dolorosos v sentidos, nos hace
ser cautos en lo sucesivo v obedecer esas reglas de la estética y de
la composicidn de que antes hemos hablado.

El color, que es uno de los mavores encantos del paisaje, desapa-
rece en el cliché, transformando el conjunto que tanto nos atrajo al
contemplarle en nuestro vidrio deslustrado ¢ en la impresién de la
retina. Por eso, y mientras la prdctica nos ensefna lo que es imposi-
ble apuntar en articulos v folletos, es indispensable el uso del Icond-
metro ¢ cristal azul que, matando el color que nos sorprende, nos
presente el cuadro como luego ha de aparecer en la positiva.

Dentro de esa verdad relativa, debe el paisajista estudiar la vis-
ta en todos sus menores detalles para normalizar la proporcion y
buscar la armonia en los términos, en los planos, en las luces y en
las lineas.

Todo paisaje encuadrado debe componerse de un lejos, un segun-
do plano y un primer plano, dando & cada uno de ellos su valor rela-
tivo para que no aminore la importancia de todos, mostrando confu-
sidn en los términos.

El primer plano elegido como accesorio del cuadro, debe tener
sus lineas determinadas y ofrecer interés por su forma, haciendo re-
saltar su importancia.

El segundo plano, donde por lo general se supone el asunto pri-
mordial € interesante del estudio, debe estar absolutamente acentua-
do y con definicién marcada € intensa, haciendo que por su luz y su
linea atraiga la vista del espectador y tenga todo el valor real que
hemos querido concederle.

El lejos debe aparecer vago € indeciso, para que adquieran el se-
gundo y primer plano el relieve aéreo que da idea de la perspectiva,
no distrayendo con su importancia la que debemos prestar al punto

culminante,
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A. GARCIA REPOSO
Frof. vALENCIA

Si hubiere figuras en el cuadro, nunca, jamds estaran colocadas
en actitud de retrato, ni mirando al aparato, ni mucho menos en po-
sicién estudiada, ya ridicula, ya excesivamente interesante que haga
perder toda la belleza al paisaje, al que deben someterse estos deta-
lles. Las figuras colocadas al azar y sin situacién determinada, como
complemento del asunto, componen bien, pero en la mayoria de los
casos el afan de retratar llevan al operador al extremo opuesto,
estropeando su obra y quitdndole el interés y el realismo que deben
tener.

Debe considerarse en el paisaje las lineas principales, las secun-
darias, las luces y las sombras.
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l.as lineas sostenidas naturalmente y con efecto mutuo deben te-
ner una importancia suma, pues de elfas depende el interés principal.

Las luces v sombruas, consideradas como masas, deben prestarse
valor reciproco y no admitir en el cuadro ni dos masas de sombras
equivalentes, ni dos rayos de luz del mismo valor. El contraste entre
unas v otras debe ser poco acentuado para que la exagerada inten-
sidad no envuelva en aspera crudeza lo que debe ser motivo de ar-
monia.

El asunto principal, el sujeto, el motivo de la composicién, no de-
bera estar colocado en el centro ni guardar estudiada simetria con
los accesorios. Su posicidn lateral y sobre fondo sin gran finura, le
hardn resaltar y atraeran involuntariamente la vista del observador.

El horizonte :cuando Io haya bien definido, debera estar situado
en el primer tercio inferior del paisaje, y unicamente cuando quere-
mos dar idea de puntos clevades, 6 cuando el asunto principal por su
altura, necesita una base extensa, deberd subirse hasta el tercio su-
perior del cuadro.

En las vistas panoramicas, 6 de una extensién grande en relacién
al tamaiio que se emplee, debe el horizonte aparecer mas bajo, aun
sacrificando los primeros planos, para dar mejor idea de la magnitud
de la vista.

Para evitar la distorsion de lineas, no deberd nunca desnivelarse
el aparato, siendo indispensable usar del descentramiento del objeti-
vo, en los casos de tomar alturas ¢ vistas hondas,

Si algin edificio entrara en la composicién del cuadro, debera
procurarse que no aparezca de frente nit bata de lleno la luz, pues sin
proyeccién de sombras de los cuerpos salientes, no tendrfa el indis-
pensable relieve ni expresaria por completo el modelado de suslineas.

En los paisajes en gue un lago 6 un rio formen parte del asunto,
debemos escoger el punto desde el que sélo se reproduzca la orilla 6
margen como primer plano, huyendo siempre de que éste esté consti-
tuido por el agua misma, cuya falta de relieve daria vaguedad 4 la
base de la reproduccidn y falta de armonia en el conjunto.

Para la fotografia de paisajcs es el tamafio mas normal el 13 > 18
con camara de tripode v objetive compuesto, aun cuando es de ex-
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celentes resultados el simple acromatico, ¢ el doble descompuesto en
la lente posterior y suficientemente diafragmado.

l.a nueva dimension de 9 > 14 es muy simpatica para estos asun-
tos, y ya en horizontal, ya en la forma de panncaux, dan positivas
de paisajes muy proporcionadas y de un tamafo el mas propio para
estos trabajos. '

Para la obtencién de negativas de esta fndole, son indispensables
4 por lo menos las mas apropiadas, las placas ortocromiticas anti-
halo, que dan un color relativo 4 los colores de la Naturaleza, sin
presentar esas masas empastadas de los grandes verdes.

El empleo de la placa y la ejecucién del trabajo mereceran capi-
tulo aparte.

Raragr SOLERAS.
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os soportes rigidos de celuloide que fueron

adoptados con tanto entusiasmo por las inne-
gables ventajas que presentaban, de menor
volumen, reducido peso y fdacil trans-
porte, tienen inconvenientes y defectos
insuperables para su uso y conserva-
cién, que es conveniente conocer, para
remediar en parte los accidentes a4 que

se hallan expuestos.

Por la composicién del celuloide que sirve de soporte 4 las peli-
culas fotogrificas, es sumamente dificil la conservacion de €stas aun
después de convertidas en negativos y guardadas cuidadosamente.

Nosotros hemos podido comprobar en diferentes ocasiones y aun
hemos sido victimas en algunas, de esos graves inconvenientes, que
no tienen remedio alguno cuando desgraciadamente se presentan.

El celuloide que constituye la pelicula, estd formado,como es sabi-
do, por una mezcla de algodén pdlvora y alcanfor, y aparte de los
peligros que tal composicién constituye para el Cinematdgrafo, que
le es forzoso trabajar con arcos voltaicos de un exagerado amperaje
y por tanto de gran desarrollo de calor, transmisible en un momento
dado 4 la pelicula eminentemente inflamable, aun en el uso corriente
fotografico, las reacciones que se producen 4 la larga en dicha com-
posicién, hacen que se separe el algodén del dcido nitrico 6 bidxido
de 4zoe, vy cuyos compuestos, dotados de una enérgica accién sobre
las materias organicas, transformen con el tiempo la gelatina, ya ha-
ciéndola perder sus propiedades sensibles cuando aun se ha de impre-
sionar, ya haciéndola soluble aun en agua fria, después de obtenido
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el negativo y guardado cuidadosamente. L.a calidad del algoddn azd-
tico 6 algoddn pélvora que se emplea para la fabricacién del celu-
loide, y una temperatura elevada, pueden favorecer esta descompo-
sicién,

A ella es debido la adherencia de algunos negativos al papel en
que se hallaban envueltos por solubilizacién de la gelatina con la
humedad.

Por la misma descomposicidn, pierden en sensibilidad y adquieren
velos intensos las peliculas sensibles, cuya fabricacién data de fechas
aun no muy lejanas, y esa es la causa de que los fabricantes marquen
el mes hasta que pueden ser ttiles.

Fenémenos aun mayores hemos podido comprobar recientemente,

Una pelicula para Cinematégrafo de fabricacion no muy larga,
pues s6lo hacia seis meses que habfa salido de fabrica, presentaba al
revelarla ramificaciones desiguales, pero de indole parecida en todos
los cuadros impresionados. Desechada como mala y sin poder atri-
buir de momento 4 causa especial, se procedié 4 sustituirla con otra
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de igual fecha que, para adquirir el convencimiento de su utilidad,
revelamos algin trozo antes de exponeria. En el revelado aparecid
completamente limpia, y sin embargo, una vez impresionada y reve-
lada, se manifestd con las mismas vegetaciones rameadas que la
primera.

Estudiando el caso y examinando detenidamente las peliculas, pu-
dimos observar que por descomposicién del soporte celuloide se ha-
bian formado verdaderas colonias microbiarias, que sélo expuestas 4
la luz se manifestaban luego al reducir el bromuro de plata por el
revelador.

De modo, que de un lado, el alcanfor que tiene una accién danina
sobre el bromuro de plata llevandole al velo, v de otro los éxidos de
dzoe descompuestos, influyendo sobre 1a capa sensible que disminuye
con el tiempo, tiene el cmpleo de las peliculas fotograficas graves in-
convenientes que vencer.

Para evitar la disolucién de la geEatma con la humedad en los ne-
gativos guardados, puede emplearse el bano de alumbre en el fjado
de ellos, lavandolos luego bien y sometié¢ndolos 4 una solucidn de bé-
rax al 5 por 100, que comunica 4 la pelicula cierta alcalimdad capaz
de atenuar mucho ia accién de los compuestos dcidos del dzoe,

Afiadamos A estos inconvenientes el de no poder emplear como
revelador el piro-acetona por ser disolvente del celuloide, y, 4 pesar
de todo, y aun prevenidos de estas dificultades, v mientras no se cm-
plee en la fabricacidn del soporte otras substancias como la aceto-
celulosa, que substituye 4 la nitro-celulosa, seguros estamos que se
seguirdn usando las peliculas por su reducido volumen, poco peso y
facil transporte. '

(. Barax.
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NOVEPAPES FOToGRAFICAS
JUPITER

APARATO DE LUZ ELECTRICA INTENSISIMA — COMBINADO DE ARCO VOLTAICO Y
LAMPARAS DE INCANDESCENCIA PARA IMPRESIONES FOTOGRAFICAS

El aparato fupifer tiene una gran pan-
talla reflector concava de aluminio, y
bordeando esta pantalla van fijadas en
todo el circulo de la misma, una serie de
limparas incandescentes. Coincidiendo
con el centro de la referida pantalla estd
montade un doble arco voltaico, funda-
mentado sobre tres brazos contactos, que
son los soportes de los carbones del do-
ble arco. lLos dos contactos laterales son
maviles, siendo susceptibles de regula-
cion por medio de un ajustador colocado
al dorso del reflector pantalla, cuyo ajus-
tador se encierra en la caperuza del re-
flector.

Sobre el citado aparato ajustador se
halla un mecanismo electromagnético
encerrado igualmente en la caperuza,
por medio del cual se enchufa y desen-
chufa automdticamente el arco voltaico
momentdneamente, pudiéndose asf veri-
ficar la impresion instantdnea de una fo-
tografia. Para exposiciones, la regulacion
de los carbones se verifica 4 mano, sir-
viendose de un eje fexible, » y 5, que
arranca del aparato ajustador y que pen-
de al lado de la columna sostén, C.

El reflector va de tal modo colocado
en la columna sostén, que el juego de las

dos poleas, » y g, y la media rueda den-

tada, Z, permiten 4 voluntad la ascension
6 descension del mismo sobre la colum-
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na sostén, girando en hélice. Para dar al
reflector la direccion de enfocamiento
que se quiera, elevando ¢ bajando el
foco, se usa el eje fiexible, o y ».

Del dorso del reflector sale un conduc-
tor, #, flexible que conecta el aparato
con la resistencia reguladora por medio
de un enchufe. Esta resistencia va den-
tro de una caja de hierro, la cual contie-
ne también la palanca reguladora, w.
para exposiciones, y el mecanismo auto-
matico para impresiones fotogrificas ins-
tantineas.

Para hacer funcionar ¢l conmutador
automatico, se-da media vueita 4 la llave,
que gobresale de la ecaja de hierro, hacia
el lado derecho, y por medio de un
tubo, @, y una pelota presionable de
goma, A, identica 4 las (que se usan en
las cdmaras [otogrilicas, se releva el
contacto.

En el momento en que se ejerce la
presion sobre la pelota de goma, co-
mienza d funcionar el interruptor auto-
mdtico, y las ldmparas incandescentes,
por la accién de éste, elevan momentd-
neamente al doble su intensidad normal,
y también el arco voltaico, en este pre-
ciso instante, eleva igualmente su intensi-
dad normal de 15 amperios 4 la de 30
amperios, no obstante lo cual, la explo-
sion de luz resulta suave y agradable,
perque 4 este fin el doble arco va provisto
de otro pequefio reflector de eristal colo-
cado en sentido inverso al gran reflector,
y fijo al centro de éste.

EL aparato fipiter se desmonta fdeil-
mente y puede ser transportable sin difi-
cultad alguna.

Es tan reducido el consumo del apa-
rato Jupiter, que puede considerarse casi
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nulo, teniendo en cuenta que su funcio-
namiento puede limitarse 4 los breves
momentos de la impresion fotogrifica.
Sin embargo, el repetido aparato se em-
plea también para la tirada de reproduc-
ciones. La utilidad del mismo ha sido

@

confirmada por la practica y por la gran
aceptacion que ha tenido en los princi-
pales centros fotogrdficos de Alemania,
Inglaterra, Austria y Francia, habiéndose
obtenido con ¢l resultados mds perfectos
que el conseguido con la luz diurna.
Ofrece la ventaja innegable de que, 4
cualquier hora y sin necesidad de los
locales apropiados en que hasta ahora ha
habido indispensable necesidad de colo-
car los establecimientos fotogrdficos,
pueden hacerse las fotografias mds per-
fectas, tanto durante el dia, cuanto du-
rante la noche y en cualesquiera habi-

tacion.
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El aparato 4 que nos hemos venido
refiriendo en este articulo, puede verse

nim. 6, en las que también se ponen de
manifiesto interesantes fotografias hechas

funcionar en las oficinas electrotéenicas
que D). Carlos Knappe tiene establecidas
en esta Corte y en su calle de Sagasta,

con auxilio del aparato Jupiter por casas
tan reputadas como la de «Franzeny,
«Valentins, «Compafly» y otras.

ForMULAS Y PROCEDIMIENTOS

Sustitucion inmediata del cristal
esmerilado de una camara.

En el caso de rotura del cristal esme-
rilado en poblacién donde no pueda re-
ponerse de momento, puede ser sustitui-
do eficazmente por una placa tratada del
siguiente modo:

Durante unos segundos se expone una

placa sensible 4 la luz, de modo que se
vele uniformemente, se revela, y cuando
ha tomado un tinte gris intenso se fija,
se lava cuidadosamente y se la blanquea
reforzandola con bicloruro de mercurio
al 5 por 100, lavindola y usdndola una
vez seca.

IEl grano que presenta es mucho mds
fino que el del cristal esmerilado.

(5] 95!@
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Combinacién de Hidroguinona

Rodinal.

Mr. A. Goldsmith recomienda muy
eficazmente la siguiente combinacion de
Hidroquinona ¥ Rodinal.

Solucidon A,
Hidroquinona ........ 4 gramos.
Rodinal....... R 4c. e
Sulfito de sosa.. ..... 20 gramos.
Agua....... . 20ec. c.
Solucion B.
Carbonato de potasa.. 10 gramos.
Agua....ocoiveennaan 00 c. c.

En exposiciones normales no se em-
plea mds que la solucién 4, adicionando
algunas gotas de la solucién 7 en el caso
en que se desec que aparezca mds Tdpi-
damente la imagen.

Cuando la exposicién ha sido excesi-
vamente corta, mézclense en partes igua-

*les las dos soluciones.

Vistas coloreadas para proyeccion.

Las diapositivas en cristal para proyec-
cién pueden ser coloreadas con absoluta
seguridad de buen resuitado por un mé-
todo que tiene en Viena muchos adeptos
¥ que facilita considerablemente ¢l traba-
jo. Conocida Ja dificultad de pintar estos
cristales cuando han de sufrir luego una
enorme ampliacion que pone de relieve
los defectos de la pincelada, el sistema
que se sigue en Austria viene 4 resolver
es0s inconvenientes.

Ante todo debe procederse 4 endure-
cer la capa, sumergiendo Ia positiva en
una solucién de formol al 1 por 100, de-
jandola luego secar y vertiendo schre ella
albimina filtrada y adicionada de algu-
nas gotas de amonfaco, La gelatina asi
tratada admite perfectamente los colores
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que se usan para dcuarela, si €stos se
emplean disucltos en solucion gomosa;
para ello disuélvanse 1o gramos de goma

arabiga Ilanca en la cantidad de agua su-
ficiente, filtrese por una muselinz la soiu-
cion y afiddansele cuatro ¢ seis gotas de
glicerina y un pequefio terrén de alcanfor.
El color, perfectamente transparente,
se adhiere bien & la gelatina y es f4cil
seguir los contornos que luego han de
aparecer puros en la proyeccion,

Sensibilizacion de la seda.

La seda sobre la que deseen obtenerse
positivas sera ante todo lavada en agua
tibia para hacer desaparecer todo el
apresto que tuviera el tejido. Después de
seca se sumerge en una solucion de:

Aguadestilada.. . ........ ... 100 <. ¢
Cloruro de sodio (sal comin).. 4 gr.
Arrow-roof.. ..o 1,

Acido acético.........oa He. e

Para hacer esta solucién se empezard
por disolver el arrow-root aparte en una
pequeiia porcion de agua, que se afiadi-
rd 4 la que se habra disuelto ya el clo-
ruro de sodio, haciendo hervir el todo
hasta que adquiera cierto espesor y afia-
diendo por dltimo el 4cido acético,

Al salir de este baio la seda se pone
4 secar y ya puede sensibilizarse en el
siguiente bafio:

Agua destilada...... . 180c. c
Nitrato de plata...... 12 gramos,
Acido nitrico. ... .... 10 gotas.

haciéndola secar en la obscuridad.

En el bafio sensibilizador, donde de-
herd colocarse por flotacion, estard cua-
tro minutos.,

Se imprime como el papel ordinario ¥
se vira y se fija como de costumbre,

= Tmprenta d¢ Hntomivo 6. Tzquierdo -
= Doctor Mata, 3, MADRID.—Teléf. 1.612 »=
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