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REVISTA MUSICAL.

SONAMBULA.

La misma suerte que el Saltimbanco, Hernani y
Trovador, corri6 el viernes esa preciosa creacion de
Bellini que se conoce con el nombre de la Sondmbula.

Sin duda alguna bien puede asegurarse al ver los

escdndalos que tienen lugar las noches en que se re-~ "

presenta por primera vez una Gpera, que la empresa
del Régio Coliseo estd dejada de la manode Dios. §C6-
mo, si né, se comprende, que se haya confiado el des-
empeiio de papeles de tanta importancia d artistascu-
yo mérito es bastante escaso?

Esa dpera que hemos visto hacer de una manera
tan perfecta y brillante 4 la célebre Adelina Patti, fué
confiada anteayer por la empresa 4 la sefiora Gassier,
cuya voz y figura son lo menos # propdsito para tal
desempeiio. Kl tenor Fancelli, ese tenorino, que yase
nos exhibié en 7/ Saltimbanco, fué el encargado de
llevar en compaiiia de la sefiora Gassier el peso de la
Gpera,

Con tales elementos, pues, no habrd para qué. de-
cir que la representacion del viernes fué uncontinua-
do escdndalo, en el cual no falté nada; ni lossilbidos,
ni el clamoreo, ni las carcajadas, ni las mas ruidosas
manifestaciones. Hubo ocasiones en que el pablico to-
mé mas parte en el espectdculo que los artistas, eomo
sucedié en el duo de despedida de ambos amantes en
el acto primero, enel concertante final del acto segun-

do, en el A% perche non posso odiarti y rouds final

del tercero.

jPobres artistas! les compadecemos de lodas veras;

porque la mayor culpa no estd en ellos, resideen la em-
_presa, que hace los masinmotivados repartos. Cierto es

tambien que si en lugar de la seiora Gassier y el sefior
Fancelli, se hubiera encargado 4 otros artistas de los que
figuran en la compafifa del Régio Coliseo el desempe -

fio de la Sondmbula, habria acontecido lo propio, En

el Teatro Real no hay este afio cantantes para tal épe-
ra, ni para otra ninguna, al menos entre los que ya
hemos oido, porque no sabemos, si esos que se hanajus -
tado 4 Gltima hora y que se hallan préximos 4 llegar,
serdn mas capaces de interpretar fiel y cumplidamen-
te toda clase de dperas, asi las del género dramitico
como las del género bufo,

Por lo demds, falta hace ya que los tales artistas
anunciados en los carteles desde hace tres ¢ cuatro
dias, lleguen por fin y entren 4 reemplazar 4 los que
tenemos entre nosotros desde. el principiodela tempo=
rada, y que hanrecibido, conalguna cortisima escep-
cion, su correspondiente bautismo de silbidos.

&Pero 4 qué proseguir hablando de La Sondmbula,
del Teatro Real y de su empresa, que 4 lo que pareco
se ha propuesto hacer lo que mas la plazea, sin tener
en cuenta paranada el gusto y sentimientos del pa-
blico? Tiempo perdido seria el que invirtiéramos en
hacer ver 4 la empresa el sinnamero de desaciertos
que viene cometiendo desde el dia en que tomé 4 su
i cargo la direccion de la épera. En nuestras revistas
anteriores hemos dicho lo bastante, y no es cosa de
| repetir uno y otro dia lo que tantisimas veces se tiene
| ya dicho. La empresa sabe desobra que la situacionen
que se encuentra es muy critiea, y asino tenemosne-
cesidad, por nuestra parte, de hacérselo comprender.
Tambien debe saber que semejante sitnacion no puede
durar mucho tiempo, y que si los nuevos ecantantes,
cuyos estrenos deben ya comenzar 4 verificarse, pro-
siguen en la fatal senda trazada por sus predecesores,
las puertas del régio coliseo serdn cerradas por érden
gubernativa. : .

Despues de esto, creemos qae mngnn otro cargo
|| debe hacerse. En el interés de la empresa, estd el en-
mendarse, puesto que si asfno lo hace, ella sola corre-
r4 los riesgos. :

Por lo demds, y para concluir, volviendo ahora 4 la
,representacion de La Sondmbula, que de ninguna ma-
nera puede decirse que se cant6, nosotros pos lamen-
tamos hondamente de la actitud del pablico ennoches
como lade que 1nos ocupamos. Pero, ciertamente que
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un ‘renombre que le disputaban numerosos competi-
dores. Ya una vez célebre en Italia, las cértes de Eu-
ropa le buscaban, le acogian con entusiasmo, ylas mu-
jeres, los grandes sefiores y los reyes, le prodigaban
4 nadie deben estrafiar tales sucesos, porque preciso
es reconocer que la empresa delrégio coliseo viene mas
que abusando de la pacieucia del pablico desde el
principio de la temporada. Asf creemos que siendo ya
llegada la horade que se ponga fin 4 semejantes es-
pectdculos, la intervencion del gobierno no debe ha-
cerse esperar mas. Dc esta manera se cortarian de una
vez los numerosos cscdndalos que tienen lugar en los
dias de representacion.
Narciso MARTINEZ.

_' ——
EL CANTO EN ITALIA.

Arrfouro II.

#: La influencia de los cantores, como se comprende-
r4 muy bien, debia engrandecer en razon de los glo-
riosos resultados que producia. La idolatrfa por elcan-
to se mostrd bien pronto en un hecho significativo que
merece fijar nuestra atencion. En las primeras 6peras
italianas no se empled en un principio mas que dos
clases de voz: la de tenor y la de soprano. La voz de
bajo no se admitié en la 6pera du/fahasta la época del
Pergolese, esdecir, en la primera mitad del siglo X VIIL
La parte de soprano la cantaron primeramente las
mujeres y los nifios. La hija de Julio Cacci.z‘li, uno de
los creadores del drama lirico, y la famosa Archilei,
fueron las mas célebres cantantes dramédticas 4 fines
del siglo XVI, las primeras déze & quienes se corond
con flores y sonetos. Los nifios, sujetosaleambio y cu-
ya voz desigual y débil no se presta para la espresion
de los sentimientos enérgicos, fueron bien pronto se-
parados de la escena lirica, viéndose aparecer en su
lugar voces y seres escepcionales que debian ejercer
sobre el canto y sobre la mfsica dramdtica una accion
escesiva quizéds, pero saludable bajo muchos aspectos.

Los cantores castrados, ya conocidos en la antigiie-
dad, se mostraron en Italia 4 fines del siglo XII. Un
canonista de aquel tiempo los designa de una manera
indirecta: Olim eantorum ordo now ex eunuchis, ut ho-
die jit, etc. Una bula del Papa Sixto V, dirigida al
nuncio apostélico en Espainia, nos demuestra que los
castrados eran, desde hacia largo tiempo, admitidos
como cantores en las principales iglesias de la penfn-
sula. A principios del siglo XVI se contaban yaseis en
la capilla del elector de Baviera, dirigida entonces por
el divino Orlando de Lassus, el contempordneo yrival
de Palestrina. A fines del mismo siglo se introdujeron
en la capilla papal, en donde reemplazaron 4los nifios,
¥ 4 la clase de tenores agudos, 6 contraltini, que can-
taban la parte de soprano con voz de falsete, y 4 log
cuales por esta causa se les denominaba, fa/sefi. Estos

Jalseri fueron en sumayor parte espatioles y el flti-

mo, Juan de Santos, murid en Roma en 1625, El pri-
mer castrado & quien se oy6 en la capilla del Papa, en
el afio 1601, se llamaba Rossi. Cincuenta afios des-
pues, hdcia el 1650, ya muy numerosos, los castrados
representaban en todos los teatros de Italia, siendo el
reino de Ndpoles el que tenia el privilegio de proveer
al mundo de estas victimas de la sensualidad musical.
El doctor Burkey afirma que la mayor parte procedian
de la pequefia ciudad de Leca en la Pulla. Aunque el
crimen de la castracion fuese castigado 4 muerte por
las leyes del Estado, las costumbres, mas fuertes que
las leyes, habian amortiguado la vigilancia de los ma-
gistrados y hecho caer en desuso una penalidad que
contrariaba tan violentamente, segun se decia enton-
ces, los progresos del arte y el amor de lo bello y de lo
#til. Para eludir la ley se inventaban toda clase de
pretestos. (1) El duque de Wurtemberg hizo ir 4 su
cérte en 1772 dos cirujanos de Bolonia que estaban
encargados de surtirle de soprani para su capilla. Solo
leyendo algunos escritores del sigloXVIII, y con espe-
cialidad al presidente de Brosses, se puede formar una
idea del singular cardcter, fantdstico humor, vanidad
pueril, € insolencia de aquellos seres enfermizos, 4 los
cuales su admirable talento y las simpatfas del pablico
hacian omnipotentes. Los directores, los composito-
res, los diletlanti, los principes, los eolmaban de home-
najes, riquezas y toda clase de favores. De la historia
de los prineipales castrados se podrian recoger multi-
tud de curiosas anécdofas que presentarian 4 la natu-
raleza humana bajo un aspecto bastante desfavorable,
Pero no es este nuestro propdsito, y Gnicamente ha-
blaremos aquf, porque esto es lo que importa, de la
influencia que ejercieron en los destinos de la musica
moderna, y particularmente de la épera italiana.
Fijada por la mutilacion 4 la parte de la escala
musical que pertenece & las mujeres, la voz de los
castrados se dividia en dos clases: voz de soprano y de
contralto. Enuno y otro género, esta voz artificial es-
taba sometida 4 todas las modificaciones de timbre,
sonoridad ¢ igualdad que forman el cardcter del 6rga~-
no natural de cada sexo; habia voces bellas, fuertes,
estensas, flexibles, sordas, débiles y rudas. La opera-
cion, que se hacfa comunmente dla edad de doce afios»
no aseguraba siempre al artista la conservacion de
la voz en toda su pureza. Ocurriamuchas veces que
el sacrificio se llevaba & cabo, sin que la victima
obtuviese ninguna compensacion. Cuando la operacion
daba buen resultado, el nifio ingresaba, bien en uno de
los. numerosos conservatorios que la Italia poseia en
aquella época, 6 bien se confiaba 4 un maestro parti-
cular, que se encargaba de todasu educacicn musical.
Despues de ocho y diez afios de estudios constantes y
minuciosos, el j6ven artista se presentaba en el pri-
mer teatro que se le abria y se preparaba 4 conquistar

(1) Las leyes penales contra la castracion eran tan ineficaces y
tan poco temidas, fi'lﬂ un viajero que recorrid la Italia en la segunda
mitad del siglo XVIIL, asegura haber loido encima de la puerta de
wna barberia: Qui si casira ad un prezzo ragionevole.)

© Biblioteca Nacional de Espana



LA ESCENA.

35

favores y riquezas. Algunos de ellos llegaron 4 ser los
primeros personajes del Estado, como Farinelli, que,
omnipotente en la cérte de los reyes de Espaiia Feli-
pe V y Fernando VI, ejercié durante veinte y cinco
alios la influencia de un primer ministro.

Se equivocarfa grandemente el que creyera que
estos seres incompletos y desgraciados debian ser ne -
cesariamente cantantes frios y amanerados, actores
ridiculos y tan monstruosos moral como ffsicamente.
No solo poseian, en su mayor parte, una voz estensa,
sonora, brillante y flexible, que habia logrado vencer
toda clase de dificultades, sino que dotados las mas
de las veces de una bella figura, gusto delicado y es-
celente método, formado con doce 6 quince afios de
trabajo, lograban espresar todos los matices de la pa-
sion, conmover 4 un numeroso auditorio y arrancar
ligrimas 4 los hombres mas frios 6 mas graves, tales
como Felipe V 6 el Gran Federico. Imposible es for-
marse una idea de las muestras de admiracion que

- produjo Guadagni, por ejemplo, cuando canté por pri-
mera vez, en Viena, el papel de Orfeo que Gluck ha-
bia escrito para €l. La cérte imperial, las mujeres, el
mismo Gluck vertian copiosas ldgrimas oyéndole can-
tar con inimitable estilo la sublime dria: Che fard sen-
26 Buridice. En nuestros mismos dias, se ha visto 4
Napoleon no poder contener su emocion cuando Cres-
centini cantaba en el Teatro de las Tullerfas el dria
famosa de Romeo y Juliecta de Zingarelli: Ombra ado-
rata aspetla

8i nosotros insistimos tanto sobre la adoracion 4 la
voz humana que se resume en el siglo XVIII en un
hecho tan monstruoso, es porque en el papel que ju-
garon entonces los castrados se tiene la esplicacion
del movimiento musical de esta época. La misica vo=
cal atravesé uno de sus mas bellos perfodos, y asi se
comprende que el canto, que era en Italia objeto de
culto tan general, llegase rdpidamente en este pafs 4
su mas alta perfeccion. Del siglo XVIII datan, pues,
las mejores tradiciones de este arte, y la escuela del
canto italiano tiene su verdadero origen en este pasa-
do, lleno de tan brillantes recuerdos. La historia de la
misica vocal, durante el tiltimo siglo, puede dividirse
en dos perfodos, en log cuales la influencia de los gran-
des cantantes italianos se muestra en todo su esplen-
dor. En el primer perfodo que alcanza hasta 1760,
figuran Scarlatti, Leo, Durante, Porpora, Fomelli; y

. en el segundo, se vé aparecer sucesivamente 4 Picci-

ni, Sachini, Guglielmi, Cimarosa, Paesiello, grupo de
génios inmortales que terminan este siglo maravillo-

%0. 8i se examina la musica de Scarlatti, Durante,

Leo, Porpora, y aun la del Pergoldse en sus 6peras sé-

rias, se observan indicios de modulacion en todas ellas.

Se advierte asimismo que estos maestros estaban to-

* davfa preocupados‘con el gran descubrimientode Mon~

teverde, que tuvo lagar el siglo anterior, y que inten-
taban mas bien escitar la curiosidad del oidoporla su-
cesion de diversos tonos, que impresionarle con la sen-
cillez del juego melédicoy la espresion profunda de las

palabras. Se hallaban todavfa bajo el encanto dela
conquista de la modulacion, que acababa de hacerse,
y se abandonaban al peligroso placer que proporcio=
naba una dificultad vencida. Siempre sucede lo mismo,
bien al principio del perfodo, en que la lengua del ar~
te acaba de formarse, bien cuando todas las férmulas
melddicas parece que estdn agotadas; y nada se aseme-
ja tanto 4 ntiestra mfsica moderna, toda llena de di-
sonancias y modulaciones, como la de los compositores
italianos de la primera mitad del siglo XVIIL. Su idea
melddica es en general bastante breve y se halla cor-
tada con frecnencia por numerosas cadencias, sobre=-
cargada de pequefias notas, comprimida en un tegido
de acordes fuertes por demds. El nudo armdnico no se
habia manifestado lo bastante, y no debia desatarse
hasta la segunda mitad del siglo X VIII. Entonces fué,
en efecto, cuando la influencia de un grupo de génios
inmortales y de admirables cantantes aparecié la me-
lodfa italiana 4mplia, flotante, vigorosa, cual flor de
incomparable hermosura.

Durante este afortunado perfodo s2 oy6 4 los mas
ilustres cantantes, y el canto se elevd, por decirlo asf,
4 su ideal. Entonces una épera no tenia mas que dos
6 tres situacionessencillfsimas, siendo siempre snasun-
to la pintura de los tormentos y placeres del amor. El
amor es la Ginica pasion dramditica que inspiré 4 los
compositores italianos del siglo XVIII y el que reina
casi esclusivamente en el Teatro de Metastasio. Hay
en la historia del arte, como en la vida de los indivi-
duos, momentos en los cuales la dominacion imperio-
sa de un sentimiento comprime todos los demds y ab-
sorbe todas las fuerzas de la vida. Tal fué el papel del
amor en las éperas sérias italianas de la segunda mi-
tad del Gltimo siglo. Solo despues, al advenimiento de
Gluck y Mozart, fué cuando la misica dramdtica in-
tentd pintar caracteres mas varoniles, pasiones mas
complicadas y austeras: hasta entonces habia flotado
en la superficie del alma, siéndole necesario todavia
muchos afios de prueba antes de poder penetrar nella -
eitta dolente, nell‘eterno dolore. Unabella cancion, pre~
cedida de un recitativo preparatorio; unduo compues=
to deun adagio, quelos personajes decian uno despues
de otro, y que terminaba con un alegro brillante y

I apasionado; muchas veces un terceto, alguna que otra

un cuarteto y un acompaiamiento sencillisimo en es-
tremo, cuya mision no era otra que poner en relieve
la melodia vocal, que se desenvolvia asf en toda su
plenitud; hé aquf los elementos de una Opera séria,
bastantes por otra parte para encantar al piblico por
espacio de una noche y de una temporada. Un §riaco-
mo Purquesto dolce amplesso , de Hasse, que Farinelli
canté diariamente al rey de Espafia Fernando VI; un
duo como el de Za Olimpiada, de Paesiello: Ne‘giorni
tuwi felici, eran un drama conmovedor, en el que el
grito de la pasion se exhalaba 4 través de los impulsos
de la imaginacion. Estas notas apasionadas hacian
palpitar las fibras mas secretas del corazon. El audi-
torio entero estaba pendiente de un sonido, como el
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Ohmpo de la cadena de oro deJuplter Hermoso tiem-
po aquel en que se vif cantar juntos y en un mismo
teatro & Caffarelli y Gizzielo, Farinelli y Bernachi, la
Mingotti y la Faustina, Pacchiarotti y la Gabrielli,
Marchesn yla Grassini. Estos admirables cantantes
eran, en su totalidad, escelentes misicos que daban 4
las ideas que mterprctaban an valor mayor que aquel
que el compositor habia imaginado. Las pjezas musi-
cales que para ellos se escribian, no eran, las mas de
las veces, sino simples basqumus melddicos que llena-
ban de adornos con su inspiracion. Mas que cantantes,
eran verdaderos poetas que improvisaban sobre un te-
ma dado obras maestras de gracia y de pasion.

CRONICA ESTRANJERA.

NECROLOGIA.—CESAR BADIALIL.

- Este escelente artista acaba de morir en Bolonia 4
los sesénta y cinco afios de edad. Bajo cantante, 6 co-
mo antes se decia, bajo central, contaba cercade cua-
renta afios de escena, ¥y su reputacion estaba bastan-
te estendida por Halia, Frauncia, Inglaterra y Améri-
ca, en cuyos principales teatros ha cantado.

Tal era la estimacion que por él sentia Rossini, que,
para honrarle, solia compararle con el vino de Chipre,
que cuanto mas envejece, mas fuerzas adquiere.

- Puede decirse que la larga carrera de Badiali no
fué mas que un solo aplauso que duré los cuarenta
afios que ha cantado en los teatros.

Los primeros maestros de la época han escrito para
él varias éperas, y sin citar otros, diremos que Ricei
le consagré sus dos escelentes obras Montaldan y
Clara de Rosemberg. De agradable y simp4tica figura,
fué 4 un tiempo oido y visto con placer por el pablico,
cuyos ruidosos aplausos sabia alcanzar todavia en los
Gltimos afiosde su carrera.

- Hace dos afios, en Pésaro, con motivo de la fiesta
rossiniana, su voz resonaba con fuerza entre aquellos
elegidos coros, y en la misma noche en el teatro can-
t6 la cavatina y el duo del Barders, como él solo sa-
bia y podia hacerlo. El Teatro Pagliano de Florencia,
en el carnaval pasado, oy6 sus altimos cantos, que fue-
ron como el suspiro que exhala el cisne al morir,

+ Deja unn considerable fortuna, debidasolo 4su ta-
lento y escelentes facultades vocales y artisticas.

Los periddicos italianos hacen los mayores enco-
mios do Adelina Patti, que acaba de cantar con asom-
broso éxito Bl Barbero de Sevilla en ol Teatro Paglia-
no de Florentcxa

" Tales el entusiasmo que en Turin, Florencia y
otras capitales reina por la Patti, que el articulista de
Il Pirata, despues de dar cuenta en los términos mas

| pomposos de la funcion antedicha, propone que seabra

una suscricion para erigir un busto en mérmol en el
pértico del Pagliano 4 Adelina Patti, ofreciéndose é1
mismo como el primer suscritor.

—_—

La noche de la primera representacion de Z¢4fri~
eana en Berlin, la reina de Prusia envid 4 la vinda de
Meyerbeer un precioso vaso, acompaiado de una afec-
tuosa carta autégrafa. La reina Augusta fud siempre
admiradora ferviente de Meyerbeer.

La viuda del ilustre maestro hizo tambien, por su
' parte, algunos regalos 4 los principales intérpretes de
L‘Africana en Berlin,

 Las hermanas Marchissio continGan cantando en el
Teatro Carignano de Turin Za Semiramis, y ademds
un duo de la Matilde di Chabraw.

La linda épera de Donizetti, La figlia del reggi-
mento, es oida con mucho gusto y frendticamente
| aplaudida en el Teatro Carlo Felice de Génova. Fue -
ron sus intérpretes las seiioras De Fanti y de Ponte y
los sefiores Frizzi, Villa y Gentilli.

Il Lacompaiia del Teatro Italidno de Paris deberd,

/4 fines del corriente mes, dar algunas representaciones
cen la ciudad de Rouen. &7 Barbero, con la Lagrange,
‘Baragli, Verger, Scalesse y Selva, serd la primera
6pera que se ponga en escena.

En Odessa se ha puesto en escena varias veces el
Atila, de Verdi, haciendo la parte de prutagomsta el
bajo Marinozzi.

El empresario Martinotti ha formado una compa-
fifa que deberd actuaren el Teatro deTurin en la esta-
cion earnavalesca. Los artistas contratados son: las
hermanas Marchissio, la Elena Keneth, el tenor Pan-
cani y el barftono Cresci. Tambien ha conseguido que
la célebre Adelina Patti dé cuatro representaciones
desde el 14 al 22 de diciembre, dos de La Sondméula y
dos de E? Barbero.

Bl Mensajero, periédico de teatros y artes que se
publica en Parfs, al hablar de las representaciones de
la Penco en aquel teatro, se espresa asf:«La Penco nos
shace marchar de sorpresa en sorpresa. Cuando la
soimos en #/ Trovador digimos: no puede haber Eleo-
»nora mejor. Ahora al verla en Lucrecia afirmamos
»que es la Borgia tal y como la crearon el misico y el
»poeta.»
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Los esposos Tiberini, Aldighieri, Medini y Ronco-
ni han cantado varias veces £/ Bardero en el Teatro
Comunale de Trieste,

La sefiorita Vitali, que va 4 contraer matrimonio
con un jéven espaiiol que hace tiempo reside en Italia,
se va 4 refirar para siempre de la escena.

Segun nos dicen de Italia, s2 ha cantado al fin en
el gran teatro de Trieste la 6pera del maestro Cédrlos
Pedrotti, titulada Marion Delorme, con un regular
¢éxito la primera noche de su estreno, produciendo en
las siguientes entusiasmo,

El libreto sigue la misma marcha que el drama tan
conocido de Victor Hugo, conservando por consi-
guiente sus mismos defectos. Estos ligeros lunares,
que se notaron en la primera noche, desaparecerin
seguramente en la nueva representacion que el maes-
tro piensa hacer en Venecia en la préxima temporada
del Carnaval, y para la que ya tiene efectuada la con-
trata correspondiente.

Cantardn esta dépera la sefiora Spezzia y el sefior
Aldighieri, para cuyos artistas la ha escrito el maes-
tro Pedroftti.

Hé aqui, segun datos fidedignos, laséperas en que
mas se han distinguido ciertos cantantes célebres.

Nozzari en Qlello, Garefa en I Barbiere di Sevi-
glia, Rubini en el Pirata, Mariani en Zucia di Lamer-
moor, Donzelli en el Bravo, Dupré en Guglielmo Tell,
la Malibran en Capuleti ¢ Montechi,la Pasta en Norma,
la Sontag en el Zaneredo, la Ronzi en Roberto De_
veren, la Pisaroni en Semirdmide, Lablache en el Mo-
8¢, Tamburini en la Cenerentola, Galli en Semirdmide,
Coselli en Marino Faliero, Ronconi en Maria di
Rolan, Coletti en la Z'raviata, Mario en Puritani, la
Penco en Lycrecia Borgia, Tamberlick en Guglielmo
Teil, Selva en Roberto il Diadolo,
Poliuto, La Alboni en Cenerentola, la Borghi-Mammo
en S¢ffo, Bettini en Norma, Mongini en Aug Bolena,
la Gazzaniga en Zrovatore, la Frezzolini en I Puri-
tani, 1a Grissi en Norma y la Patti en Sondmbula.
T S e SR

VARIEDADES.

BELLINI.

El célebre compositor dram4tico Vicente Bellini,
cuya bellisima Gpera, La Songmbula, sepuso enescena
el viernés en nuestro Teattd Real, nacié en Catana,
ciudad de Bicilia, el 3 de noviembre de 1802. En 1819
ingres6 como alumno en el Conservatorio de mfsica
de Ndpoles, donde aprendi¢ 4 tocar algunos instru-

Fraschini en 77

mentos y los principios del canto, Su maestro de con=
trapunto fué Tritto, y cuando este murié, le sucedid
Zingarelli, siendo bien poca cosa lo que ambos maes~
tros le ensefiaron, pues entonces los estudios musica~
les se miraban con algun descuido en Italia, y sobre
todo en Ndpoles. Zingarelli, que poseia las buenas
tradiciones de la escuela antigua, se tomaba poco in-
Iterés por los alumnos del Conservatorio que estaban 4
su cargo, siendo raras las lecciones que les daba. Por
 esta razon puede considerarse 4 Bellini como un mfi~
sico de instinto que lo debe todo 4 s{mismo y no como
discipulo de una gran escuela. Sus mejores estudios
consistieron en la lectura de algunas partituras de los
mejores maestros. Despues que Bellini publicé en N4~
poles algunas composiciones cortar para instrumentos,
tales como la flauta, clarinete y piano, di6 4 luz una
(cantata titulada Zsméne, quince overturas y sinfonfas,
tres visperas completas, dos Dizit dominus, tres mi-

i sas y otros trozos de musica religiosa. Su primera dpe~

ra, que fué Adelson £ Salvina, se representd el aio de
1824 en el teatrito del Colegio real de msica, y dos
afios despues diéal teatrode San Cérlos Biancaé Fer-
nando, cantada por primera vez e130 de juniode 1826.

|| Estas producciones revelaron desde luego el talento

de su jéven compositor, é hicieron concebir grandes
esperanzas. El éxito que obtuvo Bianca é Fernando le
valid ser contratado en 1827 para el teatro de Za Sc¢a-
'/z de Milan, beneficio que muy rara vez obtiene un
principiante, pues los mas célebres maestros han es-
crito generalmente sus primeras obras para teatros de
poca importancia, no siendo llamados 4 componer en
los de primo cartello sino cuando han conquistado ya
alguna reputacion.

La fortuna sonreia 4 Bellini, ofreciéndole para la
ejecucion de sus obras los mejores cantantes de Italia;
para El Pirata que se canté en Milan en 1827 y pro-
porciond 4 su autor la atencion del mundo musical,
tuvo la suerte de encontrar en Rubiniel talento mas &
propésito para el cardcter melddico del protagonista
de su obra. Ademds, otrascircunstancias favorecieron
aquel estreno, La estraordinaria voga en que estuvie-
ron durante quince afios las produemonea del géniode
Rossini; el uso inmoderado que ellas se hizo, repro-
duciendo de mil maneras diferentes las melodias de
sus obras; por Gltimo, el gusto inconstante de los ita~
lianos, que despues de levantar estdtuasal génio de un
artista, rompe al dia siguiente los fdolos 4 que antes
arrojd incienso, tales fueronlas causas, repetimos, que
secundaron el primer éxito de Bellini. Sutalento com-
prendi6 en seguida que debia aprovsch&l‘ aquella opor-
 tunidad que se le presentaba. La imitacion de] estilo
de Rossini, adoptada por Paccini, Mercadante, Carafa
y Donnizetti en sus primeras obras, no era ya de mo=-
da, pues el pfiblico parecia estar ya saciado de dicho
estilo, 4 pesar de las grandes y primorosas bellezas
que en él habia prodigado su maestro. Creyé, pues,
fuera por. instinto 6 por reflexion, que un estilo senci-
llo, espresivo y parecido al cardcter dramatico de la
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musica francesa, causaria gran novedad 4 los oidos
del ptiblico italiano, y con esta idea escribid su Pirata.
El resultado, que en la primera representacion estuvo
incierto, fué inmenso en la segunda yla épera Aézo fu-
ror. En 1828 se recibié con gran entusiasmo La Stra-
niera, que se canté en el gran teatro de Milan por la
Merie~Lalande, una de las mejores cantantes de Ita-
lia, y Tamburini, los cuales contribuyeron muy efi-
cazmente al buen éxito de la obra. Desde entonces
atrajo hédcia sf Rellini la admiracion general de Ita-
lia. En 1829 fué llamado 4 Parma para escribir la épe-
ra con que habia de inaugurarse unnuevo teatro, y fué
ésta Zaira, que no gusts; pero I Capuleti ed ¢ Monte-
chi, representada en Venecia el 12 de marzo de 1830 y
La Sondmdula, que compuso en Milan para la Pasta al
sigmiente afio, proporcionaron nueva gloria 4 su re-
putacion.

A pesar de esto, echaban en cara 4 Bellini que es-
trechaba las formas de muchos trozos de sus obras en
pequeiias proporciones y que escribia con descuido la
instrumentacion. Esta critica le hizo efecto, y en su
dpera Norme amplié su estilo, dindole mas nervio y
energia. Dicha obra, que se escribié en Milan, tuvo al
prineipio un éxito incierto; pero bien pronto se elevd
hasta causar entusiasmo, 4 lo que contribuyé no poco
eltalento de la Malibran. Cuando pasaronlas primeras
representaciones de la Norma, sintié Bellini la nece—
sidad de volver 4 ver su familia, y la hermosa Sicilia
donde vi6 la primera luz. Marché 4 Catana, detenién—
dose unos dias en Roma y Ndpoles, y este viajele pro-
porcioné mas de un aiio de descanso. Durante el estfo
de 1832 regresé de nuevo 4 la alta Italia y reanudd
alli sus trabajos. Beatrice di Tenda signi6 4 la Norma,

y en ella el compositor no estuvo feliz; pero ya enton-’

ces habia resuelto dirigir su talento 4 otras regiones,
fundando en Franeia con sélidas bases, no solo su for-
tuna, si que tambien su reputacion. Llegd, pues, 4
Parfs en 1833 y empez6 por estudiar el gusto de losha-
bitantes de aquella ciudad; despues pasé & Ldndres
para dirigiry poner em escena una de sus obras. De
regreso en Paris en 1834, escribié 7 Puritani para el
Teatro Italiano. La fortuna, de que careci6 Bellini has-
ta su muerte, le sonrid tambien en esta ocasion, faci-
litando la mas escogida reunion de cantantes que pu-
diera desearse. Rubini, Tamburini, Lablache y la Gri-
si, eran, cadacual en su género, un talento de primer
6rden. Por otra parte, silos cantantes secundaron bien
al autor de 7 Puritani, éste 4 su vez tuvo el talento de
colocarlos en su obra bajo el aspecto mas ventajoso,
dando campo 4 que lucieran todos sus admirables fa-
cultades. :

Bellini habia obgervado que el ptblico de Parfs no
se entusiasmaba por oir dos 6 tres trozos buenos, y que
para llamar su atencion eranecesariopresentarle obras

hechas con mas cuidado que en Italia. De aquf provie-

ne que 7 Puritani sea una composicion mas completa
que sus otras 6peras. En ella hay mas variedad; la ins—
trumentacion es mas elegante, y sus formas estin

mas desarrolladas. Todavia se notan algunos descui-
dos en la composicion, modulaciones mal colocadas, y
monotonfa en las formas: pero artisticamente consi-
derado, se advierte un notable progreso hécia la per-
feccion, -

Si se examina atentamente la trasformacion que
causd en la misica dramatica de Italia el estilo de Be-
llini, trasformacion que continué Donizetti con menos
originalidad, pero con un talento de ejecucion muy
superior, no pueden desconocerse las tendencias que,
pronunciindose cada vez mas, han destruido el her—
moso arte del canto italiano, han sustituido en él las
emisiones forzadas de la voz y le han arrastradoal de-
plorable sistema de Verdi y sus imitadores. El autor
de la Sondmdbulo y de Norma cubria estos defectos con
bellisimas canciones y un sentimiento de espresion
muy notable. Acaso habria continuado perfeccionan-
do su talento yadquirido mas fuerza dramdtica, si hu-
biese vivido mas; pero en el momento en que iba 4 pe-
netrar en la nueva senda que parece se habia trazado,
y cuando se ocupaba de la composicion de una gran
obra en una casa de campo préxima 4 Parfs, una re-
pentina enfermedad del intestino le condujo en pocos
dias al sepulero Espird el 24 de setiembre de 1835, 4
los 33 afios de edad. Ksta muerte inesperada causd
gran sentimiento, porque Bellini, de agradable presen-
cia, afable, carifioso, sin conocer el orgullo ni la envi-
dia, no contaba mas que amigos, y su cardcter era tan
apreciado como su talento.

T T T L e T p e

CRONICA NACIONAL.

—_—

Seguramente que se podria formar un crecidfsimo
ejéreito con la multitud de artistas contratados por
el Sr. Caballero desde el dia en que se le adjudicé el
Teatro Real.

Ahora, Gltimamente, y sin contar los muchos que
se han exhibido, y los numerosos que aun permane-
cen ¢néditos, & pesar de figurar en la lista de la com-
paiifa desde el 1.* de octubre, han sido ajustados bas-
tantes artistas mas. ;Con qué objeto? No es ficil adi-
vinarlo, porque ya van trascurridas de dos 4 tres se-
manas sin que se haya verificado funcion alguna.

En fin, sea de ello lo que quiera, lo cierta y posi-
tivo es que el Sr. Caballero ha reclutado en sus Glti-
mos viajes 4 los siguientes artistas: Sefiora Pernini y
sefiores Mario, Armandi, Joulain y Atri. De la pri-
mera no hay para qué hablar, pues, como algunos
otros de sus antecesores, ha flascafo en los ensayos. El
sefior Mario, resguardado con su nombre y gran cele-
dridad, se presentard impdvido y sereno en la esce-
na, tan pronto como le toque el turno. Kl 8r. Arman-
di, segun se susurra, estd destinado 4 correr el mis-
mo riesgo que la Sra. Pernini. El Sr. Joulain es ar-
tista nuevo; y asi solo pedimos 4 la Providencia
que no sea tan nuero como las hermanas Martelli, el

Il
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tenor Abruiiedo, y algunos otros que citar pudiéra-
mos. Por altimo, el bajo Atri, del cual hablamos en
el mejor sentido en nuestro anterior nimero, se ha
quedado tan dajo, que hasta la misma empresa, se-
gun de phblico se dice, no tiene ya confianza en sus
fuerzas y capacidad.

Mucho de cierto debe haber en cuanto acabamos
de decir, cuando el Sr. Caballero, apenas de vuelta de
su viaje, se ha apresurado 4 contratar 4 la tiple se
fiora Cruz Gassier y al bajo cantante Sr. Gassier, que
deberdn, como nos lo anuncian los carteles, hacer su
primera aparicion en la escena con la inmortal crea-
cion de Bellini, Sondméuia.

El mismo dia que fallecié el 8r. Vega, director del
Conservatorio de misica y declamacion, escribié una
carta 4 Barcelona. Dicha carta, escrita por mano
agena, pero firmada con pulso bastante seguro por el
célebre autor de Z7 hombre de mundo, estd dirigida &
D. Cérlos Castroverde, concediéndole el permiso que
le habia pedido para traducir aquel drama al aleman.
El Sr. Castroverde ha traducido ya para los teatros
de Alemania ZLa muerte de César, del mismo autor.

La empresa del Teatro Real va de mal en peor.
Ya casi es imposible enumerar las 6peras que se han
anunciado en los carteles, y que no se han puesto en
escena. El Fausto, el Trovador, la Sondmbula, Rigo-
letto, y otras aguardan que las llegue su turno con
una resignacion admirable,

No decimos aqui una palabra sobre la ejecucion
de la Sondmbula que tuvo lugar anteayer, porque ya
en nuestra revista decimos todo lo que hace al caso.

L]

Ya que la empresa de los Campos Eliseos se mues-

tra tan diligente y celosa que con tanta anticipacion '

se ocupa de formar la compaiifa que ha de actuar el
préximo verano en el Teatro de Rossini, nos atreve-
mos 4 indicarla que, asf que haya terminado con el
ajuste de los cantantes, trate de contratar al distin-
guido director de baile sefior Coppini, que dicho sea
en honor de la verdad, es la Gnica cosa buena que nos
ha hecho conocer el sefior Caballero,

Al hacer esta recomendacion, que § muchos pare-

cerd fatil, solo tenemos en cuenta la aficion que el pi- |

blico va demostrando hécia las 6peras de gran espec~
ticulo, y en las coales suele haber por lo poco tres 6
cuatro bailables de diffcil direccion.

Nosotros, sin embargo, y contrarios en esto con el
senior Caballero, que ha dado mayor atencion 4 las co~
sas secundarias que 4 las principales, solo hacemos la
anterior peticion despues de saber que el cuadro de la

—

compaiifa de dpera que la empresa de los Campos nos
prepara es de lo mas selecto que hace afios ha figura-
do en esta cérte.

Por si 4 1a empresa del Teatro Real no le pareciera
bastante cuanto le decimos en nuestra Crénica, le re-
comendamos la lectvra de las siguientes lineas que
vieron la luz phablica en el ntmero 1310 de &7 Diario
de Avisos.

Muchas de las cosas 4 que en dichas lineas se hace
referencia han sido tratadas por nosotros en los ntime-
ros anteriores de La Escuna.

Hé aquf ahora lo que dice el Diario de Avisos el
dia 7 de diciembre de 1865:

«Accediendo 4 los deseos que nos manifiesta en
»una atenta carta el tenor Giuseppe Fancelli, y con
el fin de que no se le atribuyan faltas que no ha co-
smetido, tenemos el gusto de decir que si no se ha
seantado 72 Z'rovatore en el Teatro Real, como la em -
»presa anuncid, no ha sido por su culpa. En cuanto al
»Fausts tampoco es €l quien estd encargado de la
»parte de protagonista.

»De lo cual se deduce que la causa de todas las di-
»ficultades, de todos los embrollos de direccion, de la
»detestable compafifa ajustada, y de lo escamado que
»con razon estd el pfblico, no es otra que la petu-
vlante y codiciosa empresa del régio coliseo.

»Mas valiera que en vez del salon de fumar con
yotomanas de la huerta de Murcia, en vez de la pren
»derfa que ha puesto en el vestfbulo, en vez de las
»chupas coloradas de los suizos pertigueros, de los
»bastones con puiio de Ruolz, de las medias de seda
»que tienen los acomodadores y del guante blanco
»que usa Bonelti, hubiera traido la empresa cantan-
»tes que se pudieran oir. Menos mesa y mas comida,
»digimos hace tiempo, y volvemos 4 repetir hoy.

»Ayer anuncian los carteles que estin contratados
»la Sra. Cruz Gassier y su marido.

»Los que se ahogan suelen agarrarse 4 un clavo
ardiendo, y suelen quemarse antes de ahogarse.»

Una de nuestrasprimeras ocupaciones, cuando nos
lanzamos 4 la calle por las mananas, es la de buscar
en las esquinas los carteles del Teatro Real, seguros
de que allf hemos de encontrar una lista de ncmbres
pertenecientes 4 otros tantos artistas acabados de
contratar por el Sr. Caballero. Anteayer, por mas se-
fias, vimos figurar en los referidos carteles & los si-
guientes artistas:

Sefioras: Galetti y Cruz Gassier:

Sefiores: Adams, tenor; Saccomano, bar{tono, ¥
Gassier y Bouché, bajos.

Estos artistas, afiadidos & los muchos que ya fi«
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guran en la compaiifa del Teatro Real, forman, como
¥ya decimos en otro lugar de nuestro periédico, un nu-
meros{simo ejéreito. 4

—

En confirmacion de lo que decimos en nuestra re-
vista, un periédico de Madrid, tan severocomo la Ga~
cela oficial, publica ayer las siguientes lineas acerca
del Teatro Real.

«La empresa del régio coliseo continia manifestdndose
muy poco feliz en la eleccion de artistas y en la continuacion
de los espectdculos. El que anoche ofrecié al piiblico ma-
drilefio no fué digno seguramente de este. ;Como pudo su-
poner aquella que, vivo y reciente el recuerdo de la Patti,
pudiese satisfacer la cantatriz qae anoche lo evocaba? ;Co-
mo que aquel tenor no bien recibido en Il Saltimbanco, lo-
grara en una parte tan dificil como la de Elvino en La So-
ndmbula conquistar las simpatias del auditorio?

Nosotros vemos con sentimiento 4 la empresa perseverar
en el mal camino que emprendi6 desde el primer dia, sin que
le sirvan de nada ni mer3cidas advertenecias ni desinteresa-
dos consejos. Lo peor es que con su desconcertada marcha,
no solo se perjudica en sus intereses, sino que, escitando el
disgusto general, provoca manifestaciones que nos duele ver
repetidas en un piblico culto é ilustrado.

Nosotros hemos sido hasta ahora sobrado indulgentes
con la direccion del Teatro Real; en lo sucesive, blasonando
de justos, no podremos dejar de ser severos.»

Hemos oido hacer grandes elogios de una épera del
general D. Narciso de Ameller, titulada 7/ Guerrille-
70. jHabria algun medio para que esta como algunas
otras Gperas nacionales se representasen en el régio
coliseo?

Es de notar que la masica y letra de la dpera
Il Guerrillero pertenecen al general Ameller.

—

Ha sido nombrado director del Conservatorio de
mfsica y declamacion, el distinguido poeta y autor
dramético don Adelardo Lopez de Ayala.

La compaiifa de 6pera que durante el presente afio
cémico ha estado actuando en el Teatro Principal de
Zaragoza, se traslada 4 Valladolid, en cuyo Teatro de
Lope, que pertenece 4 la empresa del primero, comen -
zard & funcionar el 14 del mes actual.,

A pesar del completo flaseo de Za Sondmdula, he-
mos visto, 4 la hora en que escribimos estas lfneas,
anunciada en las esquinas la segun.da representa-
cion de la referida épera. Esto nos parece un verda-

dero reto lanzado 4 todo un pablico por 1a empresa ||

del régio coliseo,
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La lista de la compaiifa de épera que se halla en
la actualidad en Valencia la componen:

Prima donna soprano asgoluta, Ginlia Marzali Pas-
serini.

Prima dona soprano, Ersilia Torricelli.

Prima donna mezzo soprano e contralto, Giulia
Sanchioli.

Primo tenore assoluto, Antonio Oliva Pavani.

Altro primo tenore, José Santes.

Primo barftono assoluto, Pietro Varvaro.

Primo basso assoluto, Osmundo Majiri.

—~——
MARIO.

Ahora que se habla tanto de la venida de Mario,
anunciada por la empresa del Teatro Real, parécenos
oportuno dar 4 conocer 4 nuestros lectores algunos
detalles biogrificos referentes 4 tan-célebre artista.

Mar10 (conde de Candia) perteneciente 4 una an-
tigua y respetable familia, nacié en Génova en 1812,
Dotado de una voz de tenor de la mejor clase, solo la
cultivé en un principio por aficion y deseo de lucirse
en los salones de la alta sociedad. Un desafio que tuvo
con el gefe de un regimiento de artillerfa, del cual era
el mismo Mario capitan, le obligé 4 refugiarse en Pa-
rfs para libertarsc de las consecuencias de un proceso.
Esto ocurria en el afio 1836, y al poco tiempo ya era
Mario buscado en las mejores reuniones de Parfs, no
solo por su talento de cantante aficionado, sino tam-
bien por la elegancia de sus modales. La administra-
cion de la Opera, 4 cuyos oidos habia llegado la fama
del noble artista, logré, aunque no sin trabajo, que se
consagrase 4 la carrera del Teatro. En efecto, el 30
de noviembre de 1838 hizo su dedut Mario con el pa-
pel de Roberto en la 6pera de Meyerbeer y no obstan-
te su inesperiencia de la escena,y las imﬁerfecciones
que se traslucian en su canto, su hermosa y sonora
voz produjo el mayor entusiasmo en el ptblico. Conti-
nué en el mismo Teatro durante el afio 1839; pero en
1840 pas6 al Teatro Italiano, donde se hicieron aun
mas de notar las supsriores facultades que poseia. El
estudio y el hébito de la escena le hicieron progresar
rdpidamente en su profesion, y durante quince 6 mas
afios goz6 por completo el favor pablico, lo mismo en
los teatros europeos que en los americanos.

Hoy, 4 pesar de la avanzada edad que ya cuenta y
de la sensible decadencia de sa voz, solo con el gran
génio de la escena que posee como ninguno, alcanza
todavia brillantes triunfos.

Si ahora, por fin, llega como se nos anuncia, serd
la cuarta temporada que el ptblico madrilefio le oigas
aunque, 4 decir verdad, nuestro pablico no ha tenido
la fortuna de oir & Mario en sus mejores tiempos.
i

Epitor RESPONSABLE, D. MaRriaNo TANCREDI,

Imprenta de J. Antonio Garefa, Almirante, 7.
MADRID: 1865, .



