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Escaso es en esta Exposicién, como en las
anteriores, el numero de obras presentadas en
la Seccién de Arquitectura, y casi todas ellas no
han sido hechas con este objeto, sino que cons-
tituyen trabajos de concursos ¢ de la Escuela,

Esto, que presentiamos en nuestra Crénica
del numero anterior, reconoce por causas las
indicadas alli mismo y merece fijar la atencion
de los Gobiernos y de cuantos se interesan por
el progreso de las bellas artes, para buscar el
oportuno remedio.

Acaso conviniera dar mas amplitud al Re- -
glamento de las Exposiciones en este punto,
admitiendo representaciones de edificios anti-
guos, croquis, acuarelas arquitectonicas, a se-
mejanza de lo que se hace en el Saldn de Paris,
con lo cual esta Seccion se presentaria mas nu-
trida de trabajos, porque no exigiendo los indi-
cados tantos dispendios, ni el empleo de mucho
tiempo, seria mas facil la concurrencia,

Este es un medio; pero como puede haber

Lo dicho disculpa en parte la escasez de los
trabajos de esta Exposicion, y en general su
poca importancia, y esto sentado, pasemos re-
vista a las obras presentadas por el orden en
que aparecen catalogadas.

El Sr. Abreu y Barreda ha llevado un Pro-
Yyeclo de Instituio provincial de segunda enseiian-
7a (ntm. 998), cuya distribucion es franca y
aceptable, aunque pudiera mejorarse, pues no
parece comodo que los gabinetes de Historia
natural y Quimica no estén contiguos a las res-
pectivas clases y completarse con el Observato-
rio meteorologico. Las fachadas, de estilo neo-
clasico, estan bien proporcionadas y no carecen
de elegancia, si bien creemos que huelgan los
parteluces de las ventanas de planta baja.

Se nos ha dicho que este proyecto fué hecho
con arreglo al Programa dado hace tiempo por
la Diputacion de Guiptizcoa para el concurso de
Instituto de la ciudad de San Sebastian, pero
como esto no se expresa en el Catalogo, no
puede juzgarse sino como trabajo hecho sin
condiciones.

No es facil formar juicio exacto del proyecto
de restauracion de un edificio cuando no puede
compararse esta con el estado actual de aquél,

| ni se conocen los razonamientos que han pre-

cedido en la mente de su autor al estudio gra-
fico. Esto acontece con el trabajo del laborioso
arquitecto D. Francisco Borras, sefialado con
el nim. 999 del Catalogo, y que representa la
Restauracion del lemplo de Jupiter en Pompeya,
en planta, fachada principal y seccién longitu-
dinal, todo perfectamente presentado.

El Catalogo no expresa tampoco si el estu-
dio de restauracién es obra del autor 6 copia
hecha en la Escuela de Arquitectura (cuyo sello
se ve en algun dibujo), de otro trabajo anterior
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0 si éste ha seryido de base para uno nuevo, y
convendrian mucho al publico y al Jurado es-
tas noticias para juzgar con mejor acierto,

Tres proyectos presenta el joven arquitecto
Sr. Busto y Delgado. El nim. 1,000 es el de
Capilla para San Isidro v feria, y, aparte de la
oportunidad de la idea, que no aceptamos por
creer que en estas: romerias populares es el
todo la tradicion de localidad, que las da caric-
ter en cierto modo de permanencia, y que su
celebracion al aire libre, con puestos y pabe-
llones de diferentes formas, tamafics y colores,
las hace piatorescas y alegres, nos parece el
estudio ligero y fantastico, con sus ribetes de
funebre en algunos detalles de su composicién,

Tampoco es muy feliz la composicién del
Panteén enel cementeriode Avilés(nim. 1.001),
del mismo autor, en que ha mezclado varios
estilos, y cuyas urnas laterales mis parecen
bancos que sarcéfagos,

Mas aceptable, aunque falta de originalidad,
es la Casa de campo (nim. 1.002), con caracter
de chalet aleman. Los tres trabajos estan bien
presentados.

Sentimos tener que decir al Sr. Figuera de
Lezcano, autor del proyecto de Hofel (nime-
ro 1.003), inspirado en el estilo aragonés del
siglo XVI, como ¢l le denomina, que no vemos
semejante inspiracion mas que muy remota-
mente; pues ni las proporciones generales, ni
el caracteristico alero de madera, tienen la gran-
diosidad de aquel estilo. Los grandes huecos
de balcones del piso principal, pertenecen a
otra época y 4 otro gusto, asi como los basa-
mentos,

El proyecto de Monumento a la memoria del
Rey D. Pelayo (nim. 1.004), del Arquitecto
Sr. Julvo y Millin, esta completamente estu-
diado en conjunto y detalles. Juzgamos gran-
de el basamento para sostener el grupo de
columnas, y en €l detalles mezquinos como
son los perfiles, canecillos y conatos de alme-
nas, al lado de otros demasiado robustos; ade-
mas, en un monumento glorioso no deben
entrar detalles finebres.

Por lo demas, el trabajo es estimable y bien
presentado.

El Sr. D. Vicente Lampérez, laborioso y
perito arquitecto restaurador de la Catedral de

Burgos, presenta en dos bastidores (niim. 1,005)
un notabilisimo estudio de reconstitucion de
aquel monumento, trabajo de indiscutible mé-
rito y digno de fijar la atenciéon de los ar-
quedlogos.

De sus minuciosas investigaciones y estu-
dios comparativos ha llegado a deducir, 6 me-
jor dicho, a deslindar las diversas épocas en
que han sido construidas 6 reparadas las dife-
rentes partes del edificio, y en la planta del
mismo, 4 escala de 1 por 100, se ve la forma
primitiva de la Catedral, reconstituyéndose las
capillas absidales, ventanas, etc., destruidas en
los siglos Xl al XVIII; y siglo por siglo se indi-
can las construcciones posteriores 4 la Xlll cen-
turia, indicando la de cada una por diverso
color.

En otro bastidor presenta, a mayor escala,
la seccion transversal del edificio, un tramo de
la longitudinal y el mismo de la fachada lateral,
reconstituyendo en absoluto estas partes, tal
como estuvieron en el siglo XIII, para lo cual
preciso le ha sido buscar en las destruidas fabri-
cas los restos dispersos de sus diferentes deta-
lles, alterados por agregaciones posteriores.

Este trabajo es tanto mds d= apreciar, cuan-
to que solo la planta del monumento ha sido
publicada, siendo la primera vez que se presen-
tan al pablico en secciones,

El dibujo es peifecto y acuarelado con so-
briedad para no perder la linea.

Al llegar 4 este punto no podemos menos
de llamar la atencion sobre estos proyectos de
restauracion de Monumentos que, en nuestro
entender, tienen excepcional importancia, por
lo cual deben alentarse por todos los medios.

Apenas nos va quedando ya en nuestra
desgraciada patria, mas que recuerdos de pasa-
das grandezas, y entre éstos son los mas im-
portantes esas admirables paginas de piedra
que deben conservarse 4 todo trance, El Minis-
terio de Fomento atiende a su reparacién en la
escasa medida que permite el estado econoémico
de la Nacién, mas esta labor no la hace sola-
mente el dinero, factor impoitante sin duda,
pero que antes necesita de la inteligencia; y
ésta, en lo que se refiera a la restauraciéon de
un edificio de otra época, problema complejo
y 4 veces obscuro, no siempre se encuentra
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con la necesaria oportunidad. Hay arquitectos
de gran talento, artistas de genio, expertos en
mecanica y construccion, capaces de proyectar
y construir hermosos edificios para las moder-
nas necesidades que, sin em'bargo, no sienten
aficion por la antigliedad ni han dirigido sus
ojos al estudio de las evoluciones del arte ar-
quitectonico, artistica y constructivamente con-
siderado, para poder, en vista de un monu-
mento de determinada época, maltratado por
el tiempo, reconstituirle en su imaginacion,
empapandose, por decirlo asi, en él, y pene-
trando en el espiritu del tiempo en que se
levantd, para poder restaurarle sin desnaturali-
zarle y sin que pierda su sabor arqueoldgico,

Hacen falta, pues, especiales aptitudes para
estos trabajos importantisimos y preciso es
fomentarlas por medio de pensiones, de pre-
mios especfales, de concursos, de monografias
6 de otros medios, para que el Estado pueda
asegurarse de que el arquitecto 4 quien en-
carga de una restauracién ha de hacerla con-
cienzudamente, pues vale mas no restaurar un
edificio, que hacerlo mal,

Basta de digresion y continuemos el exa-
men comenzado:

Del proyecto de /nvernadero v Acuario, del
Sr. Lopez de Arce, presentado en seis basti-
dores con el nim. 1,006, poco bueno pode-
mos decir, pues su composicion es desgracia-
da, malas sus proporciones y de mal gusto su
decoracion, sin que su construccion esté en-
tendida.

Una Fuente adosada a wun muro, es el pro-
yecto (nim. 1.007) de D. Ramén Lucini, y
parece un trabajo de la Escuela, de escasos
vuelos artisticos, aunque estudiado en sus de-
talles y regularmente dibujado.

Otro tanto habremos de decir del sefior
Marti y Porla (nim. 1.008), por lo que res-
pecta 4 su proyecto de Mirador de piedra. El
alero, del mismo autor, esta bien compuesto y
no carece de originalidad.

Lamentamos también no poder decir nada
agradable al Sr. Saeiz ¢ Iturralde, por su pro
yecto de Café-concierlo (num. 1.009), desdi-
chadisimo en conjunto y detalles.

El Sr. Zapata y Rodriguez es un maestro
reconocido y laureado en varios certamenes,

siempre en la brecha y derrochando su facili-
dad y maestria en el dibujo y la acuarela. Su
proyecto de Palacio para Congreso y Senado
(nim. 1.010), que presentd al concurso abier-
to por el Gobierno de Méjico, es el trabajo que
luce hoy en la Exposicion en 20 bastidores,
manifestando una labor importantisima. No
unos renglones, sino un largo articulo seria
necesario para dar cuenta de estudio tan com-
plejo y hacer el juicio critico que se merece,
cosa que no nos permite el espacio disponible
en el periddico, ni la indole de estos apuntes.

Sélo indicaremos que, sin estar exento de
lunares en algtin detalle, disculpables por la
premura del tiempo y las condiciones a que
han de sujetarse estos proyectos de concurso,
la distribucion esta en general bien estudiada,
la decoracion es elegante y artistica, y su pre-
sentacion perfecta en su dibujo y acuarela.

Para concluir expondremos un deseo y un
ruego.

El deseo es el de ver en otra Exposicion a
la Escuela de Arquitectura presentando los mas
notables trab4jos de sus alumnos en los dife-
rentes cursos de la carrera, para demostracion
de lo que alli se hace y de la buena direccion
de sus ilustrados profesores, cosa que ya se ha
hecho en alguna época ya lejana.

El ruego se dirige 4 todos nuestros compa-
fieros para que no desdefien el presentar sus
obras en estos certamenes, y sobre todo para
que concurran al universal de Paris del afio
venidero, con objeto de manifestar que aqui,
aunque pobremente, se hace algo en arquitec-
tura digno de figurar al lado de lo de otras na-
ciones.

E. M. REPULLES Y VARGAS,

ANIMALES Y MONSTRUOS DE PIEDRA

LUCHAS DIVERSAS

Las formas animales se han unido siempre
a las de plantas en las diferentes fases del arte
medioeval espafiol. Aves 6 cuadripedos se ven
en el atrio metropolitano de Mérida, sepulcro
de Bribiesca, basilicas asturianas, San Miguel
de Escalada 6 San Pedro de la Nave, y cuadru-
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pedos, aves o reptiles aparecen al otro extremo
del largo periodo histdrico, enredados entre las
cardinas de San Juan de los Reyes 6 en los es-
pléndidos sepulcros de [a Cartuja de Miraflores,
decorando los edificios que anuncian ya el Re-
nacimiento y ennoblecen los fines del siglo XV.

Lo mismo aqui que en los relieves de los
vegetales se observan imagenes transmitidas
desde los tiempos clasicos, unidas a otras crea-
das despueés; esculturas que se perpettian y es-
culturas que solo 'ocupan lugar en algunos ca-
piteles; lineas de los seres reales reproducidas
con fidelidad y lineas idealmente modificadas
en la fantasia de los artistas; animales clasifica-
bles y monstruos compuestos con organos de
animales distintos; tipos convencionales a se-
mej#nza de los herdldicos y seres dibujados con
arreglo 4 los datos de falsas narraciones,

No estan poblados los monumentos roma-
nicos y ojivales de seres simbolicos, sin valor
real. expresion de las virtudes 6 vicios y toma-
dos de los bestiarios, imperando en los capite-
les, franjas, antepechos, arquivoltas y caneci-
llos, con exclusién de las demas formas, segtin
la creencia mas generalizada, Se ven también
numerosos relieves dificiles de colocar en este
grupo, y es necesario estudiar detenidamente
la fauna de piedra, tanto como se ha estudiado
la flora, y distinguir los elementos que la com-
ponen,

Examinando los fragmentos romanos guar-
dados en nuestros Museos y recordando por
ellos las ricas joyas del mismo periodo conte-
nidas en los italianos, pueden recogerse nume-
rosos datos sobre la fauna cldsica, primer ante-
cedente til y necesario para juzgar de las es-
culturas medioevales espafiolas.

Los sepulcros, las urnas cinerarias y los re-
lieves empotrados en los muros de diferentes
temglos, cual recuerdo de pasadas civilizacio-
nes, ostentan en conjunto las formas bien defi-
nidas de carneros, jabalies, leones, conejos,
aguilas, palomas, lagartos y algunas otras me-
nos generalizadas, Todas ellas son muy realis-
tas de lineas, estan dibujadas 4 la vista de los
seres y con escrupulosa exactitud, por artistas
de segura mano que copiaban lo que vefan y
sentian la naturaleza sin preocuparse probable-
mente del destino que se daba a sus obras;

pero todas ellas se agrupan en los sacorfagos
y otros monumentos con arreglo 4 convencio-
nes simbolicas, al decir de la mayor parte de
los dedicados 4 los estudios clasicos, represen-
tando el conejo al animal destructor, el lagarto
a los habitantes de los lugares solitarios como
las tumbas, la paloma el candor 6 la juventud,
imagenes aquéllos de la muerte y ésta de las
cualidades de algunos difuntos.

Los restos espafioles del periodo /latino-bi-
gantino presentan también los mismos relieves,
y su filiacion artistica es tanto mas facil de es-
tablecer, cuanto que muchos de ellos se en-
cuentran en localidades donde abundan los
fragmentos romanos. Se ven conejos (fig. 16)
y carneros (fig. 18) en el sarcofago de Brivies-
ca, y palomas en éste (fig. 17), el atrio metro-
politano de Mérida (fig. 19) y la urna de Itacio
en la Catedral de Oviedo. Su dibufo es menos
correcto que en las esculturas antiguas; pero
su tosquedad no es tanta ni aun en los peores,
que no aparezca bien determinado cada ser
con sus principales caracteres, y sin confusio-
nes posibles con los demas seres,

Al lado de la permanencia de las formas
puede comprobarse, si, facilmente, el cambio
de la significacion, mostrandose aqui cumpli-
das una vez mas estas eternas leyes de la vida,
Lo exterior se acepta facilmente; la historia hu-
mana abunda en ejemplos de pueblos invaso-
res que se acomodaron a4 muchos de los usos y
costumbres de los vencidos; pero lo interno se
conserva mas puro, y es la fuerza propulsora
que modifica profundamente el modo de ser
de las sociedades en las grandes crisis. Los es-
cultores medioevales copiaron hasta donde po-
dian hacerlo, los dibujos y formas romanas, se-
gun han reconocido los arqueologos, probando
al mismo tiempo las obras espafiolas que les
dieron destino muy diferente.

Las aves y carneros del sepulcro de Brivies-
ca forman parte de las escenas religiosas, el
Buen Pastor, sacrificio de lsaac, etc., como la
forman en el precioso sarcéfago con epigrafes
griegos de Ecija. Si aqui hay simbolismo no es
de los animales solos, sino de la composicién
entera que indica los restos de un Prelado o de
un martir, Los conejos se hallan dispuestos de
tal modo entre los drboles, que sélo contribu-
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yen 4 constituir el fondo de naturaleza revela-
dor del lugar teatro del episodio. La disposi-
cion de las palomas en el atrio metropolitano
de Mérida (fig. 19) es todavia mas realista y
despierta solo la idea de los palomares ¢ jaulas.
Entre la pequefiez de los numerosos detalles
puede leerse una vez mas la grandeza de la
transformacion producida en el transito de la
Edad Antigua 4 la Media,

En los monumentos posteriores a la inva-
sion agarena, aparecen nuevas formas y se mo-
difican las transmitidas. Los pequefios monu-
mentos asturianos: Santa Maria de Naranco,
San Miguel de Linio, Santa Cristina de Lena y
San Salvador de Valdedios, y los templos en
tierras leonesas de San Miguel de Escaladay
San Pedro de la Nave, son ahora pzra nosotros
el nuevo campo de observacion. Hay en ellos
de todo: formas realistas, dibujos incompren-
sibles y caprichos toscamente ejecutados; pero
no se encuentra cosa alguna que carezea de in-
terés para el que la mira esforzandose en des-
cubrir como pensaban aquellos pueblos y como
sentian sus artistas.

En un clipeo de Santa Maria del Naranco
aparecen los cisnes representados en la fig 20,
cuyo perfil es, como se ve, bastante realista y
de no mal dibujo para el momento en que se
hicieron. ¢Tienen caricter emblematico? :Son
elementos decorativos? Lo reducido de la com-
posicion no permite contestar a estas pregun-
tas de un modo seguro, Comparandolos con
los clipeos en que hay figuras humanas se ad-
vierte si, la mayor imperfeccién de los segun-
dos, semejantes 4 los contornos de personas
que trazan con carbon los chicos en las calles.

Cisnes y ocas se ven luego en San Miguel
de Escalada (fig. 21) y en un ¢zZmaceo de San
Pedro de la Nave, (fig. 22), picando hojas ¢
racimos los unos, alisandose otros las plumas,
todos en actitudes naturales que revelan en el
artifice un espiritu observador y un conoci-
miento exacto de las costumbres y movimien-
tos de las aves que se propuso esculpir.

Lado por lado de estas hay tambien formas

de origen y creaccion muy diferente y con ras-

gos que las separan mucho de las anteriores.
En la misma Santa Maria del Naranco se ve ¢n
otro clipeo el animal, muy groseramente dibu-

jado, de la fig. 24, que lo mismo pudiera ser
gallina que colocarse en grupos muy distintos,
San Miguel del Linio presenta en los restos de
su cellarium un monstruo de mejor mano
(fig. 44), cuyo caracter puramente decorativo
aparece claro. En San Pedro de la Nave estd
representada el aguila real (fig. 23) aproximan-
do su pico a una flor de aro, unida a otros re-
lieves que se extienden a lo largo de una
franja.

Acompanan 4 las aves algunos cuadripedos
en los mismos monumentos. Ocupan el pri-
mer lugar los lzoncetes de distintas condiciones
y dibujos, como pueden verse en la fig. 30,
sacada de la portada de San Miguel del Linio;
lafig. 31, de Santa Cristina de Lena; la 33, de
Santa Maria de Naranco, y la 39, de un capitel
de San Pedro de la Nave, donde esta represen-
tado Daniel entre dos de estas fieras. A su lado
se encuentran perros tan ligeramente dibuja-
dos, pero tan expresivos como el de la fig. 37,
en un capitel del Naranco 6 como el de un. cli-
peo (fig. 34). Completan la fauna latino-bizan-
tina varios rumiantes, pudiéndose calificar de
bien dibujados los de San Pedro de la Nave
(fig. 38).

La naturaleza de los animales enumerados
y la forma de figurarlos, acusan ya en este
periodo la superposicion de complejas influen-
cias. Delimitar bien el curso de las corrientes
artisticas formadas y su fuente, es menos que
imposible. Cabe senalar, a titulo de hipétesis,
algunas relaciones que revelan también los ele-
mentos de los edificios € indicar origenes pro-
bables, 6 por mejor decir, parentescos, siquie-
ra hayan de ser sobrado remotos en mas de una
ocasion; pero lo que si puede afirmarse es que
la variedad de escuelas de los relieves armoni-
za con los detalles diversos de los monumen-
tos, observando el contraste entre las plantas
de las Basilicas asturianas, los ajimeces de San
Miguel del Linio y San Salvador del Valdedios,
los arcos del presbiterio de Santa Cristina de
Lena y los capiteles extrafios de San Pedro de
la Nave, tan semejantes a los de la Catedral de
Zurich, cuvas analogias con las fabricas lom-
bardas establecid Street en su precioso trabajo
acerca del empleo del marmol y-ladrillo en la
Edad Media italiana.
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Afiadiendo a los anteriores nuevos elemen-
tos, y cambiando de lineas los antiguos, se fué
formando la fauna del periodo romanico, tal
como se despliega en nuestras joyas arquitec-
tonicas de los siglos XI al XIII, y muy princi-
palmente de los claustros de Silos y San Pedro
el Viejo, de Huesca; Catedrales de Avila y Sa-
lamanca; iglesias parroquiales de Segovia, pri-
morosas galerias de Tarragona y templos na-
varros, gallegos 0 asturianos, que suman entre
todos un mundo mitad fantastico y mitad real,
con sus seres clasificables y monstruos espan-
tosos, luchas crueles, leyendas extrafias, pre-
juicios populares y trabajos humanos, cual
completo cuadro de los conocimientos, los
temores y las costumbres de aquellas socieda-
des, petrificado por arte magico durante mu-
chos siglos y vuelto a la vida al calor de los
estudios modernos.

La variedad de imagenes es méis amplia y
son mas numerosas las que sirven de enlace
entre los grupos de distintas significaciones, En
la transicion del siglo X al XI revela la fauna
esculpida la accion de potentes fuerzas propul-
soras que contribuyen 4 su desarrollo y aumen-
tam su riqueza. Examinando los distintos tipos:
las aves, los cuadripedos, los reptiles y los
monstruos no clasificables, se adivinan corrien-
tes de muy diferentes origenes, la mano de
obreros de muy distintos pueblos, fuentes de
inspiracién colocadas en remotas comarcas y
estimulos para la fantasia, proximas al artista,
que se unen y se combinan para engendrar las
obras. Se comprueba, en suma, la mayor com-
plejidad de los elementos de este periodo res-
pecto del latino- bizantino, pero no una solu-
cion de continuidad, ni un brusco cambio de
estilo, ni violentos contrastes de formas que
sélo aparecen cuando se examinan juntos ejem-
plares muy alejados de unos y otros monu-
mentos. ;

Fijandose en las figuras que presentamos
con deliberado propésito en una misma lamina
se verd que no es violento el paso de los cis-
nes (fig. 20) esculpidos en un clipeo de Santa
Maria del Naranco a los cisnes y ocas (fig. 21)
de San Miguel de Escalada 6 a los de San Pedro
de la Nave (fig. 22), y de las aguilas de este
curioso templo (fig. 23) 4 las de Villamayor en

el Infiesto (fig. 27) y Catedral vieja de Sala-
manca (fig. 28). Hay, si, diferencias muy apre-
ciables; comparando las imagenes extremas se
reconoce el mucho camino andado; tanto en
Ias lineas generales como en cada uno de los
detalles se comprueban facilmente la mayor in-
timidad con la naturaleza que ha adquirido el
escultor y la firmeza de su mano. Lo que no
puede hacerse es cortar por término alguno
esta larga progresién y sefalar el momento de
la crisis, como es muy dificil sefialar la Gltima
fabrica de cada periodo y la primera del si-
guiente,

Las aves que pican plantas de San Miguel
de Escalada se extienden luego como un moti-
vo general de ornamentacion por los edificios
de los siglos X1 al XIII. Invaden primero los
claustros alto y bajo de Silos, y se repiten una
y otra vez con cambio de su actitud y del ve-
getal en que se encuentran. Aparecen después
en otros monumentos, y llegan con su mismo
vigor al claustro de Tarragona, hermoso mu-
seo, donde parecen asociarse todas lasrepresen-
taciones del romanico, cual brillantes galas de
doncella que se cubre de joyas y flores antes
de cambiar de estado.

Pasan también desde San Pedro de la Nave,
y de los demas monumentos analogos, al céle-
bre monasterio burgalés y a la hermosa Cate.
dral catalana las que estan en otras posiciones
y revelan ese espiritu observador que hemos
seflalado antes en algunos artistas medioevales,
no tan inclinados todos 4 copiar servilmente
formas muertas dibujadas de memoria en folios
de Codices, ni a ser sélo mecanicos producto-
res de un arte hieratico y convencional en su
primer periodo de desarrollo.

Al lado de éstos se representan otros seres
que no hemos encontrado en los edificios lati-
no-bizantinos espafioles.

Sizlos posee un capitel donde se destacan
avestruces, sobre los que van montados al reves
hombres con hachas. En este claustro se ven
también aves con enormes picos, muy seme-
jantes 4 las llamadas buceros 0 calaos; otra co-
lumna del mismo recinto presenta una cabeza
de bubo.

Los templos asturianos de los siglos XI y
XII, construidos en la proximidad de sus tan in-
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teresantes cuanto pequenas Basilicas, contienen
nuevos relieves. San Juan de Priorio, junto a
las Caldas de Oviedo, muestra en su portada
un ave semejante a un milano (fig. 25). la fa-
chada de San Juan, en la misma capital, osten-
ta las copiadas en la fig. 26, con el robusto
pico caracteristico de los loros.

Las parroquias de Segovia, tan ricas en ima-
genes, afiaden algunas a la lista anterior, de-
biendo citarse como ejemplo, por la verdad de
su actitud, la cigliefia en lucha (fig. 51), en la
cornisa del Pértico de San Lorenzo. Las de la
figura 32, de caracteres tan conocidos pertene-
cen 4 un capitel del pante6n real de San Isidoro
de Leon.

El claustro de Tarragona, tantas veces cita-
do, cierra la serie de las representaciones roma-
nicas, reproduciendo muchas de las esculturas
enumeradas, y agregando las de lechuzas, paja-
ros que las pican en la cabeza y alguna otra.

Este desenvolvimiento gradual de los relie
ves ornitologicos se observa de igual manera
en los cuadripedos, Tampoco es aqui brusco
el salto que se da para pasar del conjunto de
los perros y leoncetes asturianos (figs. 37, 34,
30, 31 y 33) 4 los leones (fig. 39) y rumian-
tes (fig. 38) de San Pedro de la Nave y fibricas
posteriores. Las cabritillas de la curiosa Basilica
zamorana pueden figurar dignamente al lado
de los ciervos de Silos (fig. 40), de los anima-
les (fig. 35) de San Isidoro de Ledn, y compe-
tir quiza con ventaja con algunos representados
al otro extremo, cual los gatos, cerdos y oso
(fig. 54) de Tarragona.

Mayores diferencias se apreciun entre las
imagenes de igual periodo y 4 veces de un mis-
mo.monumento, No revelan igual seguridad en
la mano ni idéntico espiritu artistico los diver-
sos felinos (figs. 30, 3r y 33) de las Basilicas
asturianas, los perros (figs. 34 y 37), el ledn
de San Pedro de la Nave (fig. 39), y los ru-
miantes (fig. 38), los ciervos de Silos (fig. 40)
y otros cuadriipedos que alli se ven, ni las muy
diversas esculturas de Tarragona que, al lado
de las citadas de gatos y cerdos, reconocibles
solo por las escenas en que figuran, reproducen
.una camella con su hijito, modelo de realismo.

El cuadro completo de la fauna romanica
acusa la misma imposibilidad de dividir por

grupos los relieves espafioles, admitiendo en
unos momentos el imperio de la frialdad hiera-
tica, expresion de un espiritu muerto y servida
por obreros que fueron dérganos puramente
mecanicos de la produccion artistica, y el des-
envolvimiento rapido en otros siglos del sen-
timiento naturalista con el que luce de repente
para la humanidad brillante sol, antes no adi-

" vinado. Revela, si, cadaclase de edificios ¢ cada

monumento algo importante la intervencidn de
gentes muy distintas, geniales algunas y ama-
neradas las mas. .

Los monstruos de piedra se prestan también
a interesante estudio. Atendiendo 4 los que tie-
nen el tipo de la fig. 42, de una repisa de la
Catedral vieja de Sulamanca, de los que luchan
con un hombre en los capiteles de San Pedro
el Viejo (fig. 53), de los dragones que devoran
las piernas de una persona en el claustro tarra-
conense, se forma acerca de ellos la opinidn
mas generalizada. Examinando los de las figu-
ras 44, 30, 45 y 46, pertenecientes el primero
a San Miguel del Linio, y los tres tltimos a San
Millan de Segovia, se adquiere el convenci-
miento de una doctrina contraria, Aquéllos
pueden ser simbdlicos, haberse ejecutado con
arreglo a los bestiarios, 6 expresar el misterio-
so sentido de leyendas. Estos tienen un carac-
ter francamente decorativo,

Abundan unos y otros en capiteles, porta-
das, franjas y canecillos. No escasean cierta-
mente los dragones y basiliscos espantosos, des-
tinados a producir en el hombre de aquellas
Edades el saludable temor al pecado; pero son
ain mas numerosos los otros en que se revela
la fantasia caprichosa de los artistas creadores
de sus formas, y a veces también, lua delicadeza
de los que las copiaron después en unos y otros
monumentos, cambiando algo sus lineas 6 re-
produciéndolas con sobrado servilismo. Hieren
la imaginacion de los viajeros mas por la inar-
monia de los diferentes 6rganos animales que
se juntan en cada uno, que por la novedad de
los petfiles que se comprucba muy pocas veces;
y aqui también se ve que es gradual el aumen-
to de variedad en el cuadro, y no se debe & un
salto brusco dado al llegar un momento deter-
minado, el progreso de su riqueza en detalles,

Por cambios suaves se transforma de ana-
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logo modo esta fauna en la del periodo ojival. -

Muchos claustros tienen lineas goficas y orna-
mentaciéon con marcado acento romanico, y sus
relieves sirven de enlace entre los de ambos
periodos. Ciudad-Rodrigo, San Francisco de
Orense y hasta el mismo Veruela pueden citar-
se, entre otros, como buenos ejemplos del gru-
po 4 que pertenecen.

El primero contiene capiteles con enormes
aranas del tipo de las tarantulas, una tortuga,
abultado sapo y otro ser menos definible 4 modo
de pulpo 6 animal analogo, no tan correctocomo
los de algunos barros italo-griegos. Aves en di-
versas actitudes y varios cuadriipedos mons-
truosos completan aili el cuadro de las image-
nes que estudiamos.

Veruela y San Francisco de Orense son
también ricos en seres naturales 6 monstruo-
sos, por mas que el segundo llama en primer
término la atencion por las escenas humanas de
sus capiteles y por la significacion de las repre-
sentaciones ‘0 stiras que se ha creido ver en
ellas. '

Colécase inmediatamente 4 su lado el cons-
truido en el siglo XIV para el grandioso mo-
nasterio cisterciense de las Santas Cruces, poe-
tizado por los recuerdos de D.* Blanca de Anjou
y ennoblecido con las artisticas tumbas de don
Pedro el Grande y D. Jaime I, asi como por las
cenizas de Roger de Lauria. Aves con cabeza
humana, mascarones alados y monstruos que
ostentan la real corona despiertan en el viajero
la imagen algo remota de la ornamentacion
romanica, mientras sus arcadas revelan que fué
edificado ya en los mejores momentos del ojival.

Por el intermedio de numeroso smonumen-
tos navarros, catalanes, castellanos, gallegos y
astures se llega hasta las espléndidas fabricas
de fines del siglo XV y alli encontramos ani-
males llenos de vida y verdad, monstruos de-
corativos, grupos de seres que respiran el sen-
timiento de la naturaleza y muy poco que
pueda ser calificado de simbolico 6 emblema-
tico. En las franjas de la tribuna de San Juan
de los Reyes se ve sobre una encina la imagen
del animal (fig. 41) de que tanto provecho
saca la vecina Extremadura y numerosas co
marcas mas. La escalera de la Latina, en Ma-
drid, los presenta jugando con nifios O perse-

\

guidos por perros. Muchos sepulcros conopia-
les, cual el de D. Alfonso en la Cartuja de
Miraflores, estin cuajados de mamiferos peque-
flos y aves en sus nidos 6 sobre ramas, repi-
tiéndose una y otra vez las bien dibujadas
formas en portadas de iglesias, arcos de ente-
rramientos y cenefas decorativas de infinitos
miembros de distintos edificios.

En la mayor parte de los ejemplos que
pueden citarse, sacados de las numerosas fa-
bricas del periodo ojival que Espafia posee, se
observa que la masa en conjunto de la fauna se
ha reducido tanto como se ha simplificado la
variedad de la flora que constituye el fondo
general del cuadro. En ésta dominan las hojas
de cardos y encinas por lo comun, de tal modo,
que en un primer momento se reconoce ape-
nas la presencia de algunas otras. En aquella
abundan las especies diversas; pero su tamano
relativo es tan pequefio, que se ocultan entre
los ramajes, y vistas a distancia se confunden
en un todo decorativo.

Desde el periodo latino-bizantino hasta las
postrimerias de la Edad Media, es enorme el
camino que se recorre y profunda la transfor-
macién que experimentan los elementos artis-
ticos; pero ni el sentido de la realidad desapa-
rece un solo momento en algunas de las es:
culturas, ni se produce por modificaciones
violentas el cambio de caracter del relieve,

A la imagen de la naturaleza placida, rica
en formas de vegetales y animales, se unié en
la mente de los artistas su aspecto dramatico
de mundo tumultuoso donde hay peligros para
el hombre y destruccion de numerosos seres.
Nuestros semejantes necesitan defender su
vida contra fieras y alimafas, y éstas se persi-
guen unas 4 otras y a las especies mas ino-
fensivas, deshaciéndose de vecinos molestos 6
buscando el alimento.

Basta examinar algunos edificios romani-
cos 6 distinguir las formas ocultas entre las
cardinas de los llamados goticos para recoger
abundante cosecha de datos acerca de la impre-
si6n profunda que este espectaculo ha produ-
cido 4 los artistas de todas las Edades. Las figu-
ras 47 4 55 representan diversos relieves de
monumentos de los siglos XI al XV, y ha de
tenerse en cuenta que los variados dibujos
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reflejan sélo, en condiciones muy generales,
las numerosas escenas habilmente reproduci-
das en piedra por los escultores medioevales.

Las luchas del hombre con los demas seres
pueden ordenarse en grupos de caricter muy
diferente, y en una forma analoga han de dis-
tribuirse luego las de éstos entre si, introdu-
ciendo en la clasificacion algunas sencillas limi-
taciones.

Hay, en primer término, luchas reales y de
ruda brega que representa las batidas de mon-
tafeses contra osos y leones.

Siguen después, en orden logico, las esce-
nas de caza con arco o de cetro, en que tanto
abundan los capiteles romanicos y las franjas
ojivales.

Hechos excepcionales y terribles ocurridos
en las distintas comarcas, excitaron la fantasia
de las masas, engendrando las cien leyendas
de los combates con monstruos como la ser-
piente de Celon, que mato el peregrino escul-
pido en la fachada de este reducido templo
asturiano; el reptil fantastico que interviene en
las dltimas fases de la historia de Teodosio
Goni y le determinan a fundar Sen Miguel in
Excelsis en las caspides solitarias de una ele-
vada sierra; el alado dragén del caballero Vi-
lardel , viva imagen de heroicas tradiciones
clasicas y romanticas recordadas en piedra a
uno y otro lado de la puerta de San Ibo, de la
Catedral de Barcelona, 6 los seres extrafios que
atacan 4 un hombre armado de espada corta
en uno de los capiteles antiguos de San Pedio
el Viejo de Huesca, tanto mas bellos cuanto
mds borrosas son hoy las lineas de sus compo-
siciones. Numerosas esculturas aragonesas,
asturianas, castellanas, catalanas 0 gallegas, se
han dedicado también a estos asuntos, motivo
en nuestro siglo de curiosidad y para sus con-
temporaneos de terror, '

El cuarto grupo esta formado por las luchas
simbolicas.

Las clases de combates animales pueden
reducirse en general a dos, segiin que interven-
gan en ellas seres reconocibles 6 caprichosos
monstruos.

En las luchas de caracter realista abundan
los osos y leones.

Se ven osos bregando con montafieses lo

mismo en el claustro de Silos que en varios
capiteles de Tarragona. Tienen las figuras una
expresion tan viva como la mostrada en la figu-
ra 54, perteneciente a las bellas galerias de la
Catedral catalana: el animal muerde en la ca-
beza al cazador, y éste le atraviesa con su lan-
za; pero no recuerdo en Espafia ningin grupo
de este género tan realista como el de un capi-
tel procedente de San Sernin, de Toulouse, que
se conserva en el Museo de la misma ciudad.

Los mejores ejemplos de batidas a leones se
encuentran en cambio en las repisas policromas
de la capilla de Santa Catalina, edificada de1316
a 1352, en el claustro de la Catedral de Burgos.
En una se lanza la fiera contra un jinete y en
otra sucumbe a los golpes que le asesta un
hombre con un cuchillo y otro con un hueso.

La repeticion de las escenas con 0sos se ex-
plica facilmente por la existencia de éstos en
las montafias de la Peninsula. El que haya visto
cuanto preocupa a los moradores de las aldeas
escondidas entre brefas la aparicién de los mo-
lestos huéspedes, comprendera hasta qué punto
habian de impresionarse los artistas 6 los mon-
jes de aquellos monasterios y templos con los
sentimientos de las masas que les rodeaban.

Comparando las esculturas espafiolas con
las ya citadas de Toulouse y algunas otras de las
comarcas vecinas, se admitira dificilmente que
las de aqui sean reflejo de aquéllas. Son las
nuestras, es cierto, menos correctas; pero estan
dibujadas de muy diverso modo, no cual mala
copia de un modelo superior. Péngase en pa-
rangon la de San Sernin y la de Tarragona,
figura 54, que debieran ser las mas semejantes .
por la proximidad y las relaciones de ambos
paises en los siglos XII y XIII, y se advertira
que apenas tienen una sola linea en comun, ni
mas parecido que el de figurar en las dos osos
y hombres.

El estudio de los combates con leones, que
no forman parte de la fauna peninsular, inclina
el pensamiento 4 otras procedencias muy dis-
tintas que se han superpuesto para producir las
variadas imagenes, quedando siempre profun-
da duda en el animo del observador respecto
de su verdadero origen,

Las esculpidas en la portada de San Miguel
del Linio con el leoncete de la fig. 30, parecen

© Biblioteca Nacional de Espana



"0

de tradicion romana. D. José Amador de los
Rios las comparé hace ya muchos afios con el
diptico leodicense, en un trabajo publicado en
los Monumentos Arquitecténicos, afirmando que
se veia en ellas la escena de los cristianos en el
circo, y muchas de sus lineas autorizan la doc-
trina. :
Varias luchas con estas fieras adornan tam-
bién las arquetas y olros objetos de proceden-
cia oriental, como la de Silos, por ejemplo, ob-
servandose, sin embargo, que el perfil de los
animales y su colocaciéon no permiten aproxi-
marlos a la mayor parte de los dibujados en las
fabricas espafiolas. Revelan, si, algtin parentes-
co con los de las figuras 31 y 33, tomadus res-
pectivamente de Santa Cristina de Lena y San-
ta Maria del Naranco, pero son de familia muy
distinta de los que pueblan los demas edificios.

Tiénense noticias de costumbres de mon-
teria que pudieran explicar el aspecto de los re-
lieves de un tercer grupo. Desde el tiempo de
Sancho el Fuerte se adiestraron en Navarra leo-
nes traidos de Africa para dedicarlos 4 la caza,
al decir de D. Pedro Madrazo y varios arqueo-
logos, quedando probable recuerdo suyo en las
leoneras ruinosas del palacio de Olite, En el
siglo XIV mantuvo también constantes relacio-
nes con los africanos D. Alfonso X1 de Castilla,
y generalizé algunos de sus usos en nuestras
tierras, siendo posible que uno de ellos fuera
el empleo de aquellas fieras en las montafias,
seguin se hacia ya en la otra comarca peninsu-
lar. Las mejores escenas castellanas de batidas
contra leones son las representadas, como ya
hemos dicho, en las repisas de la capilla de
Santa Catalina de Burgos; y tenemos dos datos
histéricos para afirmar que las esculturas se
refieren 4 episodios del reinado del padre de
D. Pedro el Cruel: primero, que coincide, en
términos generales, con su duracion la fecha
de la fabrica del recinto, que es la de 1316
4 1352, segun se ha demostrado en fehacientes
documentos; segundo, que en una de las repi-
sas del lado del Evangelio se halla figurado al
vivo el hecho de que habla la cronica de D. Al-
fonso cuando cuenta que una Embajada del Em-
perador de Marruecos vino al Monarca caste
llano y le trajo muchos dones consistentes en
espadas guarnecidas de oro y piedras.

Puede sospecharse, por lo tanto, que en las
esculturas se recuerdan luchas de los aldeanos
con las fieras escapadas quiza de sus jaulas, y
combates contra ellas de los mismos caballeros.
El jinete alli dibujado lleva capiello, se afirma
en la silla con alta baticola caracteristica del
siglo XIV, y va protegido con armadura de pla-
cas que le cubre solo parte del cuerpo. Los
villanos esculpidos al lado de la Epistola se
esfuerzan en destruir a su enemigo, traducién-
dose en su actitud y rostros lo rudo de la bre-
ga, y uno le hunde su cuchillo al mismo tiempo
que el otro le golpea con un fémur, cual si se
sirvieran de las primeras armas ofensivas a que
hubieran podido echar mano en el apurado
trance.

De no admitirse esta hipotesis, no com-
prendemos cémo pueden explicarse las luchas
descritas.

Las escenas de caza y cetreria reproducidas
en los capiteles de San Benito de Bages, en el
claustro de Tariagona y en muchos miembros
arquitectonicos de monumentos roménicos y
ojivales, reflejan todas costumbres del tiempo
y son de procedencia tan conocida, que no es
necesario practicar para seialarla un analisis
muy delicado.

Las leyendas de monstruos asoladores de
las comarcas y campeones que los vencian, se
extendieron durante la Edad Media por toda la
Peninsula, multiplicandose los detalles y cam-
biando sélo la naturaleza del animal 6 la con-
dicién del héroe. En Celon atacaba a los aldea-
nos una serpiente y fué un peregrino, segun
lo antes expuesto, el encargado de volver la
tranquilidad a sus espiritus atemorizados. En el
claustro de San Pedro el Viejo quedo consig-
nada la descomunal batalla de la fig, 53, que
correspondera probablemente a una tradicion
parecida, y en la Catedral de Barcelona se des-
arrolla en cuatro cuadros de piedra la historia
del caballero Vilardel, con sus episodios poéti-
cos y su sentido de finalidad moral.

Una repisa de la Catedral de Salamanca
(figura 50), la portada de San Vicente de _Avila,
un capitel del claustro de Tarragona y muchos
edificios de los siglos XI al XV presentan ima-
genes de caracter simbolico, con el hombre
devorado por leones y otros monstruos, emble-
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ma del pecado, como ejemplo del cuarto grupo.
En las luchas de animales se observa la misma
reunion de las de caracter realista con las deco-
rativas 6 emblemiticas, sin que sean posibles
las confusiones de unas con otras, a menos de
no tener formada de antemano doctrina en este
asunto y acomodar con ingenio los hechos 4
las hipotesis comunmente admitidas.

La fig. 48 representa en un capitel de
Silos la captura de una liebre por un ave de
presa, que tan a menudo ocurre en las mon-
tafas, :

La fig. 49 reproduce la misma escena en
la puerta de comunicacién del templo con el
claustro de la Catedral de Tarragona,

La fig. 51, tomada de la cornisa del por-
tico de San Lorenzo de Segovia, es fiel traduc-
cion en piedra del ataque de una cigtiefia 4 una
serpiente.

La fig. 52, de un abaco de las galerias
tarraconense, presenta una de las dos culebras
de agua que se ven alli engullendo una rana,
y sabido es cuanto abundan en las provincias
orientales espafolas la natrix viperina y la for-
cuata, y cual es su género de alimentacion.

La fig. 55, con lobo y aguila, procede de
las franjas de ventanas del cuarto de la ejecu-
cion en el grandioso monasterio de San Juan de
los Reyes, en Toledo.

De estas distintas esculturas de los si-
glos XI, XII, XIlll y XV solo puede considerar-
se, en todo caso, con caracter emblematico la
copiada en la fig, 49, por la actitud en que se
encuentra el aguila con las alas desplegadas y
su acento heraldico; las demads son de caracter
naturalista y revelan en el imaginero espiritu
observador,

La fig. 47, de un capitel de puerta del
claustro de la Catedral de Salamanca, es un ca-
pricho decorativo inspirado a medias en luchas
reales y modificado luego en la fantasia de sus
autores.

El analisis de las representaciones deluchas,
lo mismo que el de las plantas, monstruos y
animales, muestra que el sentimiento de la na-
turaleza ha imperado en los diferentes periodos
del romanico y del ojival, encontrandose por
todas partes en Espaia esculturas que le reve-
lan, lado por lado, de las que son puramente

ornamentales y de las que han de calificarse de
simbdlicas, No ofrece duda alguna la existencia
de las ultimas, pero no pueden asimilarse a
ellas otras muchas que las acompafian.

La relacién de los relieves con las miniatu-
ras de los codices se presenta al entendimiento
sin esfuerzo alguno; unos y otras son reflejos
de los gustos artisticos de la Edad Media y ex-
presion a la vez de la ciencia adquirida en cada
siglo. Mas al lado de las analogias saltan 4 la
vista las diferencias que habian de producir
necesariamente las opuestas cualidades de los
autores, ya que se deben, en general, las escul-
turas 4 obreros menos instruidos y mas practi-
cos para su oficio, y las miniaturas a monjes
mas eruditos y de mano menos segura en el
dibujo.

Se ha sostenido por eminentes arqueclogos
la doctrina de ser los relieves traduccion mas 6
menos fiel en la piedra de las imagenes colo-
readas de los pergaminos. Viollet-le-Duc afirma
que los monjes de Cluni trasladaron a los capi-
teles de sus monasterios las formas de los codi-
ces griegos de los siglos VIII al X, y nuestro
sabio compatriota, D. Pedro Madrazo penso
ante los rigidos Evangelistas de Hfirache que los
escultores espafioles siguieron copiando duran-
te largo tiempo los arcaicos dibujos, y tardaron
mas en tomar por modelo 4 la naturaleza que
los de otros paises.

La colecciéon de codices de El Escorial, pre-
ciosa, aunque no muy extensa, permite ya
cotejar los de diversas épocas y compararlos
luego con los numerosos relieves de los monu-
mentos. Son varios los que contienen imagenes
de animales, pero nosotros examinaremos de
preferencia dos espanoles: el Vigilano 6 Albel-
dense y el Emilianense de San Millan, tanto por
el caracter de las figuras como por la fecha de
su escritura. Ambos tienen un interés para nues-
tro objeto que no ofrecen ya ni el Aureo, niel
Breviario de Amor, ni las Cantigas del Rey
Sabio, ni los del Apocalipsis, ni el de Himnos.
Hemos calcado una por una las representacio-
nes animales de todos ellos, gracias a la ama-
bilidad y deferencia con que los pusieran a
nuestra disposicion los Padres Agustinos, y
tenemos 4 la vista los dibujos obtenidos.

Hojeando los amarillentos folios del Vigila-
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no pasa ante los ojos un mundo entero de
monstruos y animales extraios. Aislados de la
sociedad de su tiempo en un solitario cerrete de
la Rioja, se consagraban los monjes 4 dibujar
sobre los pergaminos muchos de los seres que
les eran familiares, y bastantes de los evocados
en su fantasia por descripciones falsas 6 exage-
radas. Varios tienen al lado sus nombres, com
prensibles unos para nosotros y dificiles de en-
tender los mas. Cinendo las paginas hallanse
representadas dos serpientes, dos bichas con
cuerpo de lamprea, calificadas de rimile marina,
y otras tantas imagenes de dragones, basiliscoS
y aspides. Separando las dos columnas de escri-
tura se ven seres de forma y nombre extraho
como las surec, 1a geride marina y la serena;
figuras caprichosas con el conocido nombre
de cocodrilo, y animales realistas calificados de
Hagan? y Lenda? Repartidos por diferentes
planas hay ciervos, cabras, felinos, perros, lie-
bres, aves de diferentes tipos y peces, cual si
el autor se hubiera propuesto anadir laminas
zoologicas a los interesantes tratados candni-
cos, de Astronomia y Aritmética que forman
su obra.

Analizando los caracteres y el dibujo de
las numerosas ilustraciones, se observan pro-
fundos confrastes entre unas y otras imagenes.
Los dragones, rimides y gerides marinas, basi-
liscos, aspides y cocodrilos, tienen contornos
caprichosos que no corresponden a ser alguno;
en tanto que las liebres, perros, ciervos y feli-
nos se aproximan mucho mas, aunque en di-
versos grados, a las lineas reales, A continua-
cion de éste puede también colocarse el Emi-
lianense y en €l se ven un venado de peor
mano que los anteriores, un gallo atn mas
tosco y varias lampreas 6 anguilas colocadas
en espacios azules, en unién de otros peces de
cabeza abultada y caracteres que recuerdan los
de los llamados peces cofres.

Compruébase, por lo tanto, en los codices,
lo mismo que se ha comprobado en los relie-
ves: la coexistencia de influencias que pudie-
ran llamarse hieraticas y de inspiraciones natu-
ralistas. No sélo en un mismo siglo, sino por

- idéntico artista, se dibujaban seres con arreglo
a las convenciones admitidas, 6 datos recibi-
dos de otros, y seres observados que procura-

] ba reproducir con tanta fidelidad cuanto lo per-
mitia su practica en el manejo de la pluma é
instrumentos de trabajo. Los de mayores con-
diciones naturales perfeccionaban antes sus
obras, y los menos habiles las seguian hacien-
do amaneradas. .

Comparando ahora con el Vigilano, por
ejemplo, relieves que le son unos anteriores y
otros posteriores en un siglo, se vera que for-
man con sus imagenes dos series paralelas, sin
que sea posible afirmar la casualidad artistica
de los unos respecto de los otros. Los gallos
de aquel manuscrito y del Emilianense, son
muy semejantes en el caracter general de sus
lineas, al de la fig. 24 de Sunta Maria del Na-
ranco; los cisnes y gansos de ésta, San Miguel
de Escalada y de San Pedro de la Nave, estan
mejor trazados que los de varios manuscritos
y lo mismo ocurre con los cuadripedos de las
figuras 30, 34, 38 y 39. No es posible admi-
tir, por lo tanto, como verdad inconcusa, que
las ilustraciones de los codices espanoles hayan
servido de modelo para los relieves animales,
porque aparecen éstos con mejores lineas en
monumentos que les precedieron, El venado
reconocible, pero muy imperfecto, de un mar-
gen del Emilianense, tuvo también que andar
mucho camino para transformarse en los be-
llos ciervos enredados entie ramas (fig. 40), de

| un capitel de Silos, y no representaba cierta-

mente un gran progreso respecto de los seres
anteriores de las Basilicas astures y leonesas.

Los dragones, los basiliscos y los aspides
de los codices, y no solo los de estos, si que
también las aves fantasticas y figuras extrafas
de arquetas de marfil, cruces arcaicas y objetos
diversos, se esculpen en cambio una y mil ve-
ces con sus principales rasgos en los miembros
arquitecténicos de los edificios construidos des-
de el siglo XI al XIII, y llegan algunos hasta
los mejores momentos del ojival, revelandose
asi como creaciones genéricas y no como pro-
ducto de inspiraciones individuales llenas de
misteriosa poesia, Facil es comprobar lo que
decimos en Tarragona, donde se destacan so-
bre un abaco dragones devorande las piernas de
un hombre; en San Pedro el Viejo, que los
presenta en la fig. 53; en Aguilar de Campodo,
en Silos ¢ en el mismo claustro del monaste-
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rio de las Santas Cruces, con sus capiteles po-
blados de bichas, que son a la vez aguilas, pe-
licanos , serpientes y personajes coronados,
expresion plastica, quiza, de una critica cuya
significacion no se nos alcanza.

Los analisis comparativos de unos dos mil
dibujos tomados de capiteles, repisas y franjas
de los monumentos medioevales espafoles,
copiados de marfiles 6 reproducidos de codices,
nos han dado siempre el mismo resultado. Lo
monstruoso se repite una y cien veces con la
modificacion, a lo mas, de algunasde sus lineas,
aves con cabeza de persona y cola de reptil, se
ven én una arqueta del siglo IX, procedente d2
San Isidoro de Leén, guardada en el Museo
Arqueologico de Madrid; rostros humanos con
uno 6 dos cuerpos de cuadrupedo aparecen en
los folios del Figilano; numerosos relieves de
aquel ¢ este caracter se extienden luego por
Santo Domingo de Silos, Aguilar de Campdo,
San Pedro el Viejo, monasterios catalanes,
claustro de Tarragona y cien edificios mas de
las distintas comarcas. Las imagenes de plantas
y animales reales solo se multiplican, en oposi-
cion a las anteriores, si los seres vivos, pifas,
vides, palomas, cisnes, gallinas, rumiantes y
0sos se presentan tambien comunmente ante
la vista del observador. Aquellas son las crea -
ciones de ese arte bieratico 6 simbolico de que
tanto se habla, hijo de las formas dibujadas en
los bestiarios, que se consideraba tnico impe-
rante en el primer p2riodo romanico. Las se-
gundas constituyen la manifestacion esculpida
del sentimiento de la naturaleza que no ha des-
aparecido un solo momento del alma de los
artistas en las diferentes épocas de la Historia,

ENRIQUE SERRANO FATIGATI.

El renacimiento de Salamanca.

Desde que tuve ocasién de conocer el pro-
yecto de una presa sobre el rio Duero y canal
transversal, en tinel, para tener fuerza hidriu-
lica transportable por medio de la electrici-
dad, del distinguido ingeniero D. Federico
Cantero Villamil, comprendi desde luego que
su realizacién no sélo seria, como su autor ma-
nifiesta, el porvenir de Zamora sino que puede

! llegar 4 ser el renacimiento de esta ciudad de

Salamanca, que si un dia tuvo lustre y esplen-
dor por su Universidad, hoy ya tiene que com-
prender que ésta no puede volver 4 ser medio
para el sostenimiento propio de la vida de un
pueblo. Lo pasado no puede volver 4 ser y hay
que pensar en el mafiana, en ese mafana que
se presenta hoy para esta nacién tan obscuro
y laberintico, y que cada individuo como cada
pueb lo debe precaver, 4 fin de no caer envuel-
to en la total ruina. Hay que dejar 4 un lado las
pasadas glorias y los ensuefios pueriles para
venir 4 lo prdctico, 4 lo que ha de dar vida y
aliento 4 este pueblo que nacid, vive y morird
siendo eminentemente agricultor.

Es preciso buscar su nuevo medio de vida y
concierto en la sociedad moderna y el estable-
cimiento de grandes industrias, tales como fa-
bricas de harinas, de pastas alimenticias, de
almidén, de molinos para toda clase de granos
y semillas, de hiladosy tejidos de lana, etc.
hardn que los productos de su suelo no se va-
yan 4 otras partes sin haber antes dejado aqui
cuantos beneficios puedan con ellos obtenerse,
y 4 la par que estas industrias se establecieran,
no en pequernas escalas como lo estdn hoy algu-
nas, sino por grandes y poderosas Compaiiias;
otras habian de nacer y desarrollarse, tales co-
mo fabricas de aserrar y labrar maderas (espe-
cialmente hoy las portuguesas), de fundicién de
hierro, de azicar de remolacha, de papel, cla-
vazon, de ceramica, etc. que hicieran de la Sa-
lamanca industrial y comercial, tnico camino
que puede dar nueva vida y esplendor 4 esta
ciudad.

Este tan intrincado y dificil problema, lo re-
suelve, en principio, el proyecto de que antes
hablamos; por él se podria obtener, como aho-
ra demostraremos, una fuerza motriz baratisi-
ma, y las demds industrias establecerse y com-
petir con las de otras regiones; lo cual, unido
4 la facil salida para los distintos puntos de Es-
pana de nuestros productos, serfan éstos pron-
to y fdcilmente colocados en los diferentes mer-
cados del mundo.

x %

Del examen de los planos, memoria y de-
mds documentos que acompafian al proyecto
del sefior Cantero, antes mencionado, se ve
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perfectamente que el rio Duero, 4 unos ocho
kilémetros, aguas abajo, de la ciudad de Zamo-
ra, describe una curva de una longitud de once
kilémetros y medio, volviendo sobre si misma
como 4 querer cerrarse, de tal modo que sus
extremos vienen 4 distar menos de uno y me-
dio kilémetros.

El estudio de la particular configuracion de
esta linea ha servido de base al Sr. Cantero
para la formacién de su proyecto, ideando la
construccién de una presa en el punto de arran-
que de la curva antes de llegar al sitio denomi-
nado Las casas de San Julidn y la de un ca-
nal transversal, en tinel, de un extremo 4 otro
de la referida curva que desembocaria frente
al sitio de las antiguas herrerias nombradas
Los infiernos de Almaras.

La topografia del lugar y su constitucién
geoldgica (roca pizarrosa) ofrecen base firmi-
sima para las cimentaciones y consistencia su-
ficiente para facilitar la perforacién del tinel,
economizando revestimientos costosos.

Si se suma la altura de la presa, unos tres
y medio metros, con el desnivel natural de las
aguas del rio entre las bocas de entrada y sa-
lida del tunel, que estd calculada en unos once
y medio metros, y descontando la pendiente
del canal, obtendremos en la boca de salida un
salto de agua efectivo de catorce metros.

Variando el caudal aprovechable derivado
del rio Duero, segtin las épocas entre freinta
¥ dos, y setenta y tres metros cibicos de agua
por segundo, /a potencia hidrvdulica minima
del salto, en todo tiempo serd equivalente d
6.000 caballos de vapor.

Gastando las maquinas de vapor dos kilo-
gramos de carbon por horva y caballo, esta po-
tencia representa la de una mina de carbén
cuya produccién anual fuera de 6.000 caballos
por dos kilogramos por veinticuatro 2oras por
trescientos sesenta y cinco dias, igual 4 kilo-
gramos 105,120.000; pero con la ventaja por—
tentosa de que la mina hidrdulica serd perdu-
rable, mientras discurran por su cauce las
aguas del rio Duero, y de que una vez termi-
nadas las obras € instalaciones que requiere su
aprovechamiento, se economizar4n los gastos
de escavacién, extraccién y transporte que
gravan la produccion de las minas de carbén.

En el caso presente, la mina hidvdulica
brotard espontdnea y continuamente con la
persistencia y la regularidad de las fuerzas de
la naturaleza.

Convirtiendo en electricidad los 6.000 ca-
ballos de vapor, y admitiendo una pérdida de
25 por 100 en la transformacién, nos dardn
4.500 caballos de energia eléctvica transpor-
table d una distancia minima de 70 kiléme-
tros. Estudia luego el Sr.Cantero elpresupues-
to del coste total de las obras, en el que com-
prende dos partidas distintas: una constante,
cuando se quiere aprovechar la mayor parte
de la fuerza disponible que se refiere 4 la cons-
truccién de la presa, canal transversal en ti-
nel, pozo, compuertas, espigén, edificios, etc.,
que importa pesetas 1.542.902 con 54 céntimos,
y otra variable que depende: de la mayor 6
menor cantidad de fuerza que se quiere utili-
zar, de la mayor 6 menor longitud de las lineas
eléctricas del transporte y del mayor 6 menor
nimero de industrias 4 que se aplique. Bajo
estos conceptos consindera cinco casos distin-
tos, 4 saber:

Primero. Que se utilice toda la fuerza del
salto, con la mayor longitud de lineas eléctri-
cas y aplicacién 4 toda clase de industrias.

Segundo. Que se utilice la mitad de la
fuerza disponible, con la longitud de lineas
eléctricas correspondiente y aplicacién 4 limi-
tado nimero de industrias.

Tercero. Que se utilicen solamente los
1.400 caballos que requiere su aplicacién exclu-
siva al alumbrado eléctrico del radio de accién
comprendido en los 70 kilémetros indicados.

Cuarto. Que se utilicen solamente los 600
caballos aplicados al alumbrado eléctrico y su-
ministro de fuerza motriz 4 las ciudades de
Zamora y Toro.

Quinto. Que se utilicen solamente 500 ca-
ballos aplicados al alumbrado eléctrico y su-
ministro de fuerza motriz 4 la ciudad de Za-
mora. 2

Y en cada uno de éstos analiza, estudia y
determina perfectamente los distintos presu-
puestos del coste de las obras, de los gastos de
explotacién y el cdlculo de los productos y be-
neficios probables para deducir entre otras las
siguientes conclusiones:
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Que el capital empleado serd remunerado |
con un interés minimo de 9,395 por 100 en el
as0 menos favorable, que es el quinto 6 sea
aquel en que, segtin el presupuesto correspon-
diente, el coste total de las obras es de pesetas
1.023.424.

Que ejecutando el proyecto completo, y
contentdndose con vender la fuerza motriz, so-
brante del alumbrado eléctrico, al médico pre-
cio de ciento sesenta pesetas anuales por ca-
ballo, sin explotar por cuenta propia otras in-

dustrias, se obtendr4d el interés de 20,337 por
100 correspondiente al primer caso.

Que destinando parte de esta fuerza sobran-
te 4 la traccion eléctrica 6 al laboreo de minas,
aumentaria considerablemente el interés del
capital.

Indicaremos, por iltimo, que elnetabilisimo
trabajo del Sr. Cantero comprende el particu-
lar estudio de la fabricacién del carburo de
calcio, aplicando 4 esta industria el total de la
fuerza del salto de agua 6 parte sélo del mis-
mo, instalando la fabricacién de esta materia
en el lugar del salto 6 en Zamora; y sacando
como consecuencia de estos detenidos estudios,
que el capital empleado podria llegar 4 produ-
cir en estos casos hasta el 50 y 60 por 100 de
interés, vendiendo la tonelada de carburo de
calcio s6lo 4 trescientas setenta y seis pesetas,
siendo asi que hoy se cotiza 4 mil pesetas aqui
en Espana.

Este proyecto ha merecido brillantisimos y
luminosos informes de la Jefatura de Obras pu-
blicas de la provincia de Zamora y del Consejo
provincial de Agricultura, Industria y Comer-
cio, habiendo informado la Comisién provin-
cial al gobernador civil, en el sentido de que
sea otorgada al Sr. Cantero la concesion que
solicité sobre aprovechamiento de aguas del
rio Duero para el transporte eléctrico de fuer-
za, concesién que suponemos habrd ya obte-
nido.

J. pE VARGAS, Arquitecto.

({Continuard.)

SECCTON OFICIAL DE LA SOCIEDAD

Actas de las Juntas generales y de gobierno.

6 Mayo.—Junta de gobierno.—Aprobada el acta
de la anterior celebrada, se da cuenta de las altas y
bajas habidas en la Sociedad desde el comienzo del
afo, de la instancia presentada al Ministerio de la
Gobernacién, para la provisién de plazas vacantes
de arquitectos provinciales y municipales,—Quedan
acordadas las bases del contrato con la Sociedad de
Escritores y Artistas para el cambio de domicilio.—
Se acuerda recurrir en alzada contra un acuerdo del
Ayuntamiento de Madrid, nombrando Director de
Vias Municipales & un ingeniero de Montes.— Se
acuerda celebrar el dfa 15 un banquete para conme-
morar el 50.° aniversario de la fundacién de la So-
ciedad, invitando 4 los socios de mérito residentes
en Madrid.

13 Mayo.—Junta de gobierno.—Queda aprobada
el acta de la anterior,—Se entera la Junta de haber
sido presentado el recurso de alzada contra el Ayun-
tamiento, seglin acuerdo anterior.—Se reciben con
satisfaccién y aprecio el Anuario de la Asociacién
de Arquilectos de Catalufia, y dos Monografias re-
cientemente publicadas por la misma, acordando
dar las gracias por tan valiosos donativos,—Se ocupé
la Junta en ver de procurar la concurrencia de Ar-
quitectos 4 la Exposicién de Paris de 1goo, cuidando
que la Sociedad concurra enviando la coleccién de
la Revista y trabajos de los sefiores socios,

20 Mayo, — Junta general reglamentaria. — No
pudo celebrarse por falta de niimero.

Recurso de alzada interpuesto contra un acuer-
do del Excmo. Ayuntamiento de Madrid, nom-
brando Director de Vias publicas 4 un sefior
ingeniero de Montes.

Exemo. Sr. Gobernador civil de la provincia de Mad id.

Excmo. Sr.:

La Junta de gobierno de la Sociedad de Arquitec-
tos, y en su nombre el Presidente y Secretario que
suscriben, 4 V, E. respetuosamente hacen presente:

Que en sesién del dia r4 de Abril fltimo, el ex~
celentisimo Ayuntamiento de esta corte acordé nom-
brar Director de Vias ptiblicas municipales 4 un dis-
tinguido ingeniero del Cuerpo de Montes, y como
estos sefores facultativos, ni por la indole de sus estu-
dios, ni por sus atribuciones pueden tener capacidad
legal para ejercer el dicho cargo, toda vez que las
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disposiciones vigentes, y en especial la orden dada,
después de oir al Consejo de Estado, por el Gobierno
de la Repablica en 13 de Mayo de 1873, no deroga-
da, s6lo la conceden 4 las clases de Arquitectos é
Ingenieros de Caminos, los que suscriben

A V. E. recurren en alzada suplicdndole que, en
vso de sus atribuciones, se sirva anular dicho nom-
bramiento, y recordar al Excmo. Ayuntamiento de
Madrid, la obligacién de proveer la citada plaza en
un Arquitecto 6 Ingeniero de Caminos, en cumpli-
miento de los preceptos legales.

Gracia que esperan de la reconocida justificacién
de V. E., cuya vida guarde Dios muchos anos, Ma-
drid 13 de Mayo de 1899.—El Presidente, Enrigue
Maria Repullés y Vargas.—E| Secretario general,
Luis Maria Cabello y Lapiedra.

ILa Sociedad Central de Arquitectos celebré
el 50.° aniversario de su fundacién con un fraternal
banquete, esmeradamente servido por el restaurant
Inglés, el 19 del préximo pasado mes de Mayo.
Reuniéronse més de treinta socios de Madrid y algu-

nos de provincias, reinando fa mayor cordialidad y

entusiasmo.

X
X X

Ea la Seccién de Arquitectura de la Exposicién
de Bellas Artes han sido premiados, 4 propuesta del
Jurado calificador, nuestros companeros los sefores
Zapata, con medalla de 2.2 clase por su proyecto de
Palacio del Poder legislativo para México; Lampé-
rez y Abreu, porsus trabajos de reconstitucién de la
Catedral de Burgos y proyecto de Instituto provin—
cial con medalla de 3.* clase; y con menciones hono

. rificas, los Sres, Borrds', Jalvo Lucini y La Figuera,
de Zaragoza, 4 todos los cuales enviamos nuestra
més cordial enhorabuena.

X
X X

El dfa 21 del pasado mes se verificé en Villanue-
va y Geltri la inauguraciébn de un nuevo teatro
construido en aquella localidad por nuestro compa-
fiero de Barcelona, D, Buenaventura Pollés.

X
e

Seglin ncticias recibidas de Toledo, adelantan
ripidamente los descubrimientos arqueolégicos de
la iglesia del Cristo de la Luz, bajo la direccién del
Arquitecto provincial D. Ecequiel Martin.

La Real Academia de San Fernando ha solicita-
do del Gobierno que sea declarada aquella célebre
ermita monumento nacional.

x
x X

Se ha inangurado en esta corte el Front6n Cen-
tral, recientemente construido con arreglo 4 los pla-
nos y bajo la direccién del arquitecto D. Daniel Za-
vala, en los solares que ocupé el antiguo edificio de
la Deuda.

En el namero préximo nos ocuparemos de este
importante edificio.

xxx

La Comisién de monumentos hist6ricos y artisti-
cos de la provincia de Oviedo ha publicado una cir~
cular para la conservacién y restauracién de los
mismos monumentos. Contiene varias disposiciones
legales y noticias de cardcter arqueo'dgico para la
vulgarizacién de los conocimientos mds indispensa-
bles en esta materia.

X
X X

Han comenzado las obras de construccién de la
verja de ccrramiento del Ministerio de la Guerra,
con arreglo 4 la reforma proyectada hace tiempo de
la plaza de Madrid. Las obras se ejecutan por con~
trata.

X
TE

En la casa donde estuvo instalado desde casi
comienzo del siglo el Colegio de Jestis Nazareno,
en Granada,- casa derribada recientemcnte para la
apertura de la via de Colén, se ha encontrado un
arco 4rabe de elegante traza, no usada en los alcé~
zares de la Alhambra, y deinteresante adorno de
yeserfa, minuciosamente decorado con finas pintu-
ras. El arco tiene dos portadas, una interior, mds
rica, con inscripciones ctficas, sirviendo de enlace 4
los adornos de las enjutas, y otra exterior, de deco-
racién més sencilla, pero digna de estudio, Conserva
esta portada los gorrones de madera tallados en que
giraban las puertas, pero justamente en la misma_
linea de ellos se ha descubierto uma inscripcién de
caracteres africanos, cortada bdrbaramente, que in-
dica quo esta portada tenfa més dimensiones que las
que aparenta hoy, antiartisticamente aplastada por
el tejado. Las inscripciones, al parecer, son de caréc-
ter religioso, y sobre la que resulta cortada se ha
hallado un revestimiento y pintado en ella una ins-
cripeién cestellana, casi imposible de descifrar.

x
X X

-El Consejo de Instruccién publica, ha resuelto
los turnos en que se deben proveer las cdtedras va-
cantes de la Escuela Superior de Arquitectura de
Barcelona. Parece que las convocatorias se anuncia-
rdn en breve plazo.

IMPRENTA DE SAN FRANCISCO DE SALES
Pasaje de la Alhambra, 1.
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