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Noticlas,.—Clemérides del mes de Abril,

Podemos hoy anunciar que dos distinguidos compositores
italianos, los seifiores Dagnino y Bas, s6 eneargardn en ade~
lante de esoribir las erdénicas del movimiento musical en
Roma y Milin respectivamente, Esperamos que esta notieia
serd del agrado de nueatros suscriptores, por el interés que
ha de aportar 4 1a Revista Musioval.
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LOS GRANDES PERIODOS DE LA MUSICA

I .
LA OPERA Y EL ORATORIO

La misica religiosa llegaba al fin de su reinado absoluto, Cuando después de muchos
siglos de ser {a finica manifestacion organizada y consciente del arte de los sonidos, se
habia visto elevada al mayor grado de esplendor por la escuela palestriniana, era cuan-
do tenia que compartir su poderio con otros géneros nacidos de ella, que empezaban d
abrir sus ojos 4 la vida, Pero su ascendiente paternal se hacia aun sentir de modo auto-
ritario, ¥ la cancin, la villonella, todas las manifestaciones de aquel arte profano, de
que el madrigal era la forma mds artistica, conservaban, & despecho de su texto, la
severidad de las composiciones religiosas, y con la tonalidad gregoriana de sus melo-
dias y estrechamente apresados en las mallas del contrapunto, no venian 4 ser otra
cosa més que motetes con letra galante,

Todo lo Henaba la Polifonfa en aquel siglo xvI, cuando el Teatro italiano comenzé
d servirge de ia-midsica pare reaizar el brillo de sus representaciones, sin que pudiera
hallar, por entotices, otra forma musical que se adaptase mejor 4 las exigencias de la
escena. '

Se hallaban en boga, por aquella épqca, los dramas pastoriles, especie de églogas,
en que se hacig intervenir 4 los dioses de la Fibula como pretexto & ostentaciones es-
cénicas. Estas representaciones se daban generalmente con ocasién de bodas de prin
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cipes 1 Otros sefialados acontecimicatos, v 113 mascaradas, los cortejos fastioses, Jad
mutaciones escénicas sorprendentes, eran la base y sustancia del espectéiculo. La mit-
sica desempefiaba alli un papel bien secundarlo, reducido & ciertos intermedios ¢ esce-
ntas independientes de la accisn & intercaladas en elia. )

Algunas veces llegaba 4 estos intermedios parte del esplendor del drams propia-
mente dicho, lo que se tfraducia en el empleo de numerosos cores y variados instru-
mentos, pero 4 pesar de esta aparente riqueza en los medios matetiales, ningdn pro-
greso se advertia en los de expresion, siendo el estilo escoléstico del madrigai el dni-
c0 en uso, en tanto que la melodf{a libre, el canto individual, el arfa, continuaban siendo

_absolutamente desconocides. La mdsica teatral continuaba forjindose en el molde del
contrapunto y si, por excepcitn, se hacia oir una voz sola, era para ejecutar una de las
partes de un conjunto polifénico, desprovista de valor melédico propio, mientras que
las restantes eran ejecutadas por instrumentos. Pero las més de las veces se enco-
mendaba 4 un coro la ejecucion de estos intermedios, aunque la poesia debiera expre-
sar sentimientos individusles, habiendo entrado tanto en las costumbres esta sberra-
cién que as{ pudo verse que, entre otros, Vecchi, en su Comedia Armdnica, hacia can-
tar mendlogos 4 cinco voces sin que nadie se mostrase sorprendido,

Naturalmente no podfa subsistir por siempre tan absurdo procedimiento ¥ pronto los
auteres draméticos echaron de ver la necesidad de que llegaran claramente al piblico
las palabras del texto, perdidas en el laberinto del contrapunto. Se recordard que igual
acusacién se habia elevado contra €l cuando se le quiso excluir de la Iglesia, y la reac-
cion provocada en ésta por las demasias de los polifonistas neerlandeses, llegé tam-
bién &l arte teatral, prociaméndose la necesidad de romper con la rutina y hatlar otras
férmulas mds apropiadas & la nueva funcién que la miisica habfa de desempefar.

Todas las circunstancias fueron favorables 4 esta corriente de renovacién. Coinci-
diendo con ella, pero independiente, se habfa iniciado un movimiento, consecnencia del
siibito retorno al arte helénico que dié vida 4 la soberbia expansion del Renacimiento.
En aguel poderoso foco intelectual que era Florencia, bajo el reinado de los Médicis,
un grupo de artistas sofié con resucitar el Teatro Griego. En el palacio del conde Bar-
di se formé un aredpago al que pertenecian Vincenzo Galileo, padre del famoso fisico
y astrénomo, Girolamo Mey, tedrico musical; Emilio Cavalieri, notable compositor ro-
mano; el poeta Rinuccini y los cantores y compositores Giulio Caccini y Jacopo Peri.
Todos estos, sin mds base que las oscuras reglas tedricas de {os escritores contempo-
thneos, procediendo por raciocinlo, pretendieron imitar la melopea con que el coro de
la tragedia griega comentaba la accién. Quisieron una mdsica monddica, donde la voz
se alzase aislada y libre; una misica que se cifiera & la palabra, dejéndola en plena
luz sin enturbiarla con floreos vocales; una muisica sildbica, sin mds ritme ni medida
qué los impuestos por el acento, que coloreara ligeramente la declamacién sinsubordi-
naria 4 fa melodia. Y el resultado no fué ni podfa ser el que esperaban, pero di6 vida &
un nuevo género, viva antitesis del que habia dominado hasta entonces, y que arraigé
tan profundemente que sus restos han llegado hasta nosotros,

_ Este género se llamd rappresentativo 6 recilativo, como destinado especiaimente
#& ta representacién dramdtica, habiendo subsistido sdlo el segundo nombre, En cuanto
- & 1a obra en que primeramente se empled, parece lo més probable fuera Dafne, de
Peri ¥ Caccini, de la que se ha querido hacer la primera 6pers conocida. Si-asi no fue-
ra, por carecer de otras circunstancias que respondieran al concepto que hoy tenemos
de esta forma de arte, poco habia de tardar su advenimimiento, pues el alio 1600, fecha
tan memorable como la del trénsito de uno & otro siglo, marce una tiueva etdpaen la
historia musical, con la representacién de dos obras, la Euridice de Peri, ¥ 1a Rappre-
seniazione dell anima e del corpo, de Cavalieri, que son consideradas como los ver-
daderos puntos de partida de los dos géneros conocidos con los nombres de Opera y

Cratorio. ' : .

Dejando momentdneamente & la primera. para examinar ligeramente oz origanes
del segiundo, diremos que se debe & San Felipe Neri, contempordneo ¥ amigo:de



Palestrina, fundador de la Congregacion llamada de! Oratorio, quien, para atraer al
pueblo 4 sus predicaciones, imaginé hacer representar en st convento escenas dramé-
ticas, tomadas de la Biblia, recurso empleado ya en la Edad Media cuando en las gran-.
des festividades se reavivaba la piedad de los fieles, representdndose en las iglesias,
por los mismos sacerdotes ¥ sus acélitos, episodios de la Sagrada Escritura.

El nombre de Oratorio viene, pues, de la Congregacién de este nombre. A log es-
pectdculps que organizaba acudia la multitud, superando 4 las previsiones de su inicia-
dor, ¥ establecida la costumbre de asistir 4 ellos, se hablaba de /r al Oratorio, comg.
pudiera hablarse de ir al teatro, pasandoe en breve el nombre de ta Congregacién 4 de-
- signar las obras que en ella se ejecutaban.

Sin duda uno de los mayores atractivos de estas representaciones fué la utilizacién
del elemento musical, de que tuvo San Felipe la feliz idea de revestirlas. Todos fos
recursos de que entonces se disponfa fueron alll empleados ¥ era natural que el nuevo
estilo ensayado en la Spera se aplicase también al Oratorio. A Cavalieri, autor de La
Raopresentazione dell anima e del corpo, se ha atribuido también la paternidad del
género representativo en obras anferiores & ésta. Lo dnico clerto es que aparece apli-
cado en esta obra transcendental.

Coma hemos dicho, su primera representocién fué celebrada en 1600, en la iglesia
romana de La Vallicella, en donde se habia construfdo un escenario con decoraciones.
En realidad no venia & ser mds que una obra teatral, con asunto religioso, calcada en
las de aquetla &poca.

Jizguese por Ia descripcién que de ello hace el historiador musical Burney, tomada
de un documento de la &poca:

«Un madrigal & varias voces sirve de introduccién. Los instrumentos deben estar
colocados detras de la escena: consisten en una Yra doppia, un clavicembolo, i chi-
tarronne, y dos fleuli 6 tibie alf antica. Se recomienda 4 los personajes activos que
lleven instrumentos en sus manos, lo que producird mds ilusién que una orquesta (eonr-
cerfo) visible. El coro debe tener su puesto reservado en la escena para sentarse 6 per-
manecer de pie en presencia de los personajes importantes det drama. Los coristas de-
ben levantarse para cantar y gesticular convenjentemente. En el momento de levantarse
el telén aparecen dos jévenes que recitan el prélogo. En cuanto salen enira en escena
el Tiempo. Los instrumentos colocados detrds del teatro le dan el tono. Las sinfonlas y
ritornellos deben ser tocadas por un gran nimero de instrumentos, y si un violin pudie-
ra tocar la parte principal, seria de un efecto excelente, Sila obra termina con danzas,

_ 8 preciso que sean de un movimiento lento y grave. Durante i rifornelio, los cuatro
principales danzantes ejecutan un animado baile de cabriolas y trenzados, sin cantar. En
cuanto 4 las esiancias del baile, deben ser cantadas y bailadas por todo el personal,
tanto en la escena como detrés.s

Noe haliamos, pues, bien lejos de aquella majestuosa severidad 'Y que habfa de llegar
el Oratorig, andando los tiempos. La obra descrita en las curiosas i{neas que preceden
no es mds que una informe tentativa, que si es considerada como antecesora de Tas ma-
gistrales creaciones de Heendel y Bach, lo debe més 4 las c1rcunstancias de lugar que
4 sus condiciones intrinsecas.

Lo propio ocurre ¢n el otro género coetdneo. La primera obra teatral que merece el
nombre de dpera, apenss si da idea de la alta manifestaci6n de arte que es el drama mu-
sical de nuestros diss, pero contiene ya sus elementos y muchos de sus rasgos exter-
nos. Esta fué la Euridice que el aflo 1600 vié también nacer, tragedia de Rinuccini paes-
ta en mysica por Jacopo Peri, representada en Florencia en ocasion del matrimomo
del Rey de Francia Enrique IV con Maria de Médicis.

Una y otra no eran més que una serie de largos recitados, entrecortados por coros
de atenuadisimo interés musical. Ef aspecto emocional de la misica, en vez deir en
progreso, habfa retrocedido con las innovaciones de los florentinos. El sentimiento que
hablg Coglenzado & filtrarse entre la ornanientacién de la escuela palésteinjana, se re-
trata nuevamente, y Cacéini, uno-de fos creadores del género rappresentdtivo, hact
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alarde en el prélogo de una publicacién de sus cbras de snoble desprecio del canto.» De
la antigua complejidad se habfa pasado & una indigente sencillez y la harmonfa quedaba
reducida 4 acordes aislados, mds bien dispuestos para sostener 1a tonalidad de las voces
que para recreo de los oldos y vestidura de las ideas. Pero lo que principalmente hacla
de aquella midsica un cuerpo sin alma, era el sistemdtico y voluntario alejamiento en
que se tenia al elemento melddico, pues apenas si el recifafive rompia de tiempo en
tiempo la monoton{a de su linea para esbozar un conato de aria, un arfoso, como sella-
maba 4 este término medio entre la declamacidn musical'y {a melodia ya en pleno desa-
rrollo de su organismo y de su esencia expresiva.

Se imponia una neeva evolucién y hacia ella se puso la midsica nuevamente en cami-
no, salvando una digtancia inmensa, gracias al esfuerzo de Clandio Monteverde, nom-
bre clagificado ya definitivamente entre los genios musicales, desde que su obra, aban-
donando el terreno puramente histérico, ha sido expuesta d la luz pitblica de nuestro
tiempo (1).

Nacido en Cremona en 1567, estuvo al servicio dei Duque de Mantua como primer
violinista, al principio, y como maestro de capilla después, pasando 4 ocupar este cargo
en 1a iglesia de San Marcos de Venecia y ocupéndolo hasta su muerte, acaecida en 1643,

Compositor, al comienzo de su carrera, de madrigales y obras religiosas, se lanzé
al teatro, principiando por una obra maestra, Orfeo, representada en 1607, 4 1a que si-
guieron Ariana al aflo siguiente y otras éperas hasta la facoronazione de Popea,
que fué también la coronacién de su vida artistica. '

Monteverde ha sido un innovador,” un revolucionario, podriamos decir, de tanta
fuerza impulsiva como la de un Gluck 6 un Wagner. Su espiritu reformista llegé 4 to-
dos los elementos de la composicién, principiando por la sustancia misma de la miisica,
la tonalidad, pues acabé de establecer definjtivamente la escala moderna, abandonando
" las del canto gregoriano, que ya desde los autores polifonistas habian ido modificdndo-
se lentamente. La armonfa le debe incalculables progresos y no menores la melodia, 4

1a que did mayor desarrollo, ysando frecuentemente el estilo ariose ¥ llegando en su -

declamacion lfrica 4 una exactitud de expresién sorprendente para su tiempo. Ea fin,
tuvo una percepcion tan clara del valor expresivo de 1a instrumentacion, que asigné 4
cada personaje de sus dperas un grupo instrumental que le acompafiase en todo momen-
to y cuyo timbre se aliase con su caracter.

En este punto hizo innovaciones tan ingeniosas y sorprendentes en sus efectos co-
mo el empleo de 1a sordina en los instrumentos de orquesta y la rdpida ¥ continuada
repeticion de notas, llamada tremolo, sin la cual, hoy todavia, no concebimos una si-
tuacién dramiatica. Por cierto que este recurso, aplicado por primera vez en la Spera /7
combattimento df Tancredi e Clorinda, costé 4 Monteverde una insubordinacién de
sus miisicos ¥ el ser trafado de loco por sus contempordneos., .

Este autor, en quien se resumen los trabajos de sus antecesores y se asientan los
de varias generaciones venideras es, pues, no solo el reformador y fundamento de la
Spera italiana, sino el precursor del drama lirico moderno. Su accién inmedista sobre
fa produccion teatral de su tiempo, fué inponderable. La resonancia de sus triunfos
atrajo 4 su alrededor prosélitos numerosos ¥ consiguid arrancar & Florencia su hege-
moula para hacer de Venecia el centro musical mds importante de Italia ¥ la villa de
predileccion del teatro lirico. Con €1 acabd la 6pera de adquirir personalidad propia,

‘acuséndose con precisién sus cardcteres y emancipdndose del drama pastoril y demds
formas hibridas. Consecuencia de esto fué que en 1637 se edificara en Venecia el pri-
mer teatro piblico, llegando 4 doce su nitmero en afios posteriores. Nada, en fin, da
mayor idea del asombroso movimiento producido por el impulso inicial de Monteverde,

. (1} Su dpera «Orfeos, de que se habian dado algunas ejecaciones, en forma de concterto, en ia Scho-
N Cantorom, de Parls, con cardcter mis bien didéctico, ha aido ejecutada ¥ adogida con ldmindﬁn
oste mismo invierne en los conclerios Lamoureux de dicha capital,
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qne Ia efimmacion de un autor, qufen asegura que, en la sola Venecia, y er €l siglo'xwi.
se-estrenaron seiscientas: ofnemenia y ocho Operas,

Después de un pericdo de imitadores de Monteverde, enitre los cuaies el nombre de
Cavalli merece ser recordado, aparece otra gran figura, Alejandro Scarlatti; furidador
de la escuela Napolitana, aportando nuevos elementos de progreso. Con €l se desen-
vuelve (2 melodia, ¥y el arfa adquiere la vida interna y la plasticided propias de una pe-
culiar forma de arte. Su advenimiento era necesario, pues el recitativo, apropiado al
didlogo-y £ la notacién de impresiones rapidas, no podia bastaer 4 los desbordamientos
de lirismo:con que lfenan sus mondlogos los personajes teatrales. El aria vino pues 4
ser un nuevo germen de belleza, desde el punio de vista musical, y una satisfaccién #1a
16gica en cuanto 4 1a verdad de la expresién. Scarlatti le dié una forma amplia, basa-
da en:[ns leyes de ta proporcidn ¥ 1a simetrfa, y la dividié en dos partes con Da Capo,
es decir, repitiéndose, después del fin, la primera parte. (1)

. No solo en la esfera estrictamente musical es importante la creacion de Scarlatti,
sino que infundid la vida al arte del canto que, fuera de laiglesia, languidecia, felto de
apticacién. Las primeras férmulas del teatro lirico con su género rappresentativo, su
declamacidn apenas animada por un ligero tinte melddico, habfan hecho estéril toda
maestria vocal, Dada la manera de ser de la Gpera, se requerfan actores y sobraban
cantantes. Pero asl{ que Scarlatti abie 1as puertas 4 Ia melodia; era natural que se desa-
rrollase paralelamente & instrumento que habla de exteriorizaria. Y asf surgen maes-
tros que se aplican 4 la educacién de nuevos cantores y en sus academias de Roma,
Bolonia y Népoles preparan los nuevos héroes de la escena,

No hebia de tardar en sufrir tan provechoso movimiento una lamentable desviacion,
Aquellos artistas cuyo aprendizaje no habla tenido més fin que el desarrollo de las fa-
cultades expresivas de'la voz, se dieron luego 4 cultivar su aspecto mecdnico, alentados
por la necia admiracidn de sue oyentes, y desde entonces comenzé aquei grave error,
que aun persiste, y mediante el cual, en vez de ser el intérprete el servidor de la mési-
ca sohace 4 ésta la esclava def intérprete. Asf los cantantes italianos dieron en ornamen-
tar las arias con todos los artificios imaginables, ya que ellas por si solas no daban ple
#sus egcarceos. Bbrios de orgullo, ya no consintieron en cantar més que las composicio-
nes hechas 4 la medida de sus facultades, y los compositores, asf comolos directores 'y
empreearios; tuvieron que doblegarse ante los caprichos de estos tiranos de la escena.

Para colmo de ignominia no era é-los tenores y sopranos que hoy conocemos 4 los
que habia que rendir homenaje. Los primeros eran entonces poco apreciados, asignén-

dofes papeles secundarios, y las segundas tenlan como rivales victoriosos 4 sus homé+
nimoe del sexo fuerte, cantores que, en la edad que llamarfames viril, conservaban sus
voces infantiles por haberlas puesto 4 cubiertt de las alteraciones de la pubertad, Estos
eran los reyes dei teatro, y de sus alardes de dominacién nos cuentan cosas increfbleslos
testigos de sue hazafas. sl.os Sopranistas», dice Gretry en sus Memorias, «eran més -
caprichosos que un nifio. Este no se disponia 4 cantar si no era con un plumeéro en la
cabeza de circo pies de targo; aguél querfa hacer su entrada 4 caballo; ef de més alid
preferfa descender de una montalia; el otro, en fin, y éste era el célebre Marchesi, pre-
ferla cantar su trozo en una eumbria prisién; con grillos en los pies y los brazos car-
gados de cadenas. Una vez terminada su cavatina no se ocupaban més que de su pre-
clesa personalidad; ¢ se marcheban de escena, 6 se retiraban al fondo para sorber el
jago de una neranja6 tomar una copa de vino generoso, dejande 4 sus interlocutores
que ge las arreglasen como pidieran.»

Ademds {mponfan sus condiciones sobre si habfan de empezar por una aria de bra-
vara 6 por una-duice cantilend, no contentdndose con esto, sino que extendian sit ce-

(1} Alsjandro cariatil, nacido en Trapani en 1068 y mnerto en Wapoles en 1725, o8 no polamente
uano de 102 mis grandes comporitores italianas, sing que también vno de los mAs fecundos que 86 cono-
o, 8¢ le atribtiyen teros do 400 cantstay do fxteals, m‘mimyﬂsdwn,ﬂnmmdmrhmmmblu‘
compotisbones dé tnmer tapivthinsin, s t0don los pimérod, -
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ldsa solicitud 4 las piezas destinadas 4 los otros cantantes, cuya importancia pésat
ban cuidadosamente, no antorizéndolas mds que cuando estaban seguros de que no
podian atentar 4 su propic éxito.

Aun tedo esto serfa menos execrable si su accidn hubiera sido momentdnea, afec-
tando sélo 4 ta vida teatral de su tiempo; pero lo peor es que dej6 sus huellas en la pro-
duccién musical futura, pues los compositores, viendo que era indtil oponerse 4 las va-
riaciones con que bordaban sus temas los sopranistas, tomaron el partido de hacer por
‘sf mismos lo que no les era dado evitar y comenzaron 4 adornar con arabescos sus ins-
piraciones, Initil resulté el procedimiento, pues los insaciables cantantes no hubjeron de
renunciar 4 su funesta colaboracién; pero basté para que la primitiva melodia, grave y
reposada, sobria de Iineas ¥ profundamente expresiva, se contaminara con la frivoli-
dad de aquellas costumbres teatrales y acabase por no ser més que un maniqui en que
colgaban los cantantes las falsas gaias de sus vocalizaciones.

Pero antes de que se llegase 4 tal estado de aberracion, el teatro lrico italiano ha-
bia tenido tiempo de consolidat sus pasadas conquistas, y durante la segunda mitad del
siglo xvII y principios del XvII se contuvieron los atague del mal gusto, merced al te-
s6n con que Scarlatti y sus discipulos Leo y Durante defendieron los principios def
arte verdadero. Creado el tipo definitivo de la 6pera, los italianos pudieron exportarla
# otros paises y aun dar origen al teatro lirico nacional de éstos. '

En Francia, por ejemplo, vemos que las representaciones de una compaiiia italiana,
en el reinado de Luis XIV, provocaron el deseo entre algunos compositores franceses,
especialmente el organista Cambert, de ensayarse en este nuevo género. Habiendo es-
crite algunas escenas liricas, obtuvo, asociado con el libretista Perrin, el privilegio
para la creacién de un teatro, llamado Academia Real de Misica, nombre que ha per-
petuado la tradicién. Pero este privilegio le fué pronto arrancado por el florentino Lu-
Iy (1623-1687), hombre inteligente y sagaz que logré monopolizar, con el favor real, la
direccién absoluta del teatro de la corte. Llegade 4 ésta como sarmiton, ascendié de
la cocina 4 la orquesta, figurando en ella como violinista de fila, para pasar pronto &
la cabeza de una banda de violines que organizd, eclipsando 4 la famosa de los veinti-
cuatro violines del rey, De aqui su elevacién al puesto de intendente general de los tea-
tros, desde donde rigi6 los destinos de la miisica en Francia.

Lully es considerado como el fundador de 1a escuela francesa, pues ademés de ser-
virse de libretos escritos en esta lengua, orientd sus creaciones hacia un sentido
opuesto al que comenzaba § predominar en el arte italiano. Verificando en cierto
modo una regresién 4 la primitiva escuela florentina, concedié una importancia primor-
dial 4 la declamaci6n lirica, procurando ante todo una exacta notacién de las palabras
del texto. Poco dotado desde el punto de vista meiédico y no muy provisto de técnica,
escogié instintivamente el estilo que mejor se avenia con sus facultades y que repre-
sentaba una noble tendencia, siquiera le faltaran alientos para realizarla. El arte le
debe la creacién de la overtura, pues & fué el primero en dotar 4 las éperas de pre-

ludios instrumentales desarrollados y sujetos & un plan preconcebido.

Pero lo que constituye la parte mds provechosa de su obra es el haber preparado el
advenimientoc de Rameau (1683-1764), el més grande misico francés, compository
diddctico de inmenso valor, que agrandds y perfeccioné [6s procedimientos de Lully,
demostrando 1o mismo en sus obras teatrales Appolyie ef Aricie, Dardanus, Casior
et Polur, etc., como en sus numerosas composiciones de iglesia y de miisica de
céimara, su fecunda inventiva y su ciencia consumada.

Este compositor genial fué zin embargo safiudamente combatido en su misma patria,
siquiera tuviera d su fado defensores que respondieran con igual violencia 4 sus ene-
migos. La ocasién de esta lucha, sin ejemplo en la historia del arte, que dividi6 4 la
Francia en dos campos de encarnizados beligerantes, fué la presentacién en Paris de
una compaiila italiana de «dpera bufa», género amable y ligero, que de féciles escenas
burlescas con que se amenizaban los intermedios de la «6pera gerias, habfa Ilegado &
emanciparse de é&sta y aun 4 erigirse en rival, constituyéndose con amplia autonomia.
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Dichas representaciones, en que las suaves melodias italianas susurradas por los repre-
sentantes del bef eanto, se ponian en parang6n con la severa declamacisn musical fran-
cesa y con su rudeza vocal de sus intérpretes, causaron un entusiasmo indescriptible,
que llegé 4 sut colmo con Ja «Serva padrona» de Pergolese ¥ se convirtid en movir
miento hostil hacia los mantenedores del arte nacional. Los mds eminentes filésofos de
aquel tiempo tomaron parte en esta ilamada «quereila de los bufones», alistdndose en
uno 1 otro campo, siendo capitaneado el italiano por J. J. Rousseau, quien en un
opitsculo célebre negé 4 la lengua francesa condiciones para servir de vehiculo 4 la
melodia. :

De este periodo de agitacién nacid en Francia la dpera comica, sirviendo, al ejem-
plo de Ia bufa italiana, para dignificar y ennoblecer las farsas que se representan ea
las ferias 4 las puertas de las barracas, erigiéndolas en nuevo género teatral que pron-
to habfa de conservar de su origen solo el nombre,

Y en este momento, cuando el napolitano Duni, Monsigni, Gossec ¥, sobre todo,
Gretry, habfan perfeccionade esta nueva variante de la 6pera hasta €l punto de hacer
olvidar la mas austera de los pasados tiempos, aparece una nueva figura, «el caballero
Glucks. A su alrededor se renueva la antigua querella, poniendo enfrente suyo, sus
impugnedores, al italiano Piccini; pero & lleva 4 1a lucha, como garantia del triunfo, la
fuerza soberana de su inspiracién ¥ la fe en los altos destinos de su arte. Por lo de-
més, la posteridad ha dado su fallo definitivo en la contienda: mientras las obras de
Gluck se mantienen en el repertorio de los teatros liricos ¢quién se acuerda del nom-
bre de su antagonista? :

Pero aqui debemos detenernos si hemos de conservar alguna ordenacién cronolé-
gica 4 este breve resumen de [a historia musical, ¥ no hemos de dejar atrds otros de
sus aspectos, reservando el volver sobre Gluck y proseguir narrando la evolucidn de
la Gpera cusndo lleguemos al estudio del drams lirico, i

Sélo condensaremos rédpidamente la creacién del teatro musical en algunas otras
naclones, como Alemania donde, fuera de algunas efimeras fentativas de Schultz pri-
wmero ¥ mis tarde de Keiser, fueron los italianos los que, como en todas partes, acapa-
" raron la producci6n y Ia interpretacién del género, y es interminable la serie de sus

grandes artistas que se establecieron en los paises germdnicos, desde que Santinelli
fundé el primer teatro lfrico en Viena, hasta que Salieri vencia & Mozart en el favor
del piblico vienés, pasando por el flustre Caldara, que hizo en la misma vilia casi toda
su carrera artistica. Solo en Hamburgo, que tuvo su teairo de Gpera ya en 1678, se
mantuvo por algiin tiempo un pequefio micleo de compositores naclonales, pero en ge-
neral puede decirse que el arte teatral aleman ha vivido don alma italiana hasta una
edad muy préxzima 4 la nuestra,

Lo mismo puede decirse de Inglaterra; e! predominio de los italianos no fué inte-
rrumpido més que por Purcell, considerado por los ingleses como el padre de su mi-
sica naclonal, y después por Hendel, al que puede llamdrsele su sucesor, puesto que
en Inglaterra compuso sus obras més capitales, ¥ como suyo o han tenido los ingleses.

Sélo nos falta decir algo, lo menos posible, del Oratorio, al que dejamos & su apa-
ricién. Su cardcter teatraf fué abandonado prontamente, como poco compatible con la
severided de los asuntos que formaban la base de su trama escénice. La representa-
cidn pldstica de su accién se sustituyé por un recitante que la narraba, interrumpién-

_dose para dar jugar 4 los solos y coros en que se comentaban aquélia libremente, for-
ma la més apropiada a! asunto y que ha prevalecido. A Caressimi se debe esta inno-
vacion, ilustre veneciano cuya influencia en el desarrollo del Oratorio puede asimilarse
& la realizada en la Opera por Monteverde, Carissimi es de los que la &poca presente
ha rehabilitado, y at sacarlo de nuevo 4 luz ha palidecido la de algunos modernos com-
positores, en quienes se reflejaban no pocos de sus rayos. El cred la cantata, reduccién
del Oratorio, en que se condensaban los procedimientos de éste, y llevé 4 su obra la
uncién religiosa aliada al sentimiento dremético, que forman la intima esencia de fa no-
bie expresion de arte & que di6 vida el ardor apostélico de San Felipe Nert.
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Y después Harndel y Bach, los colosos eternos, indestructibles como montallas y
cual ellas mis admirados cuanto mds reculamos en el camino de los siglos para con-
templar su cima gloriosa.

Icnacio ZUBIALDE,

L XS ¥
DON FEDERICO OLMEDA

4 .

E¥ estilp es el hombre, se dice con toda exactitud; y, en efecto, quien quiere cono-
cer el cardcter, el ingenio, las prendas personales, los aciertos y desaciertos de Of-
meda, ha de recurrir necesariamente 4 sus escritos, que, largos & breves, debidos 4 Ia
reflexién & & impresiones del momento, retratan de cuerpo entero al hombre y al
artista.

Forzosamente me veré obligado & dajar de fono, al tratar 4 Oimeda como escritor;
aunque procuraré distinguir con ia claridad posible 1o bueno de lo que no lo ez tanto,
las ideas de empresas ¥ planes que han de alabarse sin reserva, de las concepciones
erradas y hasia perjudiciales que més de una vez sostuvo.

~ Su pluma corrfa con facilidad, tropezando de cuande en cuando con la dificultad de
expresar todo-el alcance de sus ideas y todo el desarrollo de las deducciones. Por esto
se echaba de menos fa Iégica, ¥ no raras veces observé que el autor querfa probar con
argumentos expuestos en otros escritos propios, lo que ni allf ni aqui aparecia sdlida-
mente probado; de ahi las inconsecuencias én que més de una vez cayd y la dificnltad
de hacerle reparos; pues no era raro verle negar en un lado lo que en otro afirmaba y
dar acd por cierto lo que aculld ponfa en tela de juicio. Esto es lo gue, juzgando (en el
wiimero de Febrero de 1905 en la revista Razdn p Fé) su obra «Pio X y el Canto
Romagno» (1904) observé con una sinceridad, que me valié yna acometida fiera de su
autor, acometida que luego & mismo juzgé de inoportuna, ofreciéndome la retractacisn
de cuanto habia dicho en las paginas 185-200 de Ia revista Espafa y América (1.,° Qc-
tubre 1905).

En aquelia critica alababa sin reserva cuanto el erudito autor defendla y proponia
en el tetreno practico, ¥ me parecian dignas de atencién las observaciones que hacfa
¥ los medios gue presentaba para la restauracion préctica det canto eclesifstico. Las
paginas que trataban de la restauracién préctica en el esfmdio {péginas 102), en la
efecucion (107).y en la popularizacion (121) demostraban, en efecto, 1a experiencia
¥ el celo del autor; pero en cuanto al cardcter general de la obra, hube de notar enton-
ces ¥ 1o he vuelto 4 advertir cuantas veces he hojeado aquellos estudios, que habia en
ellos un sentido algo fluctuante, cierto espiritu de critica que aprueba pocas cosas y
sostiene y defiende menos»,

A la verdad, en los diversos puntos que ofrece la reforma de la misica sagrada,
{casi el dnico tema de estudio de Olmeda) discurria nuestro autor bien por su cuenta.
No le satisfacfa la obra de restauracién de don Gueranger; no la estupenda labor de
Dom Pothier, ni siguiera todo el aparato cientifico con que el sabio Prior de Solesmes,
Dom Mocquereau, exponfa sus técnicas paleogrdficas y ritmicas, Miraba, sf, con mds
complacencia al Prior de Solesmes que ai Abad de Saint-Waadrille. «<Estd bien lo de
los puntos rftmicos, me decfa en carta del 2 de Diciembre de 1908,—todo eso es ajgo,
pero eg necesario ir més adelante todavias—/Ees usted mensuralista?—ie docia yo un
dfa—¢Opina usted con mi buen amigo Dechevrens, 6 va usted con Hondard, ¢l empe-
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dernido enemigo de las teorfas benedictinas, 6 con quién va usted?—«Ni soy niensu-
ralista,—respondia—ni voy con Dechevrens, ¢ Hondard: tengo mis planes, y el dia que
usted los conozca quedard perfectamente convencido de la bondad de mis opi-
nioness,

Para Olmeda la notacién propuesta en la edicidén Vaticana era digna de abandonar-
se: «primero y principal, porque es insipida y estulta, pues no expresa ni precisa el
valor musical de sus melodias; segundo, porque es un logogrifo para los miisicos mo-
dernos; ¥ tercero porque se despega y estd en desacuerdo con la escritura musical
contemporanea ¥ no hay por qué ni para qué sostener tal discrepancia». (El Kiriale
Vaticano, los Benedictinas y la notacion del Canto Gregoriano, pigina 17, Madrid
1808). A esto hube de replicar {Razon p Fe, Octubre de 1908, plgina 262,) que . tiene,
sf, la notacién moderna por de pronto cierta superioridad préctica para la generalidad
de los cantores; pero la guidoniana, en su arcaismo y en su misma insuficiencia, posee
un cardcter hierdtico muy en consonancia con el canfo por excelencia litdirgico» ¥
aduciendo testimonios personales advertia yo «que, después de cierta préctica, hallaba
facilidades mayores para la perfecta conduccién del ritmo en la antigua notacitén que
en la moderna; notando que Ia dificultad es muy superable con la préctica, 4 no ser que
todavia fuera verdad lo que Guido en su tiempo crefa: (Véase: Regulae de ignoto
cantu, Patrologia Lat., tono CXLI, pégina 414). «Temporibas nostris omnes homi-
nes fatnl sunt eantores». (En nuestros tiempos todos los hombres fatuos son
cantores).

Ademés de la notacién moderna querfa Olmeda xofros muchos signos para ex-
presar las perfecciones del canto gregoriano». E{ P, Mocquereau, (contra todo lo
que creen los mds eminentes gregorianistas) «fa sido parco p limitado en el empleo
gue ha hecho de la notacidn moderna». (Adénde, pues, queria llevarnos el maestro?
¢Cuéles eran sus convencimientos intimos sobre la cuestién gregoriana, sobre el
ritmo? Nos decla en sus articulos contra un Benedicfine de Silos y en las obras cita-
das, que nada de lo hecho era suficiente: desde el Congreso de Valladolid hasta poco
antes de morir me decia ¥ repetia sin cesar aquellas palabras de 1a pdgina 20 del
opisculo Ef Kpriale Vaticano, etc. «Todavia no se ha agotado el estudio argueol6gico
de los cédices. No ha llegado atin el momento critico de consumar la restaaracion.
Tengo, pot 1o demés, el deber de no ser ahora mds explicitos y con esta deuda ha ido
& mejor vida el-que en sus escritos nunca se contents con lo que otros hacfan, el que
combatié con denuedo singular y algdin tanto extrafio todas las opiniones que no fuecan
las suyas, el que nunca expuso de manera clara y terminante su plan que, si le hemos
de creer, lo habia madurado en las abstracciones y estudios de su gabinete, para ef dia
en que le fuera dado desenvolverlo con amplitud y libertad, Ese dia no ha querido
Dios que é! lo viera y que nosotros lo gozdramos, y es precigo acatar las profundas
disposiciones de la Providencia.

Pensando no pocas veces sobre ese espiritu singular que concebla una restauracidn
de la misica religiosa tan suf generis y se apartaba con tanta facilidad de los caminos
por que andamos la generalidad de los hombres, me era dificil averiguar todo el pen-
samiento de este simpdtico disidente, Alguna vez le opuse la necesidad de someterse
sin reservas & las disposiciones Pontificias, ¥y un mes antes de su muerte me escribfa
una frase, que conceptiio como la sintesis maés fiel de sus ideas y Ia revelacion més
cumplida de su manera de pensar y proceder. «Comprendo, me decia, su respeto y
acatamiento 4 lae disposiciones supremas: yo también lo tengo, aunque vivo en discl-
plina individual». ¢No es cierto que esta diseiplina individual da la clave de todas las
dudas y misterios que uno ve en los escritos del conocido polemista? Asf lo creo,

Otra serie de escritos se encaminan 4 la defensa de la orquesta religiosa, punto en
que no estaba de acuerdo con Wagner, con D'Indy, con Witt ¥ todos los representantes
miés conspicuos de la orientacién Plane; ¥ no pocos esfuerzos gasto en probar la nece-
sidad de la dignificacion del cargo de Maestro de Capilla, objeto de sus mas ardientes
¥ ciertamente razonables aspiraciones.
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Bero su idea mas capital, su plan més benéfico, fué, sin duda, &l que desenvolvié en
€1 Congreso de Valladolid en su «Discurso sobre la Mésica Sagrada en las Parroquiass,
B reflorecimiento de la cancién popular religiosa en Espafia se deberd no poco al tra-
bajo del sefior Olmeda. Con este fin y para popularizar su obra funds en 1907 la
revista Voz de o Misica, que si en su texto literario nada notable ha descubierto que
1o se suplera por otros escritos de su fundador, en el texto muasical, aunque material-
mente muy mal presentado, por falta de apoyo y colaboracion, venia & llenar un vacio
inmenso, significaba una empresa arriesgada y penosa, daba 8 entender el temple de
énimo, la laboriosidad, la constancia increlbie de Olmeda, que sucumbidé con la pena
de no ver realizados sus ensuefios y planes de muchos aftos.

A esa obra benemérita se deben agregar los estudios que del Folk-Lore castellano
hizo y 4 este propésito su Canclonero Popular de Burgos (1903) es un documento
espléndido & interesante en extremo, Lievado de su entusiasmo por los descubrimien-
tos que le proporcionaron estos cantos, pudo Hegar 4 decir con excesiva valentia«Las
hermosas canciones que ofrezco son genuinamente antiguas, castelianas y burgalesas;
y afin me atrevo 4 decir que es probable que, como Espafia ha tomado la unidad patrié-
trica y nacional de su centro, de Castilia, algunas de sus provincias han tcmado tam-
bién su misica, trasmitiendo sus canciones especialmente 4 las regiones extremas,
Digo esto porque en Castilla existen todavia canciones desconocidas en las demés
regiones, (es decir, que si en estas existieron, nadie las ha dado 4 conocer)». (Pi6logo,
pégina 13). Lo indudable es que esta obra es una joya de elevado valor y que solo eila
basta para hacer duradera ia memoria de tan diligente colector. Algo podia disputarse
acerca del modo que usé Olmeda en la transcripcién de los cantos de ritmo libre.
Su procedimiento es, 4 mi ver, confuso ¥ poco preciso. Otro tanto podia decirse del
sistema de acompafiamiento que el autor empleaba al harmonizar estos & parecidos
cantos. Solo un ejemplo nos propone en el Cancionero (pégina 15); pero en otra obra,
también importaate, riltimamente por €1 publicada «Coleccitn de Canciones Popufares
Sagradag», su intencitn aparece clara. Es feliz ceando sigue, v. g., las normas del

-nimero 1.* «A Nuestra Sefiora del Rosario»; pero llega & poner en tortura el ritmo y
& atormentar 1as sencillas exigencias de la melodia en otros niimeros, principalmente
en loa cantos de ritmo iibre. Sabido es la dificultad que ofrecen las harmonizaciones;
pero no por los defectos que et esto noto, plerden estas obras nada de su importancia
¢ interés.

Es hora de acabar haciendo referencia al «Examen Critico del Cddice del Papa

" Calixté II» del «Canto antiguo y tres glosas por Correa y Araujo, precedido de Notas
histérico-criticass, trabajos que han contribuido & eaclarecer los estudios de nuestra
antigua polifonfa y con los que deben ir las transcripciones y versjones que de varios
autores nuestros del siglo XVI hizo en diferentes ocasiones el ponderado Maestro. .
¢No es cierio que toda esta serie de obras, aun repasadas muy & la ligera, dan idea
exacta y muy favorable del espiritu robusto y emprendedor, del hombre de estadio
incansable y tenaz, del sacerdote celoso que se interesa vivamente por la musica
religiosa? ¢No basta todo este climulo de trabajos para decir que implevit tempora
mulie el que en 43 aftos de vida llevd 4 caho tantas y tan variadas empresas?
1¢Esta misma actividad, esa variada atencién, ese continuo movimiento intetectual y
material, no pueden excusar suficientemente los defectos que se pueden notar, insigni-
ficantes, por cierto, si se comparan con las virtudes que sobre ellos campea?

Un critico extranjero, M. Collet, +escita #ilos espafioles 4 que consideren desde
ahora en adelante & don PFederico Olmeda como una gloria nacional de que tendrén
que responder ante ol mundo artistico, habjendo, por consiguiente, de celebraria del
modo que {es parezca mejor, que para nosotros serd por via de conciertos y ediciones...»

Bxageraciones y glorificaciones desmedidos & parte, que muchas veces producen
efectos contraproducentes, justo es que todos contrimgyamos, segiin nuestra posibili-
dad, 4 honrar la memoria del distinguido maestro, echando en olvido las pequefias
deficiencias, adherentes 4 la fragilidad humana y alabando con recto corazén los



tesoros que Dios quiso depositar en su rica y clara inteligencia.. Por lo demds, no -
siendo nosotrog cuipables en el olvido de sus méritos y obras, éstas serdn las gue se
encargardn de probar su valor, que si lo tienen, asegurardn 4 su ilustre autor una

gloriosa inmortelidad.
No OTANO, s. Jo
Burgos 26-2-1909,

pPER
COMENTARIOS A UNA CARTA DL INSIGNE MAESTRO VICTORIA

Es desconsoladora la penuria de documentacidn que ofrecen los ditimos alos de Ia
vida del insigne maestro abulense. Merced 4 la feliz investigacién de un renombrado
musicélogo italiano, el Sr. Radiciotti, poseemos hoy un nuevo y curioso dato que for-
mard la primicia que hoy ofrezco 4 la REvisTA MusicAL, si bien poco confiado en que
logre interesar 4 sus lectores. Comentaré, sucintamente, la aparicién del referido dato,
que ampliaré, cuando llegue el momento oportuno, en el dltimo volumen de la edicién
completa de las obras de Thome Ladovicl Vietoria abilensis, que lleva ya bastante
adelantada la casa Breitkopf und Hertel, de Leipzig.

Solicitdndome ¢l Sr. Radiciotti unos datos referentes & sessecuzioni dell Stabat
Mater, della Serva padrona &di altre opere di G. B. Pergolest in Ispagnay, para ilus.
trar la obra que piensa dedicar al malogrado autor de tan excepcionates creaciones, tuvo
el buen acuerdo de comunicarme la copia de una carta de Victoria, acompaiiada det cal-
co de su firma, y no hay qué decir cémo recibiria la gratisima comunicacién.

Hé aquf ta carta, tal como la transcribié el Sr. Radiciotti, conservando la ortograffa
del original: .

«Serenisimo
Seftor

El ano pasadp embie a V, Ali* diez libritos de misioa de mil cosas p enire
ofras yba nna Missa de la Vatalla gnre dio gran gusto al Rep mic S. p pues
V. AlL.* no me a hecho de avisarme del Recivo Me he determinado de emblar ofros
d V. Alt> p saplicar los reciva p con ellos mi voluniad, Y se sirva V. Ali.* de ha-
germe alguna mrd (merced) para ayada a la estampa gue la que se me hiciere ¢
grade gernos (hé) toda mi vide y suplicar d aro S. porla de V. Al* p de ete.

Madrid 10 junio de 1603.

La merd que V. All* me higiera se podra dar en Roma a Fran.® de SSoito Ca-
pellan y Cantor de su Sanclidad,
Tuose pDE VICTORIA.
Capelldn de sa Magiad,

De alli 4 pocos dias del interesante envio, el propio musicélogo me remitia un né-
mero de la Revista Le Marche (Annata 1, 1902—Fascicolo 1), en ia cual, ilustrada con
breves comentarios, habfa publicado la aludida carta, intituldndolos: Una lettera ine-
dita del Vinsigne maestro spagnnolo Tommaso de Vicloria a Francesco Maria Il
della Rovere (duca di Urbino). La carta habfa aparecido en el Vol. XXX de los Mo-
numenti Rovereschi, que se custodian en la Biblioteca Oliveriana di Pesaro s(mare-
magnam di manoscritti preziosi»—afiade el Sr. Radiciotti—sche meritereble d‘essere
ampiammente esplorato». En el propio nimero de la Revista publicaba, casuaimente, f
Sr. Buggero Mariotti, con el titulo Le seconde nozze di Francesco Marfa I duca
d"Urbino, un estudio que lef con avidez, como es de suponer, consagrado 4 ese amigo
¥ protector, sin duda, de nuestro maestro abulense.
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" Para conocer, primeramente, al personaje en cuestidn extracto los datos conve.
nientes:

«Morta 4 di 11 febbraio 1598 Lucrezia d* Este, senza lasciar figiinoli al poco amato
consorte, i popoli metaurensi» comenzaron & agitarse, temiendo que Clemente VIII
«volesse afla morte del Duca Francesco Maria» {marido de Lucrecia d'Este) «aggiunge-
re ai domini della Chiesa anche il Ducato di Urbino, come recentemente aveva fatto di
quello di Ferrarar. Con vivas solicitaciones manifestaban incesantemente <al loro sig-
nore il desiderio di vederlo passare & seconde nozze per assicurare la discendenza della
sua casa...» El duque tenia 50 aflos y mostribase poco dispuesto «4 ripigliar moglie», ya
se comprende: pero movido de las instancias continuas de los que le rodeaban «voile co-
noscere con certezza quale fosse la vera mente dei suof sudditi», ¥ caso nuevo y iinico,
quizd, en la historia de aquellos tiempos, «scrisse una lettera 4 tutti i comuni, perche
lo consiglianero, promettendo di uniformarsi alia loro volonté.» La deliberacién, nemti-
ne discrepante, fué, que convenia altamente & la felicidad del Estado, que et Duque
<ripigliasse moglie» para tener sucesidn, etc,

La compaiiera elegida fué Livia, hija de «Don [ppolite della Rovere, marchese di
S. Lorenzo in Campo.» Celebrdronse, en efecto, cont gran contentamiento de todos y
excepcionales festejos, 1as bodas, y cuatro afios después (en 1805) la Duquesa probs
las delicias de la maternidad, si bien, desgraciadamente, el nuevo principe no fué des-
tinedo 4 formar la felicidad del Estado, cuya gobernacién se le confid, vive todavia sy
austero padre, ni & perpetuar la estirpe gloriosa de sus antepasados. Fué bautizado con
gran pompa por el obispo de Fossombrone, y apadrinado por e! famoso marqués de
Pescara en representacién del rey de Espafia.

~ La historia acabé trégicamente. Un hado adverso se cernié sobre la cuna de Fede-
rice Ubatdo: «dopo una breve vita macchiata di dissolutezze, in odio ai suoi popoli,
. spregiatore del mirabili consigli per lui scritti dal padre, ¢ della sna autoritd, a soli 28
anni, fu trovato morto nel suo letto, e non fu piantor. Quien obtuvo ldgrimas de con-
miseracidén fué la pobre Livia della Rovere, tan virtuosa dama cttanto infelicisima ma-
dre, que después de presenciar, también, la muerte de su anciano marido, acaecida el
28 de Abril de 1631, asistia, como testimonio desolado, al hundimiento de aquella tristi-
sima casa que ella habia sido 1lamada, providencialmente, 4 continuar, y al traspaso del
antiguo € flustre Estado 4 la Igiesia, todo, en fin, {0 que el Principe y sus sibditos ha-
blan querido impedir con sus desgraciadas nupcias.

Conocida la personalidad de ese malaventurado Duque de Urbino, veamos ahora, &
titulo de curiosidad, los datos que el Sr. Radiciotti consigna al publicar la mencionada
carta sobre su autor. Dice que Victoria nacié en Avila «cirea il 1540». (Ignordndose la
fecha exacta de su nacimiento, ha sefialado 1a indicada como probabie) +Visse per mol-
ti anni in Roma, dove si recd, ancor giovinetto (todo esto es justo y lleno de buen sen-_
tido}, per instruirsi alla scuola dei suoi compatriotti Escobedo e Morales, cantorl della
‘capelia pontificia» (esta indicacidn, gue no tiene precedentes en ningin otro bidgrafo
de Victoria, consignada por un autor extranjero y ademds italiano, no tiene precio, por-
que, realmente, es acertade, sunque no pueda probarse), .

Pudo Victoria, én efecto, insttuirse bajo la direccién de sus compatrioias Escobedo
6 Morales, & de cuaiquiera de los maestros espafioles de 1a capilla papal, Escribano,
Orddfiez, Sénchez, etc., que no hubiesen regresado ad pairiam cuando é1 llegd 4
Roma «e dove esercité l‘ufficlo di maestro nel Collegio germanico dal 1573 al 1602» (la

primera fecha es flelmente exacta, y Victoria entré en el famoso Colegio merced al va-
limiento de su protector ¢! Cardenal Otto Truchses, € quien el afio anterior habia de-
dicado su primera edicién de obras impresas; la segunda fecha no ha podido compro-
barse. Es natural que después del afio 1583, fecha de la magna edicién de Misas dedi-
cada 4 Felipe ll, y costeada, sin duda, y por cierto espléndidamente, por éste, «sin-
tiendo las nostalgias de la patria ausente», como dice en la dedicatoria de [a edicién
citada; era natural, repito, que regresase 4 Madrid, no porque en aquel afio de 1602—
como afirma el Sr. Radiciotti—fuese «chiamato a dirigere ia cappella reale di Madrid»,
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que no la dirigié jamas, sino «para dedicarse en e! retiro cual cumplfa 4 un sacerdote,
4 la contemplacidn de las cosaz divinas»—as{ lo expresa en ta mentada dedicatoria,
¥y d ella me atengo después de mil y mil rebuscos é investigaciones imitiles—y por
esto ni fué director de la Real Capilla sino, sencilla y modestamente, Capelidn de Su
Majestad, como suscribe en la carta en cuestién y en los prélogos de sus filtimas
ediciones).

Llegan ahora, después de estos circunloquios necesatios, 108 comentarios 4 la car-
ta dirigida a! Dugque de Urbino.

Desde luego, «los diez libritos de mil cosas», enviados en donativo, son 105 10 cua-
dernos sueltos de la edicidén de Malriti, apnd Flandrum, anno 1608, oche en las res-
pectivas partes sueltas vocales, uno de composiciones 4 4, en partitura, y otro ad pal-
sandnm in organi. Dice Victoria que «entre otras mil cosas» (i obras) «yba una Missa
de la Vatallas. Justamente aparece la tal Missa, que se titula, sencillamente, pro Vie-
foria (novem vocnm) no publicada en colecciones de obras anteriores: como aftade Vie-
toria que la Missa «dié gran gusto al Rey mio Sefior», es 16gico pensar que fuese es-
crita por ruegos del mismo Felipe Ill, para conmemorar algiin hecho fastuoso de nues-
tra historia, 1a batalla de Lepanto, por ejemplo, 4 otra batalla mds préxima 4 la fecha
de la edicidn de la obra. Como el Duque dejé incontestada la carta de Victoria, y como’
éste reitera el envio, es presumible que le enviara otros ejemplares de Jla misma co-
leccidn, puesto que de 1600, fecha de ta edicion apud Flandrum, & 1603, fecha de la
carta de Victoria, se puede afirmar, 4 ciencia cierta, gue no existe nneva edicién prin-
ceps de obras suyss.

Victoria, como Palestrina, como Orlando Lassus, como todos los miisicos de su
época, tuvo ¥ hallé Mecenas pontificios, regios, cardenalicios y nobles, més espléndi-
dos y méds rumbosos que fos modernos (si acaso existen), pero no tan fastyosamente
dadivosos que no le pusieran en el trance que es de Jeer en el autdgrafo, esto es, de
pedir «alguna merced para ayuda 4 la estampa» no de una edicidn de obras futura, sino
precisamente, ¥ esto e3 lo que entiendo, de fa edicidn de 1600, 4 pesar de aparvecer de-
dicada & Philippo IH1, orbis Virivsqve Monarchee Maximo Thom. Lud. a Vicioria S.
Cas. Maiestatis Copelfanus, y & pesar de todos los pesares y del gusto grande que
recibié et Rey al oir [a tal Missa pro Victoria.

Digo esto, 4 ciencia cierta, también, porque después de 1600 solo aparece una edi-
ctén princeps la del Officiam Defunctorum sexr vocibus in obifn et obsequiis Sacra
Imperatricis Marie, publicada en Madrid (apud Joannem Flandrum) el afto 1605. En el
volumen VI de Ja coleccién completa de sus obras, antes citada, & punto de publicarse,
reproduzeo yo esa Missa pro Vieforia, 4 9 voces.

L.a recomendacidn que hace Victoria al Duque de Urbino, «la merced que V. Alt.> me
higiera se podréa dar en Roma & Francisco SSoto», es digna de tenerse en cuenta, por
{o que representaba en aquella época el nombre de Francisco Soto de Langa, cantor y
director de la capilla pontificia; uno de los primeros padres oratorianos ¥ como taf fn-
timo awnigo del fundador, San Fellpe de Nerl; editor de una coleccién de obras del
maestro hispalense Juan Navarro (Roma, 1590); colector y compositor de cinco racolfe
o Libri delle Laudi Spiritaali, que tanta influencia tuvieron en la propagacion de la
Congregacidn de Padres oratorianos ¢ del Oratorio, y en la creacién de esta forma de
composiciones, que tan alto renombre habia de dar, asi al iniciador Emillo dei Cava-
lleri, como 4 sus gloriosos continuadores, Carissimi y Heendel, entre los primitivoes,
Tinel, Bossi, Elgar, entre los modernos... La biograf{a de Soto, una de las figuras més
encumbradas del arte espafio} seicentista, aguarda la pluma de un refundidor concien-
zudo moderno... si todo no estuviera por hacer en esta nuestra patrial

Bn suma, ¥ gsea dicho en puridad de verded, aunque se apene nuestro amor patrio,
Victoria solicitaba mercedes «para ayuda & la estampa». La carta dirigida al Duque de
Urbino bien lo acredita: acreditanto, ademds, otros dos documentos que yo poseo y del
miamo afio, precisamente, buenos reveladores de la urgencia del caso: un «Poder para
cobrar del Arzobispo de Santiago los maravedises corridos de la pensién que tiene en
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¢l obispado de Segovia» (Madrid 30 Septiembre 1603), y otro del mismo «4 Diego Fer-
néndez de Cdrdoba, para cobrar los maravedises corridos... de la pensién de 150 du-
cados que tiene de renta en cada un aflo sobre el obispado de Coérdobar (Madrid .7
de Octubre de 1803).

El hecho es... jtristisimo! )

No hay atenuaciones que valgan ni siquiera recordando gue, por lag razones apun-
tadas, rehuyera honores, ni pensandc que dada la colocacidn que tenfa en el Colegio
remano, valladat opuesto 4 la reforma luterana, refluyera més su gran renombre de
compositor hacia los paises del Norte, siendo los propagadores de su renombre los dia-
cipulos mismos del Colegio al regresar 4 Alemania, su patria, donde, ademés, se re-
producian al cabo de poco tiempo todas 1as ediciones de las obras que &l publicaba en
Roma, etc., La fama de Victoria, s, tendié mds hacia el Norte que no hacia Espafia,
donde, si aqui era estimado, no empero tan ensaltecido y honrado come en Alemania,
dQuiérese una prueba capital? Ninguna de las obras de Victoria fué transcrita en fos
geniales tratados de cifra para vihuela donde se transcribieron tantas y tantas de Mo-
rales, de Bernal, de Peflalesa, de los dos hermanos Guerrero, Pedro y Francisco, de
Vasquez e! insigne extremefio, de los Flecha, tio y sobrino y de cien y cien méds poli-
fonistas seicentistas. Biisquese en vano en las obras geniales de nuestros vihuelistas, '
precursores de las formas y de la orquesta moderna; en ninguno de los tratados de esa
espléndida foresta de tafiedores aparece transcrita una sola composici6n, ni siquiera
(para no citar mds que uno) en el de Daza (1576), posterior 4 la primera edicion de
obras de Victoria, gue se reprodujo enseguida en Alemania antes de que Hegase, sin
duda, 4 Espafia.

Y con esto terminan los comentarios. Perdone el lector lo poco divertido de la ma-
teria, '

. ' FeLiPE PEDRELL.

LAY A
Ruperto Chapi

Estando en prensa nuesiro némero de Marzo, recibimos la triste noticia del fa-
llecimiento del maestro flastre, cuyo nombre andaba ahora en labios de todos, en-
vaelio en la aureola del éxilo de Margarita la Tornera,

La RevisTa MusicaL se asocia al duelo que Espafia entera y el Arte Hevan por
esa maerte premalara é inesperada, y para dibujar la figura del Horado maésiro -
inserta el primoroso trabajo gue nos envia nuesire corresponsal Don Cecilio
de Roda:

EL ARTISTA Y EL HOMBRE

La figura de Chapi era muy compleja.

El piblico no vela en & mis que al compositor chispeante y alegre, ai misico fino
¥ gracioso cuyos grandes aciertos iban siempre acompatiados de éxitos clamorosos, y
de popularidad inmediata. Vefa en Chapf 4 1a principal figura del género chico, al jefe
y portaestandarte de un estilo que todos los demdis seguian, pero rara vez se fijé en
las cualidades que lo caracterizaban, en los distintivos de su figura.

Su obra musical era enorme: enorme como cantidad y como extensién. Afo hubo
que estrend nueve actos, fecundidad asombrosa, sdlo comparable 4 la de Rossi; Los
Gnomos de la Alhambra, los escribi6 en tres semanas, los instrumenté en veintiuna
horas seguidas: Margarita /a Tornera fué escrita en 53 dias € instrumentada en un
verano, fmproba labor si se tiene en cuenta que la instrumentacion de £f Ocaso de los



Dijpses llevs & Wagner desde Mayo de 1873 4 Noviembre de 1874, ¥ que (aparie del
meérito y distinto valor de ambas partituras) la instrumentacién de ellas acusa un tra-
bajo material muy andlogo; el manuscrito del tercer cuarteto, que Chapl tuvo la bon-
dad de regalarme, Heva al fin de cada tiempo la fecha de su terminacién respectiva: 2,
6, 5 y 4 de Marzo de 1905.

Escribia con rapidez y facilidad inconcebible. Ademis de ello, la ductilidad de su
espiritu le permitia lo mismo bajar al pueblo ¥ competir con los chulescos balles de
Chueca, que subir 4 la misica de cdmara, la mas alta y noble de todas y penetrar en
ella con la seguridad, la firmeza y el aplomo mds absolutos. Era su arte como inmenso
pulpo de cuerpo pequefio, de tentdculos largu{simos que le permitian extender su cam-
po de accién en un drea inconcebible,

Mo menos importante es su significacion dentro de la misica espaftola. Nuestra zar-
zuela grande y chica era antes tributaria forzosa de la épera y los procedimientos ita-
tianos. Chapi, sin el propdsito preconcebido del que busca la originalidad ficticia ama-
sada en el frio cdlenlo de una meditacidn de gabinete, fué libertdndola poco 4 poco de
esa servidumbre, hasta crear un tipo original, genuinamente espafiol, castizamente
suyo, que descendia & través de un siglo de italianismo, de los Nasarre, Rosales, La-
serna y demds tonadilleros del sigle xvi, y que as{ como en éstos exhalaba el perfu-
me delicioso de Gluck y de Mozart, en él enriqueciase con aromas beethovenianos y
wagnerianos. Nadie como €l supo apreciar y realzar las condiciones musicaies del idio-
ma castellano; la letra de sus melodias se percibia siempre con claridad grandisimay
era la constante determinadora de la notacién musical, més basada en el declamado
moderno, que en Iz melodia tradicional tal como los italianos lo entendian: su orquesta
era un primor de finura, de franqueza, de novedades, muchas de las que podrian citar-
se como modelo de humorismo en los tratados de instrumentacion,

A é| acudfan en consulta cuantos compositores jévenes han pasado por Madrid en
demanda de que viera sus obras, de que les aconsejara con la finura de su talento y el
caudal de su experiencia. Y Chapi, siempre bondadoso, hurtaba horas & su trabajo,
tiempo 4 sus quehaceres, y respetando la direccidn artistica de cada une, ya sefialaba
una instrumentacion defectuosa, ya la volgaridad de un giro ficilmenie remediable.
Toda la moderna zarzuela emana y brota de Chapi, como manantial de frescura, como
tipo de ug arte personal genuinamente espafiol: todos los que escriben acuden 4 su
arte como fuente principal, buscando alli el sello, dentro del que han de dibuiarse las
personalidades futuras,

Los que se han empefiado en declararnos 4 los criticos egpafioles eternos menores
de edad, descubriéndonos cada dia un compositor nuestro que tras efimera fama vuel-
ve & hundirse en la regidn de las medianfas, no acertaron 4 ver todo lo que el arte de
Chapl tenla de personal, de fino y de nuestro, todo el infujo que su misica tan franca
y tan risueila debia ejercer en los compositores que cultivaran el géneto que Chap{
cultivs,

Hay muchos que no conciben mds que Ia mitsica de tonos grandiosos 4 pesimistas, la
miisica que busca el llanto y la opresién del corazén; hay muchos que desdefian 6 poco
menos el humorisino, lo picaresco, lo gracioso y sutil, el verdadero reflejo del alma
espafiola tal como la pintd Cervantes, tal como la trataron los libros picatescos, en
esa justa realidad en que la vieron Veldzquez y Goya. Chapi no fué & buscar nunca un
alma tragica, ni de honda y cefiuda filosofia.

Fra ademds un literato, hombre de gran cultura, de finisima percepcién para apo-
derarse de! lado bello, y de las flaquezas de lo que ten{a ante su vista. Escribia como
hacia muiisica, fluidamente, naturalmente, con punzante gracejo. De la media docena de
artlculos que publicé, casi todos en discusiones y debates periodisticos, recuerdo uno
donde planteaba el problema del nacionalismo musical, con precisidn y extension tan
grande, disecdndolo tan maestramente, que 4 pesar de mi cuidado de leer cuanto sobre
esfe asunto se publica, en ninguna parte he encontrado nada tan perfecto ni tan aca-
bado. :
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Era algo més que un muisico y un artista: era una voluntad, era un cerebro clarivi-
dente que contemplaba la vida con la misma serenidad con que contemplaba el arte,
que en cada asunto veia desde la primera ojeada el planteamiento y la resofucidn del
problema. Su titdnica campafia para crear la Sociedad de Autores, libertando 4 poetas
y miisicos del yugo de las Agencias, fué una labor épica, titanica, que Chapi acometié
casi solo, posponiendo sus intereses particulares al altruismo de la obra, resistiendo
ias violentas campabas gque periodistas, poetas, misicos y empresarios hicieron, no
sdlo contra él, sino contra su persona y contra su arte.

Ejercia una sujestion extrafia sobre los que liegaban A tratarle. En una primera
conversacién, encantaban su tono alegre, su franca risa, lo atinado ¥ justo de sus
observaciones, su claro talento; a) poco tiempo de andar & su lado, todos le amaban,
buscaban si compaiifa, uo acertaban 4 separarse de €|, y si arrastrados por ese afecto,
por su simpatia tan grande, segufan frecuentando su trato, Chapl llegaba 4 absorber
por completo ef carifio, el amor, hasta el espiritu, convirtiendo en devotos incondicio-
nates de su persona 4 todos los que 4 ella se habian acercado. Por eso el gran nimero
de amigos entusiastas, incondicionales, que siempre tuvo Chapf; fa ayuda gue en ellos
encontré para todo cuanto se proponia, el religioso fervor con que todos escuchaban
st convincente palabra.

Li#ché mucho, luchs sin més armas que su propio talento ¥ las energias de su espi-
rits. Jamds adulé & nadie, munca fué & buscar en reclamos periodisticos, en compro-
misos particulares, el apoyo para subir un escaldn; nunca quiso y nuaca pidié que se .
recomendaran sus obras: queria que ellas solas hicieran su camino, por la sola fuerza
de su bondad. Cuando alguna ¥ez supe .que habia buscado sus cuartetos para rega-
larfos & algiin Cuarteto extranjero, tada su gratitud se limit6é & una sonrisa carifiosa,

" que decia mAs, mucho mds que todas las palabras que hubieran podido salir de sus
- labios. Nunca quiso aceptar cargos oficiales, ni honores, ni condecoraciones; fuera de
su trabajo, de su santa independencia, nada ambiciond, ni nada acepts: en su modestia
6 en su orgullo no gueria que ¢l nombre de Chapi brillara sino con los resplandores
que surgieran de su privilegiado cerebro.

Tuvo enemigos,—¢quién Gue llegue 4 la cima no los tiene?—y con eljos luchd como
luchaba en la vida, con dureza, con bravura, no desperdiciando medio hasta agotarlos
y rendirlos. Si en las alternativas de la pelea, la suerte se declaraba en algiin mo-
mento contra &I, ni sy sonrisa desaparecfa, ni sn buen humor se empaiiaba: sélido,
seguro, lleno de confianza, sus ojos parecian mirar al porvenir y sonreir sus labios &
1a futura victoria,

Ese era Chapi, el Chapi que conoclamos nosoiros, los que fuvimos la dicha de tra-
tarle y de seguir toda la magaitud de su obra. La obra musical la conocéis todos.

Grande fué, pero mds grande es aén si se recuerda como Chapf empezd. Poco antes_
de sacar su caddver me decia don Tomds Coronel: «Ha muerto enfrente de donde em-
pezdé & vivir. Cuando yo lo recogi de un banco de fa Plaza de Oriente, me lo traje 4 mi
casa, ahi, 4 la calle de Bordadores, esquina 4 [a caile de! Arenal, y alterndbamos los
dos tocando el cornetin en el teatro de la Zarzuela; unas veces iba él, otras iba yos..

Estas palabras evocaron en mi imaginacién los primeros afios de Chapl: su gozo al
ver resuelto e problema de la vida con ia plaza de cornetin en el teatro de Novedades
que Gaztambide le consiguié. Chapf soliaria entonces como suefia la fantasfa ardiente de
un muchacho de quince ahos: soflaria que acababa en el Conservatorio aventajando 4
stis compaflercs, que viajaba por el extranjero para perfecciornar sus estudios, que va
en Espafia comenzeba é& componer; que sus abras se las disputaban los teatros y las
aclamaba el pdblico; que los maestros Arrieta, Barbieri, Gaztambide, venfan & felici-
tarte y 4 envidiarle su talento; que luego empujaba y empujaba hasta colocarse
delante de todos; que los jévenes compositores estudiaban sus obras y procuraban
imitar su estilo; que cada ado cobraba medio millén de reales por derechos de repre-
gentacidn; que su misica pasaba ia frontera y se representaba en América, en Italia,
¥ fa tocaban todas las bandas y orquestas de! mundo; que, por fin, Negaba al teatro
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Resl, como vencedor, no ofreciendo su obra, sino requerido para que la diera; que all{
sumaba un éxito més 4 los muchos de su vida; que stt 6pera se la pedian de Alemania,
de Italia, de América...

Tal vez al llegar este momento, el pobre cornetin del teatro de Novedades, volvlé
4 la realidad, y coment{6 con una sonrisa la estrechez de sus recursos de entonces.

Al vivir ese suefio punto por punto, tal como la fantas{a lo habia forjado, se detenia
también en el mismo punto para trocar la vida por el dormir eterno.

CECILIO DE RODA.

Movimiento musical en Espada y el Extranjero

BILBAO

Soeledad Filarmodnica.—Cuando tuve noticia de qgue la Junta Dlrectwa de-
la Filarménica nos preparaba dos sesiones de Canto Gregoriano, me eché 4 temblar
por la Junta ¥ por el Canto mismo, que mucho amo. Funddbame en lainversa de lara-
z6n que dan los Motaproprisias (passez le mot} para empuitar el 14tigo y arrojar del
templo, como Jesiis 4 los mercaderes, toda clase de misica, que, por chirle 6 por pro-
fane, vilipendia 1a santidad del misme: el templo, dicen, y dicen muy bien, no es una
sala de conciertos. Y pensaba yo: pues un sale de conciertos tampoco es un templo, y
no siéndolo, no encajard muy bien en ella la masica litirgica. Y ya estaba viendo al
amable piblico salir desencantado de las sesiones, ¥ le ofa calificarlas con el nombre
de clerto producto siderdrgico que ha poco gozd de actualidad politica y que desempe-
#ia muy importante papel en serenatas de segundas nupcias. Por fortuna no fué asi: en
vez de aquel temible calificativo se ofa decir & graves varones y 4 lindas damiselaa:
—iQué monada! jPues es muy bonito!—y ofras frases halagtliefias por el estilo. _

El sentimiento que dominaba en la gente al acudir & las sesiones fué la curiosidad.
No era para menos. Ver en e} lindo escenario de la Sala, en vez de los fraques 6 las
blancas galas femeninas de rigor, los hdbitos de ocho monjes Benitos, salidos de un
vetusto monasterio de Castilla; oir disertar sobre Introitos y Kyries, ¥ ejecutar una
miisica tan distinta de 1a de camera 6 de la sinfénica como distintos son los dichos hé-
bitos de los otros de la etiqueta corriente, cosa es bastante para picar la curiosidad del
filarménico que menos despierta la tenga. Sin embargo, elld no era novedad del todo,

. Aparte de que ya no hay quién, mejor & peor, no haya oido el gregoriano en alguna
iglesia, en esta misma Filarmdnica se oyeron en los inolvidables conciertos de la Seko-
ia Caontorum, de Par{s, dos Alleluyas de ese género, divinameate cantadas. Pero aque-
{lo fué como un episodio que pasé casi inadvertido. Ahora se trataba de entablar rela-
ciones directas con el Gregorianismo.

La cosa fué hdbilmente presentada. Conferenciante el erudito escritor R. P. D. Lu-
ciano Serrano; los ejemplos variados y numerosos 4 cargo de siete Padres (cuyo. Pri-
micerio era el conocidisimo P. Don Casiano Rojo), alternando con un nutrido coro de
nifios y hombres bajo 1a gaironimia del P. Rubin, que en largos ensayos tos habfa pre-
parado, con la eficaz ayuda del buen misico, organista de la vecina anteigliesia de
Deusto, D. Agustin Larres, el cual corria en la ocasidn con ¢l acompaiiamiento de ér-
gano. Para postres, el primer dia un concierto de Heendel (6rgano y orquesta), y el se-
gundo dos piezas de érgano y otras dos de Polifonia cidsica. .

Las conferencias, naturalmente, no fueron de ensefianza técnica, més- que nociona-
les de la historia, cardcter y valor artistico del Canto Gregoriano. He aqul [os suma-
rios de ambes: 1.* Origenes del canto litdrgico.— Constitucién intima.—Propiedades.—
Ejemplos de los diversos cantos de la Mtsa y del Oficio.—2.* Desarrollo del Canto
Gregoriano durante la Edad Media.~~Sequencias.—Tropos.—Paréfrasis.—Influencia
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del Canto Gregoriano en la Polifonfa y en la mdsica orgénica moderna.»—E| auditorio
oy6 con mucho interés y delectacion al distinguido conferenciante que supo instruir sin
pesadez, antenizar con discrecién ¥ convencer de 1a excelencia de! Canto Gregoriano,
por de pronto para la liturgia, sobre toda otra clase de misica, y luego, aun conside-
rado puramente en el aspecto artistico, siquiera sus bellezas escapen, por su especial
indole, 4 la comprensidn de los no habituados 4 escucharlo, ¥ que lo juzgan con el cri-
terio del gusto musical moderno. Ah{ estdn grandes autoridades musicales que lo re-
. conocen paladinamente, bastando citar al coloso Wagner, el cusl, oyendo cantar en
Nuestra Seflora fe Paris 1a Sequencia Vietimee Paschalis, se asombraba de que los
catélicos, teniendo en su liturgia misica tan bella, fueran 4 buscar agua en las cister-
nas rotas de... tos filisteos del arte. Y ah{ estd también el efecto que en el piblico de
ta Filarmdnica (pablico, al fin, profano y fuera del ambiente del templo, que es el pro-
pio de estas melodfas), produjeron varios de los niimeros ejecutados. Citemos entre
ellos el Magnificat de primer tono alternado con la antifona Ave Regina Ceelorum,
que llamé poderosamente la atencién, (el primer tono posee una especial virtuatidad
emotiva); el Responsorio Plange, de los Maitines del Sdbado Santo, en que es de no-
tar el eficaz contraste de expresién entre Ia primera frase de tranquila tristeza «Plasn-
&e gnasi virgo» ¥ la repentina exaltacién de la melodia correspondiente 4 las palabras
«{/lntate pastores» que prosigue, repitiendo insistentemente la misma férmula (re, fa,
re) con un tono de premura angustiosa muy en cardcter; en fin, el Chrisfas factus
est tan grave, tan sereno con el feliz episodio de Jog elevados melismas que acompa-
fan # las palabras «exaltavit illnm» y la citada Sequencia Vietima Paschalis, quizds
demasiado lentamente ejecutada ¥ sin todo el colorido de que es susceptible. Como cu-
riosidades gustaron mucho, hasta el punto de hacerse repetir alguna de ellas, la Pard-
fragis de la Epistola de Pascua de Resurreccién, tal como se cantaba en la Edad Me-
_ dia, interrumpiendo el coro al Lector con piadosos comentarios de entusiasmo; el Tofa
puaichra, del flustre Dom. Pothier, modelo de canto para supliv 4 los nefandos Gozos
con gue fenecen casi todas las funciones extralitiirgicas; el Canfo de la Sibila, enro-
marnce antiguo, ¥ sobre todo los originales Landes Hinemari con que al terminar ob-
sequiaron los cantores al piiblico amable, ¥ que ellos por i solos se merecieron ta
tempestad de aplausos que debié de sorprender los ofdos monacales no habituados se-
guramente, alld en el claustro, 4 tales estruendosas muestras de aprobacién.

De lo que hemos llamado «postres», pocas palabras. El concierto de Hemndel
(op. VII, niim. 1), deliciosamente interpretado por nuestro joven y eminente Jesds
Quridi y por la orquestita de casa dirigida por el maestro Sainz Basabe; unos rapaces
¥ rapazas con més sentido art{stico que muchas personas mayores del oficio. Prome-
ten mucho estas primicias de la Academia de la Filarménica,

El mismo Quridi interpretd admirablemente un ofertorio de Guilmant y una Suite
de Bozliman sobre temas gregorianos (previamente cantados por los Padres). Se le
hizo repetir el Minueto de la Suite.

Los dos niimeros polifénicos fueron las antifonas Alma Redemptoris, de Palestrina,
y Gauadent in ceelis, de Victoria. En ambas, sobre todo en la segunda, para nuestro .
gusto, azomaba la garra de} ledn. jLdstima que la ejecucién, por falta de ensayos,
debido & 1a premura de tiempo, no les diera todo el relieve conveniente!

Fn resamen: confieso con el mayor placer det mundo el desacierto de mis augurios.
Las Conferencias Gregorianas han tenido un buen éxito, que forzosamente debe reper-
cutir en los templos de esta villa y de otras de la diScesis, (pues de varios puntos de
ella vinieron 4 oirlas sacerdotes y organistas).

Alsbanzas & la Junta de la Filarmdnica «que (como rezaba en latin uno de los ci-
tados Landes Hinomari) por todos medios procura el progreso del divinisimo arte de
1a masica,..» ¢No se atrevera & imitaria alguna otra de sus hermanas de Espafta?

Animo. :
Nickras pB TAVIRA.
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Teatros, —Después de haber pasado todo el invierno sin dpera, ahora disfruta-
mos de dos compafifas; una infantil en el Teatro Arriaga y otra de tamafio natural en
el de ios Campos Eliseos.

Si no temiera atraerme las iras de muchas gentes, dirfa que me gustan més los chi-
cos que fog grandes. Al menos campea en ellos la sinceridad, cualidad rara en toda
manifestacion artistica, sobre todo en el teatro.

Son verdaderamente extraordinarios estos chiquillos italianos, Sus voces, admira-
blemente adiestradas, sin dejar de ser dlancas dan la ilusidn del timbre que intentan
representar, ¥ oye uno toda la noche & fenores, barftonos y hasta bajos de doce afios
sin que asome ia monotonia. E! temperamento musical y el instinto dramético de algu-
nos de ellos son de los que no abundasn, desgraciadamente, entre sus congéneres ta-
Illudos, ¥ al escucharles se experimenta 4 veces una sensacidén indefinible, exética,
rara; algo muy andmalo y fuera del orden natural de las cosas: y es que cantan d
compés.

Y.a otra compafifa se arrastra entre la indiferencia det piiblico, que se explica por la
vulgaridad de su repertorio, manoseado hasta mds no poder,

Con la eterna Aida, que parece ya contemporénea de las Pirdmides, se presenté
por primera vez ante sus paisanos el tenor bilbaino Enrique Goiri, quien posee agudos
brillantes, que es mds de lo que se necesita para hacer carrera, Se la deseamos muy
afortunada. Lz

|

BARCELONA

" Si el nombrar adecuadamente las cosas es empresa por demds dificil, no cabe duda
que fué un hombre genial el inventor de la frase spenetracion pacificas. Es imposible,
en efecto, encontrar otra que mejor cuadre 4 esa manera de dominar solapads, incruen-
ta y aun elegante, que ha sustituldo en los tiempos modertos al hecho antiguo y bér-
baro de 1a conquista armada. Hoy & los pueblos débiles no se les conquista, hoy se los
penetra pacifica, Insensiblemente en todos los drdenes de la vida social, ya suplantando
con habilidad sus caracteristicos procedimientos de gobierno, ya inundando aus merca-
dos con un diluvio de mercancias extranjeras, ya sometiendo su personalidad intelec-
tual y artistica 4 una gserie de exdticas influencies que impidan el libre desarrollo del
genlo indigena y acaben por convertir en insignificante satélite al que antea fué sol es-
plendoroso,

Duele confesarlo, pero el papel que desde hace tiempo viene representando Espatia
en el concierto de la civilizacidn europea, es ei de nacién en cierto modo penetrada pa«
cificamente, Somos, como ha dicho un pensador distinguido, un puebto consumidor y
no productor de cultura. ¥ esto en casi todas las esferas de la actividad humana, lo
mismo en la cientifica que en la artistica, ya que en esta Gltima, que es la que especial-
mente nos interesa, hay que reconocer que si bien es cierto que durante la pasada cen-
turia han abundado entre nosotros las personalidades artisticas, han escaseado, sin
embargo, ¥ por modo verdaderamente Jamentable, las genuinas orientaciones nacio-
neles.

Contra esta enfermedad existe tan s6lo un remedio: lanzarse valientemente al cam-
po de l1a lucha, producir mucho y organizar la produccién. Por eso, es con verdadera
alegria como los amigos del arte nacional hemos visto la efusién simpética con que el
piiblico del Teatro Real de Madrid ha recibido las obras de los maestros Chapi y La-
mote de Grignon, por eso y con igual satisfaccién hemos oido en Barcelona las intere-
santisimas composiciones de los maestros Albéniz, Pahissa, Campos y Lamote de
Grignon, ejecutadas pot la orquesta de Ja Asociacion Musical de Barcelona.

De Albéniz se ha interpretado el primer tiempo de una Saffe aun incompleta y qlu
se titula Catalonia. En ella y-desde los primeros compadses se adivina al compositor

P T T Y
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elegante y fécil, que una vez propuesto un fin va derecho 4 él, sin que le embaracea
vacilaciones de nedfito ni dificultades técnicas. Esto es quizé lo caracteristico; la firme
redondez con Que estd hecha y 1a chispeante y desdefiosa facllidad con que traduce el
ambiente de una fiesta catalana. Lastima grande que los motivos populares sobre los
cuales la Sgite estd construida, aparezcan en ocasiones como descoyuntados y desarro-
Hados sin tener en cuenta las exigencias de su intimo ritmo. Tratada con més respeto
la cancidn popular, hubiera ganado ia obra en cardcter &tnico, evitdndose cierto sabor
como frivalo y supetficial que ahora tiene.

Pahissa, es el joven compositor mimade por el piiblico barcelonés, Su presentacion
hace algin tiempo en el Teatro Principal, con la visién musical La Presd de Lleida,
fué un trienfo. Bl concierto, dado poco después em el Teatro de Novedudes y dedicado
4 obras suyas, fué 1a confirmacidn del triunfo primero. Por aque! entonces quedamos
fodos prendados no solamente de las dotes de intuicidn poética que el joven artista rve-
velaba, sino también por su extraordinaria aptitud para empiear con amplia pastosidad
el colorido orquestal. En el poema sinfénico £/ Cami, gue hoy se ejecuta, hemoa vuel-
1o 4 encontrar aquellas fundamentales y caracteristicas cualidades de coloracién or-
questal y facuitad evocativa de las sensaciones principalmente panteistas de la natura-
leza, templadas ahora por una cierta influencia de Strauss como antes lo eran por la
de Wagner y un tanto perjudicedas por un descuido de la forma que dafia § fa unidad
de {a composicidn. Cierto que grandes maestros han roto ésta cuando su pensamiento
grandioso no cabia en los moldes usunales, cierte que es funcién noble de artista crear
nuevas y nobles formas y que el arte moderno ni en misica ni en pintura 6 escultura
es altamente respetuoso de la misma, pero paréceme que con la forma pasa como con °
las muchedumbres, 4 las cuales sélo se puede despreciar cuando antes se las ha do-
minado. .

. La ejecucién del prélogo de La Divina Comedia, del compositor madriltefio C. del
Campo, ha sido una sorpresa agradable para el piblico catalan. Era este autor punto
menos que desconocldo en Barcefona, ¥ desde el primer momento se ha ganado la
afectiosa simpat(a de nuestros filarmdnicos. Yo no sé si es joven & viejo, impulsivo &
contempiativo, pero no cabe duda que es un espiritu hondo ¥y tranguilo, de esos que to-
man el arte no como unt comercio sino como un sacerdocio. La factura de su obra es
seria, correcta ¥ castigada y por la impresién de conjunto se ve que ni le faltan alien-
tos para emprender grandes obras ni fuerzas para llevarlas felizmente 4 cabo. Fuera
su inspiracién un poco mds gpontﬁnea ¥ libre, despojdrase la produccidn de un cierto
sabor exdtico que hoy tiene y hubiéramos aplaudido una obra en su género perfecta.

Del director de la Asociacién Musical, maestro Lamote de Grignon, hemos oido

- dos lieds, L*Adey de les Violeles y Prec de Madona Elisenda, obras escogidas, como
suyas, ¥ bellamente cantadas por la sefiorita Alleu, pero que, sin embargo, no nos pa--
recen de lo mds interesante dentro de la labor ya extensa de dicho autor.

Y habiendo terminado con la resefla de fas obras de los musicos de casa, solo nos
resta, para completar este ligero boceto de los conciertos del Liceo, dar fe de que en
etlos se han interpretado las composiciones siguientes: Manfredo (Suite) de Schy-
maunn; Psycké et Eros, de C. Franck; Sinfofrila nitm. 6 de Moor; Scherzo, de 1a cuarta
Sinfon{a de Glazounow; Balada de Riintgen; Preludio de Jean Huré; Suite de Enesco
¥ ademds ef Concierto en /a menor de Schumann para violoncello y orquesta; otro
Concierto de D‘Albert, igualmente de violoncello, y finalmente €] Concierto para dos
violoncellos, de Moor, Las partes de violoncello han estado & cargo del incomparable
Pablo Casals, y de su esposa, artista tambiéa distinguida, y como nota de extraording-
ria novedad, merece citarse la presentacién de Casals como director de orquesta con-
vencido ¥ serio, sin que {as proezas de su batuta nos hagan olvidar sus dotes de vio-
toncellista insigne, porque cuando se descuella en una cosa, como Casals se desta-
ca en el violonceflo, ¢ diflcil, qun tratdndose de ten eximio artista, obscurecerse & sf
mismo, . '

<. En el Palacio de la Misica Catalana, ha tenido lugar la audicidn de canciones ac-
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cionadas y rondalias infantiles, dada por la Schola Chorat de Tarrass. Como s« rom-
bre lo indica, no son éstas otra cosa que cantos que los niflos entonan acompafiando la-
accibn & la palabra, y traduciendo por gestos y movimientos rimados el contenido de
ia tetra. El inventor de este método, ef suizo Jaques Dalcroze, se ha propuesto dotar
4 198 nifios por wedio de esta fusién del canto y la accién, de! instinto de la gracia en
sus maneras ¥ de la elegante soltura en sus movimientos. Flor de cultura nacida en las
montafias suizas y aclimatada en Parfs, ha germinado también en Tarrasa merced al
entusiasmo del director del Orfesn Sr. Llonqueras, quien se ha tomado el improbo tre-
bajo de educar 4 los infantiles coristas. Se aplaudieron todas 1as canciones, en espicial
tma del maestro Morera y el piblico queddé de veras complacido con la iabor de loe ni-
fios de Tarrasa, que cantan con gallarda firmeza y se mueven con galena desenvoltura,

Pars terminar, dos palabras de biblografia musical. Acaba de publicarse el tomo
primero de] Catilogo de la Biblioteca Musical de (a Diputacién de Barcelona, obra ad
mirable debida & la infatigable actividad del maestro Pedretl, quien descansa de sus
trabajos de compositor con sus Jabores de conferenciante y de éstes con sus tareas de
musicografo. Esta cbra, cuyo segundo tomo estd ya en prensa, es de capitsl importan-
cia para loa futuros investigadores de la rica Biblioteca Musical de 1a Diputaci6n. ¢Se~
tén muchos? Mucho nos tememos que no, dado el poco amor que hoy en dia 9o demtues-
 tya por estu clase de concienzudos estudios.

J. P, OLAVARRIA,

Barcalona 16 Abril 1905,

|

LEON

Socledad de Coneiertos.—Fl segundo concierto de este aflo corrid 4
cargo de los eminentes virtuosos holandeses A. de Vogel y Ch. Van IsterdaBl, pia-
nista y violoncellista, y profesores respectivamente de dichos instrumentos en los
Conservatorios de Rotterdam y La Haya; dos grandes artistas de lo més notable que
se ha ofdo en Espafia. .

Todas las obras del programa fueron admirablemente ejecutadas, uniéndose los dos
artistas en log pasajes mds dificiles con gran precision,

En la primera parte interpretaron la dif{cil y hermosa-Sonara {op, 60, nédm. 3) de
Beethoven. El allegro, magistraimente dicho, sirvié de confirmacién 4 loa virtuoses
holandeses en ia fama de que venfan precedidos, porque el piiblico complacidisimo les
tributé una ruidosa salva de aplausos; el sokerzo, superd en maestria y factura al
allegro, repitiéndose la ovacion, y en el Adagio canilabilfe y Allegro vivace, Irtordasi
¥ Vogel estuvieron archisupetiores, siendo aplaudidos caluroeamente y Hamadoa ai
palco escénico. .

En la 2.* parte digeron la Sonate en Iz (nim. 6) de Boccherint, on cuyo Adagio
¥ Allegro hicieron prodigios los ejecutantes, mereciendo una entusiasta ovacisn,

. Entonces se vié obligado Mr. Van Isterdagl 4 interpretar fuern de programa Aben
Lied de Schumann y la Tarantela de Popper, en las que subyugé al piblico con su
pasional delicadeza. Cuanto se puede decir de este violoncellista se resume en la
palabra admirable. El violoncello en sus manos tan prento tiene el timbre brillante y
agudo del violin como el velado y misterioso de la viola, como el grave y severo de}
fagot. En unos pasajes muéstrase apasionado, 0g0s0; en otros dulce y delicado. Para
Van Isterdas), los pasos de arco més dificilag son cosa de juego: log ligados son per-
fectos, el stacatto e natural, fdcil; ! picado volante, en fin, las mil combinaciones def
arco en sus miitiples movimienton, son practicadas por este artista con tenin Feeili-
dadq:lmhn La.sfinacion escrapulosa: domina la doble cuerds de un medo
marav .
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Siguié & estos nimeros Asfome de C. Chaminade, y Capriceio de Paul Jouon,
lindas composiciones ¥y muy poco conocidas, que alcanzaron una interpretacidn
soberbia.

Et maestro Vogel tocd después Tema con variaciones de Schubert y Capricho
espafiol de Moszkowsky, entusiasmando el suditorio con su maestrfa y depurado
gusto y tosechando grandes aplausos,

Terminé esta parte con la /ntroduccidn y polonesa de Chopin (op. 3, nim. 1), que
result6 una filigrana,

Por dltimo, en la 3.* parte se ejecutd la Sonata en do menor (op. 22, niim. 1) de
Saint-Sa¥ns, que agradé mucho por su factura original, El Aflegro es muy bonito, El
Andante tranguillo y sostenato, hermosisimo; estd hecho con una soltura magistral;
su interpretacién merecid grandes y prolongados aplausos. El final es més ligero, pero
no hace desmerecer al resto de la obra. En su ejecucién puede decirse-que no cabe ir
més alld; fué una gallardia de virlnosismo, de dos maestrazos que saben hacer vivir §
las obras la vida de {a betleza.

Lo mismo en el piano que en el violonceilo, palpitaba el alma creadora del
cotmpositor. :

En resumen: el concierto entusiasmé al auditorio, siendo la opinidn general que
estos dos artistas, desconocidos hasta hoy en Espata, por ser esta Sociedad 1a primera
que ha tenido la suerte de admirarios, alcanzardn grandes lauros en su fournee y que
los criticos més exigentes harén grandes elogios de tan meritisimos virtuosos.

ARCHET.

MADRID

El mes iiltimo no encierra més novedades importantes que los conciertos de 1a Or-
questa Sinfénica, dirigida por el Sr. Arbds. Hasta hoy se han verificado los cuatro
primeros.

Todos los elogios serfan pocos para premiar 1a perseverancia con que el Sr, Arbds
procura dar 4 conocer & nuestro piblico, tan atrasado en el repertorio sinfénico, las
obras que hoy ocupan los programas de los conciertos en toda Europa ¥ que en Madrid
se desconocen casi por completo. En los cuafro conciertos, en los tres mejor dicho,
puesto que el primero estuvo dedicado 4 obras archiconocidas, se han oido en Madrid.
por primera vez Féles, de Debussy, ¥ Ia cuarta sinfonia de Brahms, se ha resucitado
la Sinfonta fanidstica, de Berlioz, ¥ se han estrenado dos obras de compositores es-
pafioles.

No he de hablar de las primeras, Estan juzgadas hace mucho tiempo, ¥ su critica’
en una Revista como ésta G ocuparia mucho -espacio 6 tendria que encajarse en los lf-
mites de la noticia informativa. Pero gl quiero hacer notar la deliciosa franqueza con
que la gran mayoria de la Prensa madrilefia ha hablado de ellas. Critico ha habido—y
no uno sclo—que dijo de la Cuarta sinfonfa de Brahms que <no tenla importancia para
ocupar Ia segunda parte del programa>. En general se ha tratado & Berlioz, & Debussy
y 4 Brahms, como si fueran musiquillos de poco més 6 menos, opinidn curiosa, que nos
permitird colocarnos 4 la cabeza de la critica. Juste es, ya que se toca este punto,
mencionar log eruditos y razonados articulos de Miguel Salvador en £V Globo, desen-
briendo 4 Brahms, que harto necesitado se encuentra de que lo descubran en Madrid.

Cierto es que 1a ejecucidn de estas obras, al menos para mi criterio, ha distado ma-
. cho de.acercarse & lo que ellas son en sf, y 4 como las he ofdo slgunas veces. Arbds,
que cada dia va dominando mds la técnica puramente mecdnica de la orquesta, parece



¢onio si sistemdticamente huyéra de infundir & las obras s espirita expresivo. El pun-
to de vista en que se coloca es el de «<hacer lo que hay escrito», y si muches veces,
casi siempre, consigue una perfecta claridad, en cambio casi nunca ahonda, ni aun in-
tenta un sentimiento de expresién. Ademds, rara vez coincide mé sentimiento personal,
con el que él imprime 4 los movimientos: en 1a sinfonfa de Brahms, por ejemplo, el
grandioso y estupendo allegro energico e passionato final, lo llevé en un andantino
que 4 veces se inclinaba del lado de! andante, y que hacia de ese tiempo una concep-
ci6én fria, sin nada de enérgico ni de pasional. A esta razén, & esta falta de vida con que
tas obras salen, atribuyo principalmente la falta de comprensitén del piblico, {a frial-
dad con que acoge la mayor parte de ellas.

Dos obras nuevas de compositores espafioles han figurado en los dltimos progra-
mas: una siife de Aires Murcianos de Don Bartolomé Pérez Casas, y una escena de
Rodrigo Diaz de Vivar, de Manrique de Lara.

La suite de Pérez Casas fué premiada en un concurso de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando hace cuatro afios. La misma Academia la hizo ejecutar en su
sesion solemne del afio idltimo, y alll, dirigida por su autor, tuve ocasién de oirla y de
juzgaria como la obra més importante que en el género sinfénico se habla hecho hasta
ahora en nuestro pais. Es la obra de un compositor admirable, de un contrapuntista ex-
celente, de un sinfonista acabado que mira 4 la robusta ¥ maravillosa orquestacién del
gran Ricardo Strauss,

Si la ejecucion de la Orquesta Sinfénica fué superior & la otra como ajuste y finura
de preparacion, en cambio parecigme bastante inferior en el espiritu. Podrig citar mu-
chos detalles: Ia lentitud de las seguidillas murcianas, la falta de ambiente poético en
todo e principio del canto de trilla; pero sobre todo, me llamé la atencién el final del
dltimo tiempo, que dirigido por el autor aparecia como una lucha de coplas y de parran- -
das, en la efervescencia de una rifia popular, ¥ en la ejecucién de Arbds, se présentaba
con la solemne tranquitidad de algo cuyo sentido se me escapaba por completo.

El primero y el ltimo tiempo fueron acogidos con una explosién de entusiasmo,
como pocas veces he presenciado en los conciertos.

La otra obra estrenada fué la escena primera del segundo acto de Rodrigo de Vi-
var, 6pera inédita y aiin creo que no terminada, de mi querido amigo Manrique de
Lara. Es triste decirlo, pero 4 la campaiia que hemos hecho 10s entusiastas de que se
cree un arte espafiol, @ los esfuerzos con que Arbds ha procurado dar cabida en sus
programas 4 las obras de los jévenes compositores, no han respondido éstos con el
entusiasmo que era de presumir: todo lo que han dado, salvo la suile de Pérez Casas y
alguna otra, han sido fragmentos de 6peras, arreglos de composiciones hechas hace
afios, munca una obra pensada y escrita para el concierto, nunca una composicion ing-
trumental. Apartado como estoy de [a vida de bastidores, no 8é de quién es la culpa: sl
de los que eligen, 6 de los que ofrecen. Sefalo el hecho y nada mas, con la ilusién de
creer gue no durard mucho este estado de cosas,

La escena de Manrigye de Lara es, como otro fragmento de la misma Gpera que ya
estrens, una produccién absolutamente wagneriana, en la que apenas si hay momento
que no tenga su antecedente en la obra del compesitor alemén. Salvo los cantos de los
centinelas en molde mds espafiol, todo o demés va 4 fundirse en el estilo, los procedi-
mientos y la orquestacién de Wagner, de 1a que el sefior Manrique de Lara se muestra
exacto conocedor, La escena fué bien cantada por la sefiorita Ortega Villar, y los se-
fores Serna y Jouve.

La muerte de Chap{, el verdadero aconteclmiento del mes, dié jugar 4 una impo-
nente manifestacion de duelo, y 4 elio dedico un articulo aparte. En el Ateneo se cele-
bré una velada necroldgica el dia del novenario de su fallecimiento, dibujando log ras-
€08 mds salientes de su personalidad los Sres. Arin, Bretén, Manrique de Lara, Serra-
no (José) y don Sinesio Delgado, haciendo yo el resumen, como Presidente de l2 Sec~
cién de Mdsica, y asocidndose Don Amds Salvador, como primer vicepresidente del
Ateneo, al duelo de todos,
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¥ ya que hablodet Atanco, aliadiré que se ha otergusdo el Premio Charro-Hidaige-
de-este afin. (2000 pesetas) & D. Conrado del Campo por sus Extadios para Cuarteto
sobre-aires asturiaos. A pesar de haber estado abierto e concursa durante dos alios,
y. & pocer-de 1a cuantia del premio, sdlo se presenteron DOS trabajos.
C.R.
1A Aheil 1008,

BERLIN

Sf, es cosa de volverse mico al ver-Ia hoja dominical del. Voss plageda de anuncios
de conciertos. Pero va uno & comprar miisica 6 billetes 4 casa de Bote y Bock, y en. ol
corredor de entrada, desde la calle de Leipzig 4 la tienda, tiene que pasar entre dos hi-
Jeras de carteles amarilios, retratos de futuros genios, de-pipiolos y niftoa prodigios y
prospactos modestos. Yo suelo cerrar los ojos un rato para no caer redondo. ¢Habrd:
bicho.viviente que se eche al cuerpo tanta mésica? ¢Es para el agiduo ceitico un placer
eliconclerto, 6. una torttura, una costumbre 6 una: plaga? Suelo.notar que algunos:ahne--
can pronto ¥ juzgen al punto del.conjunto, un:método expuesto.d planchas y - grandes
" injusticias. Por ejemplo, cuando of el cuarteto vocal de Hamburgo, un vejote criticose
evapord. pronto ollendo 4 chamusquina, en.lo-cual se equivoss. Hubo una joven de unos .
18-ahos, lise Fromm, que tocd admirablemente al piano las variaciones de Brahms so-
bre un tema de Paganini, obra 35; la infeliz, en.cuanto se inclinaba ante el péblico, gai-
paba hecia la-salida.
Un-recuerdo que tenia ya olvidado, ¥ que vuelve 4 la memoria gracias al método con:
qwe-clasifizo lo ya trabajade y lo por trebajar. Eu la erénica amterior me dejé en el tin
" tero lo que dije hace un afio.en el Digrio de la Marina, de 1a Habana, acerca da &na-
Vida de Heroe, de-Strauss, que consideraba como una de laslocuras mayaores que.se
han puesto en misica, ahadiendo: «Después de las delicadas melodias:de Parsifal; .ol
desenfren inetrumental més enrevesado que puede imaginarse. Unicamente es de mano
maestre Is phgina descriptiva de lg batalla, hech con vigoroso reslisrdo. ¢Ror qué-el’
Contraste entre Wagner y Strauss? Senciliamente acaso por. haber. sido .aguél .un heroe:
" musical: Bs de egcuchar In Orquesta Filarmdnica, sea con Nikisch,  Mascagni ¢ of des-
monto.en persona. Cada orquesta tiene sus buienas cnalidades, en 1a madera, el metal.6-
la:cuerda. Pero en conjunto, creo que-si hay en ef orbe una orquesta como: ess, ha de:
sar-Ginicamente la del Real Berlinés,»:

Esta reminiscencia viene f-cuento por dos motivos, el referente & Strauss, de-cuya:
Elekira vuelvo 4 hablar en La Critica, y el tocante 4 la difecencia que hay eatre lag.
dos magnificas orquestas berlinesas.

En el nimero del 8-1-1885 de la lustraeion Bspafola p Americana; et pobre Bja.
peranza ¥ Lola, después de suspirar por la antigua-dpera, shora herida de muerie en
Madrid; y poner sus peros & Aida y Mefistéfeles (obra ésta sbominada potila crlities:
berlinesa-cuande 1a dié la Compaiia de Montecarto, medianeja por-cierto), decia que:
«el:principal obfeto de esas obras ha de ser-conmover deleitando ¥ no poner en grave
aprieto foe nervios ¥ en tortura la mollera 4 fuerza de combinaciones que-si en: unos:
casos, cugl’ & Meyerbeer sucede siempre, vienen 4 ser ricoropaje de Is idea principsd}
en otros, ¥ no son 105 menos, 6 es un tributo &l gusto de la &poca, ¢ elmedio de encow
brir ja faita de une -exuberante y casi elempre felix nspiracions, . De haber-vivido adn,
{qui-nos dizia de 1a miisica de Strauss?

Bacuché un concierto fllarménlco, en que ﬂgunbn la Obertura; et schwuo,» el noc-
turno-y-la.marche-de ias bodas del Szelo de una noche de verano, misica que no se-
compronda biea s no se conoce {a obra de Sakespeare, que vi en .o Nuevo Toatro y-
handado-en-¢l Teatrode Novedades-da Barcelona. (BI piiblico madrilefio no resisté & .

Sakespeare, segiin Fernando Mendozs).
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De estudiante, la habia ofdo en los conciertos de Monasterio, donde siempre efec-
frizaba al piiblico esa miisica, verdaderamente inspirada, humorfstica, guasona 4 ve-
ces, clara como ur brillante, producto de un ser jovial, gracioso, juguetdn, original, ri-
quisimo en matices, habil, genial, que permanecers vivo por los siglos de los siglos, por
su pureza artistica, sin trampa ni cart6n, como dicen ahora, al menos en esa portentosa
- obra. Nikisch la dirigié perfectamente. Pero... me gusté mucho més la interpretacion
en la Opera, con Blech 4 Ia cabeza. No era la direccidn la que decidié de! triunfo, sino
los instrumentistas, especialmente en el nocturno, en que el trompa estuvo monunten-
tal, y el scherzo, donde el incomparable flautista Prill tocé divinamente, teniendo que
repetirse el ensayo general y en el concierto.

Hablando de esta comparacién, me dijo ef director de la Singakademie, Georg Schu-
mann: <Es verdad, perolos pobres filarménicos estdn cansados de tanto ajetreo.» Ese
concierto de la Opera empezé con la segunda sinfonfa de Bruckner, tocada maravillosa-
mente. No recuerdo qué critico berlinés ha dicho que todas las sinfonias de ese compo-
sitor son iguales. jEstd lucidol Excaptuando las ya definitivamente selladas con el tim-
bre del clasicismo, apenas hay una tan transparente, sélida, precisa, inspirada, magis-
tral como esa. La melodia fluye & torrentes. El scherzo puede competir casi en frescura
con ¢l arriba citado. Como final, Mazeppa, de Liszt. Aun tuve ocasién de oir el primer
scherzo 4 Sauer, en la Filarménica. Es una filigrana deliciosa ese trozo, aunque at pia-
no, sombra nada méds es de su orquesta.

En el concierto siguiente de la Opera me convenci de que esa orquesta es superior
é la Filarménica, que en Madrid estiman con razén. Lo dnico que me eché 4 perder la
velada, fué el director accidental, Lango, 4 quien v{ el aiio pasado. Detrds de mi esta-
ba un profesor que va 4 todos esos conciertos y no compartia mi opinisn de que e}
hombre accionaba como un poseido. Al dia siguiente la critica dijo fo que yo.
Es reventante, con una brillante orquesta, ver 4 una especie de mono inclinarse 4 uno
¥ otro lado, menear la cabeza, indica que la partitura va cosquilledndole la entrafia.
Gracias 4 que tenia ante mi 4 una respetable matrona, no se agravé mi nervosismo. Ei
programa lo componian: ia primera de Beethoven, que escuchamos aild con Monaste-
rio, una sombra también de c6mo la orquesta de nuestro Real berlinés la interpreta; las
variaciones de Edward Elgars, obra 36, admirablemente tocadas; y la segunda de
Brahms, perfectamente dirigida (v de memoria). iMaldito bailable directorial! Si no
por las monerias y monadas de Lango, gran noche.

Otra velada magnifica fué la del ensayo general del oratorio Rufk, compuesto por
el amigo Georg Schumann. Al concierto no pude ir, pues hacia rato que todo estaba
vendido, Gracias al autor, tuve billete para el ensayo. Fué un éxito brillante, pero no
de esos impresionistas 4 lo Strauss, sino sélido. Conocida es la histotia biblica de
Ruth, que, una vez viuda, va con su suegra Noemi 4 Judea, su patria, donde se casa
con Boas, instigada por su madre politica. Al reconocer la gente & Noemi en Belén,
érmase un caramiilo de mil demonios, un verdadero belén musical de imprecaciones,
echéndose sobre ella los segadores y defendiéndola Ruth, hasta que acude el amo
Boas, se prenda de la viuda, y colorin colorao, este cuento se ha acabao, El libro, una
mescolanza de la Biblia ¥ varias poesfas diversas, parece elegido como para mostrar
ai pablico Schuman que es un tio con toda la barba, aunque sélo gaste bigote. De moda
que, siendo una jerigonza el libro, resuita la misica un kaleidoscopio, pero hermosisi-
mo de veras. [Ya quisiera tener Strauss la décima parte de la riqueza melddica que
campes en Ruth!

El autor conoce sus clasicos perfectamente, pero también la misica moderna, y hace
muy bien en aunar ésta con la antigua, no uniteralizdndose (jatiza!) como Strauss.
Allf hay corazdn, inspiracion, alma, fuego, juventud, aunque Schumann peina canas,
4 medias. Cuando le dije que mi opinidn sobre Elektra es que Strauss no ha podido
evitar 4 Wagner, me replics: «¢Y quién lo puede® Y luego v{ que é mismo estd empa-
pado en Ricardo | el Grande. La orquesfa (la Filarménica), muy bien manejada. Los
coros, de la Singakademie, sobetbios. Los personajes, caracterizados al pelo. Lastima



que no haya hecho tuna pieza de teatro con un tema tan hermoso y una labor tan con-
<lenzuds y liena de colorido. La Ruth, soprano, tenia 4 veces algo de cabra. Noemi-
mezzo soprano, muy bien. Boas, baritono, excelente en el registro medio; en los extre-
mos, fallaba, especialmente en jas notas profundas, que ni el cuello de ia camisa ofa. E)
sacerdote, todo un sefior bajo, como 1o se oye ni en la 6pera real, E! autor dirigié
como €l sabe. El piiblico, los coros y la orquesta, ovacionaron al maestro. El cual es
posible que vuelva & Espafa el afio que viene. Una idea: ¢no se podria sorprenderle,
estudiando la obra y ejecutdndola ante sus narices? Me dicen que en Bilbao cantaron
Ruth, de Franck. Vaya el de Schumamn, que la proxima temporada cantarén en
Chicago.

No todo ha de ser conciertos. Por variar, fuf 4 la Opera Cémica, donde se daba una
especie de parcdia del Barbero de Sevilla, una antigua 6pera titulada Ef Toreador
(aunque sobre la puerta de su vivienda se lefa Torero, lo cual varia), v el quinto acto
de Peleas y Melisandra. Tanto le han sobado & uno con esa misica indecisa, opaca,
nebulosa, vaga y qué sé yo qué mas indefinido, que ful 4 oir parte de elia para tener
una idea, y & verle de toreador al gran caricato Mantier, que me hizo desconyuntar de
risa. Es cosa de verles 4 &] y 4 su italiano colega Tavechia, soberbio artista, hechos
unes pontifices seriotes pintdndose en el camerino; y en escena luego, derrochan la
gracia y el humor. Achacan 4 la mdsica francesa el ser algo afeminada. ¢Cdmo he de
llamar 4 la de Debussy? Homosexual. Asi como me figuro que Valera se ponia guante
blance para escribir, creo que ese antor, para componer, se echa una mane de polvos
de arroz. Qué suspiritos de damisela enclenque! El manejo de la orquesta es 4 veces
hasta ridicuto, por ese afén de los supiripandos. Por supuesto, el hombie se ggarra &
Wagner cuanio puede, en Parsifal especiaimente, y algo en Tristan y Tannh#user,
Lo mejor fué el bajo, quien harja un magnifico Gurnemanz (su papel estaba calcado en
este), 6 un buen rey Marco en Tristan. jCosa rara en Jos modernos! Todos ellos toman
alge de Wagner, menos el empuje soberano, que sale de lo intimo del alma. Ahf {ene-
mos al tan cacareado Strauss. Ei se contenta, como un principiante, con pintar la muer-
te con un sencillo trino infantil. Recordad el tremendo salto mortal 4 la eternidad dibu-
jado por Wagner con tres notas solamente, que le levantan 4 uno en peso, en Tristan.
Los modernos no saben matar 4 sus personajes como el gran maestro. Es verdad que
tampoco saben como él infundirles una vida palpitante.

Esta temporada se ejecutaron en Queen's Hall, por la orquesta sinfénica de Londres,

su «L’Apres-midi d'un Paunes, y «Fdtes», plezas que también- escuchd el piiblico ma-
drilefio, acompafadas de la tan discutida Espafie, que hueie mas bien & Aragdn, ¥ me
gusta tocar al pianoc.

UUn hermosisimo concierto nos dié la Filarmdnica. La cuarta de Brahms, interpre-
tada también por la Filarménica madrilefia bajo la direccién de Arbds, quien ya no se
acordard de este cura. Y la patética de Techaikowsky, que Nikisch dirigié de memoria-
Antes he habiado de directores monos. Nikisch no es de ellos. Sabe que uno con la
batuta debe aparecer como un cero, pues el piblico bien conoce el trabajo que hay tras
ese palitroque formular. Es un papel como el del director de escena, incégnito; &l es el
hembre en la sombra, pero todos los monigotes escénicos se mueven bajo su impulso,
La mano izquierda de Nikisch es ya signo de su imperio; sdlo sale 4 relucir en las
grandes ocasiones, como poder de reserva, Ver 4 Nikisch interpretando d esos autores,
eg una delicia.

Trabajo ha costado hacer comulgar 4 los madrilefios con Wagner. Ahora es cuando
«entra» en ¢llos mejor Brahms. Tschaikowsky no es fdcil de comprender. A su intérpre-
te Naprawnik tampoco le entendié el aiio pasado la critica berlinesa, en su épera Du-
browsky. Ambos son tristes, pero hay una profunda y poética melancolia en ellos. El
principio de la sinfonia me hace el efecto desgarrador del camienzo del tercer acto de
Tristén, en el cual parece estar inspirado. Al terminar el tercer tiempo tuvo que levan-
tarse 4 peticion del piiblico la orquesta, maravillosa en ese allegro moite vivace. La
obra acaba morende, como una despedida del mundo. En efecto, al peco tiempo muuid
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e autor, ‘del célera. Cunando vuelva Ia Filarmonica 4 Madrid, pidanie 4 Nikisch esas
dos soberbias sinfonias, muy bien elegidas para despedir (iay!) la temporada,

Como efla me despido yo también, por hoy, con un didlogo cogido a! vuelo enuna
tertulia berlinesa, 4 donde concurren gentes tan antimusicales como -ag de cuslquier
patie.

Hablan los seflores de la casa:

—iQué 30508 estdn nuestros invitados!

—Siéntate al piano y verds ¢6mo se anima la conversacion.

P. pg MUGICA.

BRUSELAS
~ Segiin rezaba el programa de este afio del teatro de La Monnaie, 4 principios de

Marzo tuvo lugar ¢l estreno de Katharing, y hace pocos dias se ha representado por

primera vez en esta capital L@ Habanera,

Sobre Ia leyenda cristiana de Santa Catalina de Alejandria, y con la apelacién de
leyenda dramética, M. Van Heemstede ha escrito un poema en {res actos cuyo valor
literario, més 6 menos discutible, no ha podido evitar que su escaso interés escénico
perjudique grandemente 4 la partitura de M. Edgar Tinel.

- Este compositor, que recientemente ha ocupado el puesto de director del Conserva-
torio de Bruselas, es una personalidad musical indiscutible, pero al igual que su ante-
cesor M. Gevaert, un espiritu excesivamente conservador ¥ hasta reaccionario, lo
mismo en miisica que en los demds drdenes de ideas. Sus asuntos favoritos han sido
_siempre los de cardcter religioso ¥ asi lo atestiguan su anterior partitura Sainte Gode-
lieve ¥ su oratorio Franciscus.

Con estos antecedentes Katharina no nos produjo sino la impresién que era de es-
perar. '

La overtura, de proporciones imuy considerables, estf escrita en la forma cldsica y
‘en ella, como en casi toda la obra, se echa de ver la devocién de M. Tinel por los maes-
tros de la antigiiedad. En toda la 6pera no hay una nota callente i apasionada, y tos
tres actos, de una duracidn excesiva, se suceden sin que un momento el auditorio se

" interese por lo que ve ni lo que oye. *

Katharina es una obra colmada de correccién y de escolasticisio, en la que nd hay
‘nada de malo pero en la que falta lo buéno; 1a obra de un hombre [leno de clencia mu-

sical, pero exento de originalidad.

' Ha sido puesta en escena con todo el esmero posible en el decorado y ia indumen-
tariz, pero ha obtenido un éxito muy relativo 4 pesar de tratarse de un compositor
beiga y de las halagliefies criticas que casi toda Ia prensa la ha dedicado,

La Habanera es el extremo opuesto 4 la abra de M. Tinel, tanto por el libro como
por la mitsica, originales ambos de M. Raoul Laparra, foven compositor bordelés que
pretende haber hecho la épera mds espafiola que hasta hoy se haya escrito; pero que,
con perddn suyo, 4 nosotros no nos ha parecido lo mismo. -

Francés habia de ser Laparra para que habiendo elegido un asunto espafio] no hi-
ciera eatrar en juego la navaja y el baile, como si ambos fueran elemenfos indispensa-
bies para hacer &n dratna espaiiol,

" En fin ya és algo que el protagonista de La Habanera no sea un foreador ¥ que
no salgan & relucir las indispensables castagneites, pero nos parece una falta bastan-
te grave que habiendo pretendido su autor hacer una cosa esencialmente casteffana y
de Castille la vieja, el segundo acto se pase en un patio que supone tierras més.ca-
lientes que la meseta castellana. M. Laparra, que sin duda ha debido por {0 menos pa-
“sar por Burgoe y Aviia alguna vez, ha comprendido el frio que debia hacer por la no-
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che en un patio semejante y al efecto ha instalado en el centro un magnifico brasero
alrededor del cual se hacinan los vecinos. ¢No era mucho mas sencillo entrar en casa?
Se nos dird que esto es un detalle de poca importancia, y quizds lo sea, pero lo cierto
es que contribuye 4 ridiculizar Ia obra no menos que el emplec de upa porcién de pala-
bras espaficlas en medio de los recitados en francés, Nada més ridiculo que la entrada
de los ciegos, en el segundo acto, diciendo «bon soir, sefloress,

Y no es esto lo peor, sino que la misica es muy inferior al libro. A éste se le pue-
den encontrar defectos, pero no se puede negar que tiene una gran vida escénica, que
entretiene mucho y hace pasar inadvertidos muchos de aquéilos, mientras que la miisi-
ca, por sf sola, carece en absoluto de interés, y no constituye sino una parte sectunda-
tia de la obra. ’

Lt Evantail, revista semanal de los teatros de Bruselas, dice después de hacer una
reseia del drama: «A tal poema tal miisica... No eran necesarios ni desarrollos sinfoni-
cos, hi largos comentarios instrumentales, ni polifonia demasijado sabja y complicada,
ni trozos regulares encadenados unos 4 otros. El asunto pedia frases cortas, pero in-
tensad, armonfas sugestivas, acordes violentos de mucho colorido, sonoridades extra-
fias ¥ un poco disonantes» y lo cierto es que con este criterio la miisica de M. Laparra
ha quedado reducida, 4 nuestro juicio, & un fondo de sonoridades més 6 menos afortu-
nadas, en el que dominan el modo menor y el ritmo de habanera.

Hay un momento en el primer acto, el dnico de todala dpera, en el que la misica
tiene todo el cardcter espaifiol apetecido, cuando desde la escena, que representa el in-
terior de una sala de un antiguo caserén de Castilla, se oyen las dulzainas castellanas
que tocan una habanera y el bullicio de la gente que baila en la plaza préxima. Pero
verdaderamente la cosa no tiene gran mérite, dado que aquéila es sumamente vulgar y
que no hay en ella sino la fiel reproduccién de lo que todos los espaitoles hemos oido
tantas veces en los pueblos castellanos.

En el segundo acto, esta misma habanera, que justifica el titulo de la épera, apare-
ce de nuevo, entonada entonces por tres ciegos que cantan acompafiandose de sus gui-
tarras, trayendo & la mente de Ramén, el protagounista del drama, la visién de su herma-
no, 4 quien mats el dia que oyo por vez primera aquella siniestra misica; y, finalmen-
te, en el tercer acto, que sucede en un cementerio, en tonos casi ligubres, 1a habanera
que persigue & Ramdn con el recuerdo de su hermano, se oye otra vez, mezclandose
con sus lamentaciones y con las salmodias de un cortejo fanebre.

En resumen la dpera de M. Laparra es francamente impresionista y tienen en ella
tanta importancia como la miisica, los trajes y las decoraciones.

Es de advertir que las que M. Descluye ha pintado para el teairo de La Monnaie son
muy notables, sobre todo la del cementerio, que tiene un carécter terrorifico, casigo-
yesco.

Entre los conciertos que altimamente se han dado en Bruselas, los més interesantes
por sus programas han side [os dos iltimos de la orquesta Durand.

En el del primero, consagrado 4 Beethoven, figuraban Egmond y el oratorio fesu-
cristo en el monte de los Olives.

La partitura de Egmond, escrita en 1810, tiene por objeto ilustrar el drama de
Goethe que Heva el mismo nombre.

Para poder ejecutar la miisica con independencia del drama, las principales peripe-
cias de éste han sido resumidas en un mondélogo que es declamada en &l intervalo de
diferentes trozos destinados 4 expresar los sentimientos en aquéllas dominantes.

Todo el mundo conoce la overtura ¥ bastard decir que todos [os niimeros que la su-
ceden son dignos de ella, para dar una idea de [a belleza de esta obra.

Jfesucristo en el monte de los Olives, data de 1800 y ests muy lejos de ser una de
las obras maestras de Beethoven. Su efecucidn fué muy mediana y el publico Ia escu-
ché con la mayor friatdad.

El programa del segando de dichos conciertos, se compon{a del Reguiem Alemdn,



de Brahms y dela Bscena biblica para coro de hombres y orquesta La cena de los
Apistoles, de Wagner.

El primero creemos que no ha sido ejecutado nunca en Espaila y realmente es de
lamentar que asi seqa, Pocas obras entre la miisica sacra nos han producido una impre-
8idn tan profunda.

La serenidad en medio de! dolor, que en ésta resplandece, es verdaderamente emo-
tionante, En cambio la partiturade La Cena de los Apdéstoles no ha dado wi dard ma-
<ha glorin 4 su autor, Mas de la mitad de esta composicién es para voces solas y la
excesiva division de éstas, asl como [as eatanaciones demasiado dificiles sin acompa-
Ramiento, contriluyen 4 hacerla aigo confusa.

Fué compuesta en Dresde en 1843 para una Sociedad corat que Wagner dirigia, ¥
estd dedicada 4 Mme. Weinling «la vinda de su inolvidable maestros.

Para terminar diremos que el violinista Kreisler dié un concierto con la orquesta
Isaye, 4 primeros de Marzo y obtuvo un éxito enorme con el concierto de Beethoven,
que ejecuté con gran personalidad, y un verdadero triunfo con varias piezas de Martini,
Rameau, Tartini y otros maestros antiguos.

WITHE,
Bruselss & Marao 900,
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NOTICIASS
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La capilia del Duomo de Milda, la mds importante de Italia, después de la Sixtina,
s¢ prepara 4 ejecutar la misa de nuestro paisano don Vicente Goicoechea, maestro de
capilia de 1a catedral de Valladolid.

Mucho celebramos que en el extranjero se haga justicia 4 los méritos de tan distin-
guido compositor, uno de los més decididos campeones de la buena causa en materla
de miisica religiosa, .

e =

En uno de ios iiltimos conciertos celebrados en Parls por la «Societé Nationale»,
- Bociedad dedicada & dar 4 conocer las obras que llaman all{ «de vanguardia», han obte-
sido un triunfo, como autor y ejecutante respectivamente, dos jévenes espasioles,
Manuel Falla y Ricardo Vifies. Las Pieces Espagnoles, de Fallg, obtuvieron un éxito
ruidoso y se pidié la repeticion de la Andalunza, hecho rarfsimo en las costumbres dej
piblico que concurre 4 los conciertos mencionados.

Falla, que fué & estahlecerse en Parfs hace poco més de un afio, ha logrado, solo ¥
sin ayuda en la immensa capital, conquistarse un puesto y destacarse entre los innume-
rabies artistas nacionales y extranjeros gue suspiran por la glorla sin lograr hacerse
oir del piblico parisiense. La casa Durand ha comenzado 4 publicar sus obras, lo cual
constituye ya un éxito, y el recientemente obtenido en la «Societé Nationales vendra
4 afinnzar su naciente nombradia.

i)

Durante la pasada Semana Santa se han notado conscladores sintomas de que las
doctrinas promulgadas por S. S. en materia dé muisica religiosa, comienzan § ser obe-
decidas y practicadas con carifioso entusiasmo,

La catedral de Madrid, entre otras, ha dado el buen ejemplo con a ejecucion de va.
rias obras en el verdadero-gstile eclesidstico, pero ne sreemos que_en lugar alguno se
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haya realizado la parte musical de las ceremonias religiosas de dichos dias con tanta
pureza como en el Colegio que poseen los PP, Jesuitas en Osma (Burgos), donde nues-
tro colaborador D. Nemesio Otafio tiene esiablecida una Schola Cantorum,

Todas las composiciones ejecutadas en los Oficios, Maitines y demés actos litirgi-
cos, han sido 6 Gregorianas, ¢ Polifénicas, 6 pertenecientes 4 compositores modernos
empapados en el esplritu predominante en aquellas dos grandes etapas del arte religio-
so, De ellas pertenecian 4 Victoria: dos Lamentaciones, cuatro fragmentos de una
Misa, tres Motetes, cuatro Responsorios y una lmproperia. A Palestrina: el famoso
Stabat Mater, una Lamentacién, una Improperia y un Motete. A Orlando Lasso,
(1530-1584): un Motete. A Nanini (1545 P-1607): una Lamentacién. A Viadana (1564-1645):
ofto Motete. A Allegri (1584-1652): el célebre Miserere; siendo el resto de los moder-
nos Haller, Mitterer, Pagella, Perosi y Otailo.

i

La casa Breitkoff ha hallado en sus antiguos archivos dos olvidados conciertos de
Haydn para violin.

Con ello se relaciona un hecho curioso. Uno de los conciertos los escribié el célebre
compositor para Luigi Tomasini, primer violin al servicio del principe Esterhazy, como
lo estaba también Haydn. Hoy existe en la capilla ducal de Strelitz un Carlo Tomasini,
tataranieto de aquel servidor del mecenas hiingaro, ¢l cual posee aiin el violin con gue
su antecesor estrend el concierto de Haydn, conservindolo como ung athaija de famitia.

Y con este mismo violin volvers & ejecutarse el concierto por primera vez después
de su resurreccion.

o

Es caso tal vez sin precedente en la historia de la misica, Que una mujer se ponga
al frente de una orquesta. Mme, Maurice Maquet, viuda del fundador de los conciertos
sinfdnicos de Liile, queriendo ser ella la continuadora de la obra de su marido, ha de.
cidido acometer esta empresa, habiendo sido s audacia coronada por el éxito, no sdlo
€n su pais, sino en el extranjero,

En Praga, donde ha dirigido un concierto, en el cual figuraban obras tan importan-
tes como la Sinfonia heroica, de Beethoven, Redencidn, de César Franck, Reiava,
poema sinfonico, de Smetana, ha causado profunda impresién, y la prensa profesio-
nal de aquel pafs se hace eco de sus grandes cualidades como director de orquesta,
distinguiéndose por su enérgica batuta y por la perfecta comprension y clara exposi-
cién de las citadas obras. .

Al final del concierto y después de grandes ovaciones, le fué ofrecida una magnifi-
ca batuta en nombre de la villa de Praga, donde voiveré contratada el afio préximo,
dirigiendo también dos conciertos en Viena.

- ) -

Son muy pocos los concursos de composicidn musical celebrados en el extranjero
que no estén reservados exclusivamente & sus nacionales, asl es que presenta interés
parae auestros jovenes artistas el saber que en Londres se ha abierto un concurso
internacional, que se disputard con {a composicién de una sonata de piano y violin,

Los premios serfin dos: unc de 50 libras esterlinas y otro de 20, componiendo e
jurado calificador el barén de Erlanger, William Shakespeare, Paul Stoevin y
W. Cobbett.

Los manuscritos deben dirigirse 4 nombre de este iltimo sefior, A la sucursal en
Londres de 1a casa Breitkopf y Hirtel.

Ismael Echazarra.—Teoria musical. Piano, Armonia, Contrapunto, Fuga.—
Margués del Puerto, 4, enfrente de la «Sociedad Filarménicar.
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EFEMERIDES DEL MES DE ABRRIL '

de 1865, ~-Muerte de la c¢lebre cantante Judic Pasta,

de 1757.—Nacimiento en Ruppersthal (Austria) del compositor Ignacio Pleyel.

de 1897, —Muere el eélebre compositor alemin Juan Brahms,

de 1854, —Primera representacién en la Opera de Paris de «Le Padron de

Ploermel» {Dinorah) de Meyerbesr.
de 1784.—Nace en Brunswick el compositor v vielinista Lmis Spohr.
de 1763.—Incendic de la Academia de Musica {Gran Opera) de Paris, instatada
entoneces en el Palais Royal.

de 1795.—Nacimiento en Venecia del célebre contrabajista Dragonetti,

de 1848, —Muere en Bergamo el famoso compositor Dounizettl,

de 1791, —Primera representacion en el Teatro Jtaliano de Paris de la dépera

«Guillermo Tell», musica de Gretry.

10 de 1864.—Nace el céiebre pianista aleman Engenio d’Albert.

11 de 1842, —Nacimiento en Lyon del compositor. Edmundo Audran,

12 de 1692 —Nacimiento en Pirano (Italia) del célebre violinista y compositor
Tartini.

13 de 1839.—Nacimiento en Milan del célebre cantante Ronconi.

14 de 1759.—Muere en Londres Haendel, siendo enterrado en la abadia do
Westminster, '

15 de 1882, —~Primera representacion en Paris de «Francoise de Riminis, épera de
Thowas.

16 de 1849.—I’rimera representacion en la Opera de Paris del «Profetar, ‘de Me-
verbeer,

17 de 1893, —Muere en Inglaterra el compositor y virtuoso Cramer,

18 de 1820.--Nacimiento en Spalato ( Dalmacia)del compositor de operetas Suppé,

19 de 1774.—Primera representacién en Paris de «Iphigenie en Aulides, de Gluck.

20 de 1869,-—Muerte del compositor J. R, Lowe.

21 de 1813.—~Primera representacion en «Feydean de Camp de Sobiesky», épera

de Kreutzer.

22 de 1876.—Primera representacion en el Teatro Italiano, de Paris, de «Aldas,
opera de Verdi estrenada en el Cairo el 24 de Diciembre de 1871.

23 de 1776.—Primera representacién en Paris de «Aleestes, de Gluek,

94 do 1867.—Primera representacion en Paris de «<La Cour duroi Petauds, épera
bufa de Leo Delibes.

25 da 1840.—Nacimiento en ej distrito de Ural (Rusia) del célebre compositor
Tsehaikowski.

26 de 1796 —Nacimiento en Paris del tomposxtor y pianista Panseron.

27 de 1812.—Nacimiento en Tentendorff {(Macklemburgo) del compositor Flotow.

9% de 1865.— Primera representacion de «La Africana», de Meyerbeer enla gran
Opera de Paris.

29 de 1820.—Primera representacién en la Opera Cémica de Paris, de «Voitures
verséess, misica de Boieldiou.

30 de 1887.—Exhumacion de los restos de Rossini en el cementerio del Pere-La-

chaise, para ser depositados en la iglesia de Santa Croce de

Florencia.
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Pidase & Ja Empresa 8nunciadora, Juan J. Rochelt S. en C. Flaza

de Santfago, 7, Bilbao, la tarifa de precios para la publicacién de

anuncios ¢n esta Revista.
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Escuoia de canto. (Método Lamperti). —-Dinglda por el tenor Lucio de Las-
. piur.—Piaza Nueva, 8. Bilbao.

Los sehores Profesores de misiea ﬂuo se susoribem & c.tl.
Revieta tendrin derecho i la publicaeién gratuite dp
anuncio de dos li__nu'.



