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Lara Demares, protago-

nista de la pelicula “Y

ahora... quér'', de Atlan-
tic Film.

Dos momentos escénicos de la emocio-

nante produccion, distribuida por Atlan-

tic Film, “Cachorro de mar, que se
estrenara en breve.
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SPARTA
REVISTA CINEMATOGRAFICA

Redaccion y Administracién: Plaza del Callao, 4 (Palacio de la Prensa)

Director: Pedro Lagrava - Redactor jefe: José Maria Arribas
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E-L-EBESLADQO YHEESCIHNE

Ni puede ni debe hacerse en tribuna como esa politica partidista.
Mas ahora que un cambio profundo en la politica general de Espafia
permite esperar del impetu renovador de los nuevos dirigentes obra
constructiva nacional, nos serd permitido llamar su atencién sobre
tema tan importante como el de la Industria Cinematografica Espaiiola.

En reciente suelto, recalcando la ‘‘inexcusable necesidad‘‘ del No-
ticiario Espafiol, dirigido y realizado por espafioles, admitiamos nues-
tro pesimismo diciendo: ‘“No podemos esperar mucha atenciéon de quie-
nes, con un problema similar en la prensa, nada eficaz han sabido o
querido realizar‘‘,

Asi, en efecto, la triste realidad. En la Prensa, como en el Cine,
Espaifia se halla ante el'mundo indefensa y a merced de ajenos intere-
ses y voluntades, a los que, cuando no importe abiertamente el despres-
tigio importa muy poco, al menos, nuestro prestigio.

Innecesario creemos repetir argumentos. Metrépoli espiritual de
veinte paises, con todas las ventajas para la produccion y las maximas
facilidades para la distribucién, sigue Espafia a la zaga de naciones
cuyos gobernantes, mds comprensivos o emprendedores, han ayudado
la organizacién del poderoso instrumento de cultura y propaganda que
es el Cine.

Al frente de los ministerios de Industria y Estado, figuran perso-
nalidades a quienes nos estd vedado ofender citando ni uno sélo de los
argumentos que abonan la necesidad de que Espafa emprenda de
inmediato la legislacién que impulse la cinematografia espafiola. Saben
bien lo que, para el prestigio de Espafia en el exterior y para la econo-
mia en el interior, significaria el desarrollo de una poderosa industria
cinematografica. Al sefior ministro de Instruccién Piblica no hay tam-
poco por qué aducirle razonamientos sobre la fuerza insuperable del
Cine, como moderno instrumento de cultura.

Confiemos en que fijardn su atencién en tan importante cuestion
y, atentos al interés general de Espafia, consideraran las medidas nece-
sarias de apoyo a la Cinematografia Nacional, sin proteccionismos con-
traproducentes que eliminasen la licita competencia de buenos films
extranjeros, donde asu vez hallarian mercado los buenos films espafioles.
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RETORNO AL SILENCIO
Y LLEGADA AL COLOR

Chaplin y compaiiera de infortunios se alejan optimistas por ese camino
que el espectador imagira de felicidad.

En el curso de este mes que ahora acaba, se han estrenado
en Madrid dos films que, por romper, con su arte o con su téc-
nica, la monotonia del actual ambiente cinematografico, merecen
una atencién singular: «Tiempos modernos» y «La feria de la
anidady. El primero, por ser de Charlot, ya que en su simple
paternidad radica el mayor de sus atractivos. Y el segundo, por-
que se anuncia como revelador del color natural en la pantalla.
Uno y otro parece que estin llamados a influir en el porvenir del
cinema. «Tiempos modernos» porque reactualiza un estilo cine-
matogrifico —el mudo— que algunos conceptian ya como viejo,
mientras Charlot nos demuestra que es eterno. Y «La feria de
la vanidad», porque intenta impulsar al cine hacia las conqustas
mas decisivas de su futuro.

La presentacion de «Tiempos modernos» ha revestido carac-
teres excepcionales. Funcién de gala. Localidades a precios as-
tronémicos. Un «speaker» encargado de presentar a las «perso-
nalidades» que asistieron al estreno. Una charla preparatoria de
Garcia Sanchiz... Menos mal que, al final de todo esto, nos es-
peraba Charlot. Si no, el dia 4 de marzo de 1936, hubiera sido
una fecha tfatal en nuestra vida de espectadores. Claro esti que
nc todo el pablico que acudié a esta sesibn memorable es de la
misma opinién que nosotros. Al terminar la proyecciéon de «Tiem-
pos modernos», eran muchos los que abandonaban el local riendo
las gracias del «speaker» o recordando, con admiracién, la fa-
cilidad con que Garcfa Sanchiz nos dijo, casi en una hora de
charla, que él era un simple empleado de la empresa, encargado
de afirmar que la pelicula era admirable y que no tenfa ninguna
tendencia social.

Pero de este ptiblico que acudié al estreno como si fuera a
un baile, lo mismo que de unos cuantos superhombres que, a la
hora de criticar el film, han tenido para él frases desdefosas, no
vale la pena ocuparse. De unos, porque acudieron al estreno mds
como actores que como vﬁpt:i'l:l(inr('s: Yy de otros, porque son,
sin duda, los dltimos creyentes en el viejo truco de que para ha-
blar de lo que no entienden, lo mejor es llevar la contraria a los
documentados.

El film de Charlot, a pesar de todo esto, ha tenido un éxito
popular, clamoroso y undnime. Justamente, por cierto. «Tiem-
pos 1: odernos» es, ante todo, el triunfo del contenido sobre la
forma, del arte sobre la técnica. Lo mismo que hace algunos
afios, para salvar al arte de un realismo casi infantil, fué nece-
sario llegar a la conclusién de que era imprescindible deshu-
manizarlo, ahora —vy limitindonos al cinema-— es preciso iniciar
su deshumanizacién. Estamos ya cansados de tantas pelfculas de
totografia impecable, de montaje perfecto, de ritmo matemdético,
pero vacias, huecas, sin emocion vspiriluul, El cine, como el
obrero que encarna Charlot en su dltima pelfcula, se ha despe-
iado en los engranajes, maravillosos y terribles, de la mecanica,
No hay mas remedio que desdefarla, huir de ella, no dejarla

desbordar sus propios limites, y volver la emocién humana y es-
piritual. Por esto, «Tiempos modernos», al hacernos retornar
al silencio, al primitivismo mecdnico, nos rodea de las emociones
mds puras. Y mo puede decirse que esta vuelta de Charlot al cine
de ayer, sea el refugio mostilgico de un hombre decadente,
«Tiempos modernos» es, ante todo y sobre todo, una pelicula
actual. «Charlot» ya no es solamente «el dngel vidriero» que
descubriera Francisco Ayala en las peliculas de la Essanay. Es
un hembre de hoy, torturado por nuestros problemas universa-
les y victima de una civilizacién cruel. Y llega a ser hasta un
rebelde, cuando su compafiera, en la escena final, pierde la
esperanza de triuntar de la inditerencia humana.

«La feria de la vanidad» es todo lo contrario a «Tiempos
modernos». En este film, la preocupacién esencial es la ticnica.
Rouben Mamoulian ha sacrificado el gran valor psicolégico de
la novela de Thackeray y hasta su clara visién cinematogrifica,
al logro de una nueva conquista técnica: el color. Lo mismo
ocurrié cuando el cine empezé a hablar. La técnica deshordd
al arte hasta conseguir anularlo. Lo importante en las primeras
peliculas sonoras, no era las imdgenes ni el conflicto y la emo-
cién que con ellas podia engendrarse, Mucho mas importante que
todo esto resultaba el ladrido de un perro, una cancién vulgar o
un simple portazo.

Esta misma historia se repite en «lLa feria de la vanidady,
con la diterencia de que aquf no se logra arrancar a la técnica
el secreto del color, mientras que en «El cantor de Jazz» con-
siguié arrancarse el del sonido. Sin embargo, para que el tilm
de Mamoulian hublera sido una obra de arte, y el color una
parte integrante de ella, es posible que no hubiera necesidad
de esperar a que la fotografia capte los colores naturales en
toda su intensidad. Es posible que, con haber resuelto et film
desde un punto de vista pictérico en vez de téenico, se hubiera
conseguido ya. Porque lo mismo que, desde que el cinema es
sonoro, es preciso resolver muchas peliculas «en musico», al
emplear ¢l color en un film, éste hay que resolverlo «en pintor».

LLos colores naturales, después de «La feria de la vanidad»,
siguen siendo un secreto para el cine. Pero un secreto que tal
vez mo haga falta descubrir. Los colores de los mejores lienzos
de los maestros de la pintura, no son los colores de la -Natu-
raleza. No hay ninguna razén, por tanto, para que los del cinema
sean un reflejo de la realidad. El problema del cine en color
es mas de orden artistico que técnico. El dia que aparezca un
René Clair que haga un film cuyos valores pictéricos sean ge-
melos a los musicales de «Sous les toits de Paris» o «El mi-
ll6n», el cme en color serda una realidad. Aunque sigan sin po-
der fotografiarse —como ahora los colores naturales.

RAFAEL GIL

Un fotograma de ‘““La feria de la vanidad‘. Los uniformes con sus colores
rutilantes dan una sensacion de imitacién de la realidad. Este es el fin
perseguido hasta ahora por el cine en color,
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EL ACTOR DE PERSONALIDAD

El famoso vampiro de
Dusseldorf, en la pelicula
«M», que ahora filma en
Hollywood por cuenta de la
Metro-Goldwyn-Mayer, esun
hombre que, a pesar de sus
caracterizaciones de misterio
y horror, se asusta del ani-
mal mas insignificante en la
vida real.

Se cuenta de él que una
vez en Berlin, tuvo que aban-
donar un cinematégrafo por
causa de un ratén que acertd
a pasar por la fila de buta-
cas donde se hallaba senta-
do. Verlo y poner los pies en
ol respaldo del asiento de su
vecino fué todo uno.

El amigo que le acompa-
naba no pudo menos que
echarse a reir al tiempo que
le comunicaba :

- {Pero hombre |
sido un ratén!...

—Lo sé; pero esta clase
de bichos me dan miedo,
Ya mno podré estar a gusto

[Si ha

aqui.
En efecto, al poco rato,
cuando volvieron a apagar

las luces y la pantalla refle-

jaba el principio de un film,

volvié a apoderarse de él el mismo temor
y va no pudo tener los pies puestos en el
suelo.

Sin embargo, al dia siguiente represen-
taba ante las luces del estudio uno de esos
pal]t‘l(PS CS])L']UZl’lE!n[CS cn que aparece con
el rostro ensangrentado y las manos rotas
Y que tanta fama lo han dado en el mundo
entero.

Peter Lorre, en su primera pelicula para
la Metro-Goldwyn-Mayer, vuelve a hacer
gala de sus facultades' interpretativas de
actor rebelde e inquietante. En «Las ma-
nos de ‘Orlacy, film de perfiles siniestros
donde la locura hace del protagonista un
dios, su arte se eleva como guiado por um
soplo escalofriante,

En torno de la figura de Peter Lorre,
comienza a hacerse literaria publicitaria.
Pero nunca se harfa la que corresponde a
su personalidad original y fuerte. Cuando
lleg6 a Hollywood algunas espaldas se
alzaron con indiferencia como preguntin-
dose: «;Quién es Peter Lorre?» Pero
pronto los cotilleos hubieron de cesar ante
la enorme labor realizada ante la cémara
por este artista que fuera de sus actuacio-
nes en los estudios se muestra grandemente
reservado,

FUERTE E

INQUIETANTE

®)

—¢ Cudl de sus interpreta-
ciones prefiere usted? — le
pregunt¢ mientras acercaba
la lumbre de mi cigarro al
Suyo.

—El personaje que inter-
preto en «las manos de Or-
lac», lo encuentro tan intere-
sante como ¢l que interpreté
en «El hombre que sabfa de-
masiado», antes de.empren-

El genial artista visto por Ardid

De su vida intima se sabe muy poco.
Sin embargo, no se ignora que antes de
atravesar el Atlintico contrajo matrimonio
en Inglaterra con una bella mujercita. Y
lo mds curioso de todo es que fué a la
iglesia distrazado de «hombre malo» y
con una gran cicatriz en la cara porque
estaba trabajando en. una pelicula y no
tenfa tiempo de cambiarse de ropa ni de
quitarse el maquillaje.

Fuera de su trabajo, en los estudios, Pe-
ter Lorre es un hombre como otro cual-
quiera. No da la sensaciéon de lo que apa-
renta en la pantalla. Gusta de dar largos
paseos por el campo, cuando no de en-
trascarse en la lectura de libros filos6fi-
cos. Le encantan las bellas artes, especial-
mente la musica, de la que es uno de sus
mas fieles devotos.

" Yo tuve el honor de hablar con él en los
estudios de la Metro-Goldwyn-Mayer, du-
rante un descanso en la filmacién de «Las
manos de Orlacy, y en nuestra corta char-
la me dijo entre otras cosas que estaba
muy contento de su interpretacién en dicho
film y que lo juzgaba muy superior a otros
df.‘l mismo género. realizados en los Gltimos
cinco

i anos, tanto en América como en
Europa,
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der m1 viaje a Norteamérica,
Claro que uno y otro argu-
mento son muy diferentes v
no se prestan a hacer com-
paraciones artfsticas. Con
«M» (El vampiro de Dus-
seldorf), no hay parangén
posible. Si a esta pelicula
debo m1 fama, con «Las ma-
nos de Orlacy crearé otra
mds consistente y menos oca-
sional.

3) — ¢ Cudl ha sido la perso-
na con quien mds ha intima-
do durante la tltima produc-
cién ? LT

—Ni que decir tiene —con-
testa rapido—. El haber po-
dido tener una compafera
de trabajo tan bella como
inteligente, no deja lugar a
dudas... Quien no haya tra-

tado personalmente a Frances Drake, no
puede formarse ni una somera idea del
atractivo de esa deliciosa muiieca que me
tocé en suerte, como pareja... He tenido
en clla no sélo una compafiera excelente,
artista que se adapta a las mds dificiles
situaciones, sino que su acusada persona-
lidad me retuvo a su lado, durante muchas
horas, fuera ya de los estudios y después
de muestras actuaciones.

—¢Qué impresién le ha causado Holly-
wood, mister Lorre?

~-Hollywood es una ciudad donde los
suefios se fabrican en serie como las peli-
culas; cada mortal tiene varias personali-
dades, segin la esfera en que vive. Aqui
todo es diferente, lo mismo las personas

que los animales y las cosas. Hablar _dv

Hollywood sin vivirlo, es negar al cine

norteamericano la potencialidad que tie-

ne, lo mismo en lo material que en lo es-
piritual.

No puede continuar la charla con el pro-
tagonista de «Las manos de Orlac», el set
le reclama de nuevo y tuve que contentar-
me con decirle adids, estrechando su mano.

LEoNARDO BALSAMEDA




Fn la exposicién instructiva de la Ufa

En los tan conocidos establecimientos de
produccién de films de la Ufa en Neubabels-
berg, ha tenido lugar recientemente la aper-
tura de una Exposicién instructiva de la Ufa,
cuyo creador y promotor espiritual ha sido el
director general Klitzsch, de la Ufa. Es dicha
Exposicién, al mismo tiempo que una ejem-
plar institucién de ensefanza sobre la creacitn
del film, una escuela superior, un lugar de
exploracién cientifica, un archivo y un valioso
filén de conocimientos filmicos. Es una em-
presa que, segin expresa manifestacién he-
cha por el presidente de la Cémara de Film
del Reich, el ex ministro profesor doctor Leh-
nich, salta las barreras econdmico-privadas
para convertirse en un elemento de inmensa
importancia cultural para la total creacién del
film, ya que en ninguna parte del mundo
existe una institucién semejante. Con esta Ex-
posicién instructiva se quiere hacer por vez
Pprimera el ensayo de posibilitar a la generali-
dad la comprensi6n de las grandes fases y
procesos ide la economia filmica y facilitar al
mismo tiempo la subida a la joven generacién
por medio de pricticas ensefianzas.

Ante los ojos del visitante se extiende una
inmensa cantidad de mapas, exposiciones grafi-
cas, aparatos técnicos, modelos, vestuarios,
mariuscritos y papeles de musica. Desde que
fué concebida la idea de un film hasta su pro-
yeccién en la pantalla, se nos presentan aqui
todas y cada una de las fases en la evolucién
de un film. Lo que hasta ahora era para mu.
chas gentes un enigma y un misterio, se ha
convertido en un mundo viviente de clarfsi-
mas comprensiones.

Para .un film no sélo se precisan actores,
realizadores y cinematégrafos, sino que son
necesarias miles de cosas mis de una'decisiva
importancia econémica. Algunas cifras nos da-
rdn una idea exacta del rango que la economia
filmica ocupa dentro de la economia mundial.
Hay en Alemania aproximadamente 5,000 ci-
nematigrafos, y para estos teatros se produ-
cen anualmente unos 150 films grandes, 400
films culturales e instructivos, 6oo films in-
dustriales y de propaganda, asi como 260 re-
vistas semanales de los acontecimientos.de ac-
tualidad. Para esta produccién estin por el
mundo en constante actividad 100 «camera-
mans». 500 millones de marcos estén entera-
mente invertidos en la industria alemana de
film. Los ingresos anuales en los 70,000 tea-
tros de cinematégrafo que hay en el mundo,
se calculan en mis de seis mal millones de
marcos. En las cajas de Jos teatros de cine-
matdgrafo de Alemania entran anualmente de
200 a 220 millones .de marcos, de los cuales
pasan al Tesoro alemin de 18 a 20 millones
en concepto de impuesto sobre especticulos,
El ndmero de personas que solamente en Ber-
lin va diariamente al cinematégrafo, pasa de
170,000. En los films para la- exportacién
Alemania tiene una participacién del 15 por
100 en la total produccién mundial, que re-
presenta aproximadamente unos 1.8800 films,
En el afio 1935 salieron de los talleres de co-
pia de la Afifa, para todas las partes del mun-
do, 27 millones y medio de metros de positi-
vos y negativos de film. Desde qué comenzé
la produccién de films sonoros, en primero de
junio de 1929, se han copiado de los mencio-
nados talleres unos 180 millones de cinta, cuya
longitud representa cuatro veces y media el
didmetro de la linea ecuatorial. V si se quisiera
desenrrollar este mYaterial de film sin paus
alguna y a la velocidad normal de 24 imige-
nes por segundo, se precisarfan ocho afios
medio para su proyeccién en la pantalla,

Sobre todas estas cosas y detalles nios ilustra
la Exposicién instructiva de la Ufa. También
nos da a conocen lo que hoy cuesta la insta-
lacién de un moderno teatro de cinematégrafo,
pues un modelo expuesto nos presenta la de-
tallada y simbdlica construccién de un ‘teatro
de esa naturaleza, desde sus sitanos hasta el
tejado. Completan la seccién econémica de
la Exposicién, manifestaciones y explicaciones
sobre el enlazamiento internacional del fono-
film, sobre la estructura econémica de un tea-
tro de cinematdégrafo, sobre construccién or-

ganizadora, sobre el campo de distribucién de
films, sobre misica de film en su calidad de
portadora de divisas, y sobre el crédito y vali-
dez del film alemin en el extranjero. Pero esta
seccién sélo es una pequefia parte componente
del todo; pues ante los ojos del visitante se
presentan al circular por la Exposicién, miles
de ramificaciones tanto artisticas como técnicas
der campo de actividad del fonofilm. El ve
la materia primordial del film en forma de
una idea o un sfmbolo literario y puede seguir
con toda predicisién el proceso de evolucién
de un film desde ese momento hasta que el
libreto ha llegado al estado de madurez nece-
sario para estar en condiciones de ser rodado.
Y entre esas dos fases hay una virtud plistica
y oreadora de un sello extraordinariamente es-
pecial. Lo que en principio no fué mis que
una idea, escrita sobre un nimio trozo de pa-
pel, se ha convertido poco a poco en gruesos
rollos en los que no solamente va encerrado el
plano espiritual de la accién, sino también la
anatomizacién filmica y téecnica de la la mate-
ria. Y simultineamente. ha estado también en
actividad una amplia organizacién comercisl
endargada de crear las hipdtesis econémicas
para la obra filmica.

Con fotos, cintas, material pldstico-cienti-
fico, con objetos pricficos, la Exposicién nos
muestra el estrecho enlace y conexién que exis-
te entre las corrientes! espirituales, la riqueza
intuitiva, los progresos técnicos, las ideas eco-
némicas y la fuerza creadora artistica. Nos da
a conocer el trabajo del arquitecto y del per-
sonal técnico; vemos en modelos movibles
cémo es fotografiado el sonido y c6mo los
adelantos de la técnica son puestos al servicio
de la produccién de films. Nos formamos una
idea del trabajo del realizador, que traduce el
lenguaje de las palabras en lenguaje de imai-
gen; nos es dado comprender cémo los mis
pequerios e insignificantes movimientos de cuer-
po del actor bastan para dar una expresién
artistica a su papel; nos sorprendemos del
exactisimo trabajo que realizan los decorado-
res y los asesores de vestuario.

Es una de las condiciones mis indispensa-
bles en el arte filmico de nuestros dias, el que
tanto el realizador como los arquitectos den
un méximo valor a una artistica y estilistica
construccion de las decoraciones. Es por éso
que la Ufa dispone de grandes talleres de
construccién artistica en los que trabajan obre-
ros y artistas instrufdos y especializados en
tales labores. De sus dotes vy capacidad nos
dan buena prueba los diversos enseres y obje-
tos que admiramos en los films: platos, vasi-
jas, utensilios domésticos, floreros, muebles,
etcétera, que han sido fielmente reproducidos
de originales de hace muchos siglos. Y no hay
que creer que los artistas se han valido para
la confeccién de esos objetos, de hoja de lata
o de otros materiales de escaso valor, sino que
sus obras son copias exactas y fieles sacadas
de descripciones de la historia del arte o to-
madas de cuadros antiguos, reproducidas en
materiales macizos y compactos.

El mismo cuidadoso y concienzudo trabajo
lo podemos observar en lo que al vestuario se
refiere. En esta Exposicién puede estudiarse
historia universal a tal respecto. Vestuarios de
todos los siglos, dibujades a mano con arre-
glo a modelos de la época y trajes tipicos de
aldeanos de todas las comarcas de Alemania,
reproducidos por notables expertos, son ver-
daderamente dignos de admiracién,

Ciencia y exploracién son dos cosas que, a
mds de ser del todo indispensables para la
produccion de films, fructifican al mismo
tiempo la vida econémica en general. Sélo la
Ufa emplea anualmente en sus estudios cien
mil metros cuadrados de lienzo, 100,000 me-
tros de vigas y travesafios, 40,000 metros cua-
drados de tablones, 300,000 metros de listo-
nes, 20,000 kilogramos de clavos, 6,000 quin-
tales de yeso, 4,000 metros cuadrados de vi-
drio y muchas cosas més. El modelo de un
estudio, G(nico en su clase que existe en el
mundo, con su techado al descubierto, nos
permite ver todos los detalles técnicos y de
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construcciéon que hay que tener en cuenta y
que son absolutamente necesarios para el tra-
bajo de un film. Otros modelos de construc-
ciones nos descubren los hondos misterios y
secretos del film sonoro. Podemos ver como
las ondas resonantes habladas delante del mi-
créfono se transforman en vibraciones eléctri-
cas; como el mezclador de tonos en la mesa
de resonancia «mezcla» el color del sonido:
cémo las vibraciones eléctricas, reforzadas un
millén de veces, se transforman de nuevo en
ondas resonantes. Podemos observar también
el proceso técnico del copiado; el arte de.
estatuario y del téenico del alumbrado; y se
nos muestra igualmente el origen y formacién
del film en bruto.

Un gran modelo de los trabajos dsl ‘taller
de copias Afifa, nos ensefia el camino que si-
gue el film desde la toma de vistas, por el re-
velado, la copia de taller y el montaje, hasta
la copia de teatro. No debemos olvidar que el
montaje y revelado de una cinta, son dos re-
quisitos muy importantes y decisivos para la
produccién de, un film técnico-artistico.

El film cultural y el film instructivo se
nos presentan como vivos anunciadores de todo
aquello que es interesante y rico en ensefian-
zas en J globo terrdque, tanto en el género
humano como en el mundo animal y vegetal.
Los productores de films culturales —pues
también de esto nos enteramos en la Exposi-
gién— trabajan con los medios técnicos mds
modernos. Una dafnia, o pulga acudtica, por
ejemplo, aparece en la pantalla aumentada dos-
cientos quince mil veces. Valiéndose de luz po-
larizada se hace visible el aire, y un proceso
con lente ripida permite ver en veintitn se-
gundos el crecimiento de una florecilla, cuya
evolucién requiére en. realidad un perfodo de
tres semanas. Por el contrario, con el objetive
lento, son necesarias 186 imigenes para pro-
yectar el rapidisimo salte de un ciervo, v para
un film de truco de la duracién de un minuto,
hay que dibujar muy frecuentemente hasta mil
quinientas imagenes. «Cameramans» ataviados
con trajes de buzo y provistos de aparatos
protegidos e impermeabilizados, filmando de-
bajo de la superficie de las aguas, son ya po-
sibilidades técnicas del ayer. En lo futuru
hasta se podrdn colocar proyectores en el fon-
do de los mares. Los objetivos para filmar
imigenes a grandes distancias, tienen el as-
pecto de tubos de caidén. Lo que con ellos se
puede alcanzar nos lo muestran las vistas ex-
puestas. Mientras que con una cdmara normal,
por’ ejemplo, se nos presenta un gran trozo
de bosque con una extensa pradera, en la
que como un punto diminuto se halla un
clervo, con los modernos objetivos Astra pa-
ra grandes distancias, sélo aparece en la
tpantalla la gigantesca cabeza del animal:
Hasta en los mismos films de trucos, que es-
tin expuestos en modelos de un trabajo téc-
nico admirable, tenemos que reconocer un ele-
mento artistico en la creaci6n de films.

Sélo con la fntima unién entre el prictico
trabajo cuotidiano y la exploracién cientifica,
pueden conseguirse perfectas y artisticas crea-
ciones filmicas. Y a base de esta fundamental
condicién, sacard frutos y beneficios la joven
geheracién, bien entendido que entre joven
generacién no sélo se comprenden los actores
y directores, sino también los téenicos, los ar-
quitectos, los maestros de sonido, los estatua-
rios, los miisicos, y no menos los economistas
en el ramo de la industria del film. Creacién
de films es una manifestacién de civilizacion
y cultura. Los buenos films salvan las fronteras
del propio pais y hacen propaganda en todo el
mundo del arte vy cultura alemanes. Por ello
deberd instruirse a la nueva generacién en un
trabajo armoénico y bien planeado, para cuya
finalidad presta valiosos servicios esta Expo-
sicién, a fin de que ésté en condiciones y sea
capaz de movilizar para el film alemin la
propia espiritualidad y musicalidad del puebla
alemdn. También otras nuevas cuestiones que
esperan su solucién, como son el film plastico,
el film de color, la televisién de imfgenes, se
convertirdn algin dia en realidad.



issa  Landy

no quiere que la llamen intelectua

Las hablillas que corren por Hollywood, y con frecuencia apa- La entrada de Elissa Landy en el cine fué debida a una cir-
recen en las paginas de las revistas de cine, han dado a crer al cunstancia en extremo contradictoria. Estaba escribiendo un
mundo que Elissa Landy posee un cardcter enigmdtico. Masella libro, y en busca del ““ambiente** necesario entré a formar parte
no lo cree asi y protesta de ello. de una compafia teatral londinesa. Luego sus servicios fueron

Se ha presentado a la bella estrella como una mujer altiva, solicitados por otros productores, y desde entonces se ha tenido
intelectual y esquiva. Las nuevas de que escribe libros, que ado- que contentar con escribir durante los momentos de ocio que le
ra la misica moderna, pero detesta el jazz, y que desprecia la permite su trabajo histriénico. Su ultima novela, publicada

sociedad en Holly-
wood, se han abier-
to paso en las co-
lumnas de los pe-
riodicos y revistas
de todo el orbe.

Todo esto ha ini-
ciado una leyenda
de altivez y de re-
serva intelectual.
Una leyenda que es,
segundeclaracionde
la propia actriz, en-
teramente falsa.

—La publicidad
con sus muchas ra-
mificaciones, es un
gran arte—comen-
ta Elissa—. Yo la
admiro, aunque no
siempre la entienda.
No sé francamente
que pie di para que
me calificaran de
intelectual.

Las actividades
“intelectuales® de
Elissa, de dar cré-
dito a sus palabras,
consisten en tener
largas conversacio-
nes sobre tdpicos
de actunalidad con
un selecto grupo de
amistades, ir de
compras por los bu-
levares de Holly-
wood a la par que
se distrae en estu-
diar caracteres re-
tratadosen los sem-
blantes de las per-
sonas que cruzan su
paso, y escribir de
vez en cuando una
novela con el mis-
mo esfuerzo que
podria invertir en
la confeccion de un
pastel.

Le gusta de ser
entrevistada., Y las

novelas que ha escrito hasta la fecha, con asombrosa regulari-
dad, han resultado altamente populares.
Adora las composiciones ultramodernas, rayanas en lo fantas-

Una bella fotografia de Elissa Landy.

hace poco se titula
“El anteqasado*«

Hasta hace po-
co no me habfa gus-
tado casi ninguno de
los papeles que ha-
bia tenido que re-
presentar en la pan-
talla —nos confid
Elissa—, principal-
mente porque no
eran mteresantes.
Yo no sirvo absolu-
tamente para inter-
pretar un papel que
no tenga un caracter
definido.

Me importa po-
co que sea un rol de
‘mujer mala‘ o ‘mu-
jer buena‘, pero co-
lorido vy realismo si
debe tener, de lo
contrario poco pue-
do dar en él de mi.

Ultimamente, sin
embargo, parece que
las cosas han mejo-
rado, y estoy espe-
rando con ansia lo
que el futuro me re-
serva, Mi papel en
mi nuevo film para
la Paramount, “Mi
marido se casa®, me
ha llenado de opti-
mismo, y tengo la
secreta esperanza de
que la Paramount
continuara cence-
diéndome papeles
impogtantes y que
sean (le mi agrado
de ahora en ade-
lante, '

Esto es lo que nos
ha dicho esta gen-
tilisima  intérprete
de tantas heroinas
de la pantalla. En
¢l recuerdo de todos
estan los personajes

por ella interpretados. Aquella infortunada jovencita de *Carnet

amarillo®, una de sus mejores creaciones, vuelve a emocionar-

magorico, de Prokofieff, pero encuentra cargante en extremo la

musica de Gershwin.
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nos en “Mi marido se casa‘",

LUIS ALONSO.
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El esquiador escala la
loma nevada en una
tarde decembrina cris-
pada de hielo yde vien-
to. Las nubes simulan
una prolongacién ce-
leste del paisaje neva-
do. El esquiador pare-
ce situado ahi para jus-
tificar la inmensidad
grandiosa y desoladora

Nuestro concursante ha re-
flejado en esta bella fotogra-
fia una escena de pesca en
un rio, que por su placidez,
tiene todo el aspecto de ser
uno de esos rios mansos y
caudalosos que cruzan la seca

Tierras de labor, surcos abier-"

tos, atin, por la yunta cansi-

na. Al fondo un cerro que se

yergue sobre la planicie; el

Arapil, donde un dia las tro-

pas francesas sufrieran un
rudo descalabro.

meseta castellana,

DE “NUESTRO CONCURSO DE FOTOGRAFIAS CINEMATOGRAFICAS

LS.

|
Hemos comenzado a reci- |
bir originales para nuestro |
Concurso de fotografias ci-
nematograficas que ha des-
pertado gran interés entre
los aficionados a la fotogra-
fia. Algunos son muy es- |
timables, y otros no po-
dran alcanzar los honores ; -
de la publicacion. En la
presente pagina reproduci-
mos estas cuatro bellas fo-
tografias que parecen estar -
arrancadas de algin film
europeo de alta calidad ar-
tistica. Su autor nos ruega
que ocultemos su nombre
por haber alcanzado lo que
se proponia ‘al concurrir a
nuestro concurso: en la ac-
tualidad estd trabajando
para una gran productora
nacional, Nosotros no he-
mos sabido resistir la ten-
tacion de publicarlas para
estimulo de nuestros con-
cursantes., Un montén de
buenas fotografias han
abierto al autor de las que
ilustran estas paginas las |
puertas de los estudios don- +
de sin duda alguna le espe-
ran dias de triunfo. Nues-
tros lectores aficionados a
la fotografia tienen un por-
venir abierto en el cine es-
panol concurriendo a nues-
tro concurso cuyas condi-
ciones se publican en otro
lugar de este ntimero.

JCampesina rusa? No, simple-
mente castellana, aunque la foto-
graffa parezca arrancada de un
film ruso de propaganda. Pudiera
muy bien ser de ““La linea gene-
ral'‘. Sin embargo hay algo en
esta fotografia que identifica a
su autor como fotégrafo de ex-
quisita sensibilidad, y es quc esa
campesina no puede ser mas que
castellana.
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Una escena de

“Una mujer en

peligro*, pelicula pro-

ducida por Atlantic

Film, estrenada recien-

temente con gran éxito
en Rialto,

_—

Pilar Murioz, pro-
tagonista de ‘‘El
cura de Aldea"’, pelicu-
la de Cifesa, estrenada
con éxito en Rialto.

s d

Edgar Neville, dirigien-
do una escena de ‘La
Seriorita de Trévelez',
produccién de Atlan-
tic Films, que se es-
trenara en breve.

Yara dirvigir la partitura de un nuevo
film Cifesa

El maestro Serrano en Madrid

Hace algunos dias ha pasado por Madrid
el populdrisimo maestro Serrano. El objeto
de la breve estancia del ilustre compositor va-
lenciano, se ha debido a fines profesionales en
relacién con la cinematografia. Para esta cir-
cun:tancia se ha dado por primera vez el caso
de arrancar de su tierra al popularisimo autu
de «La cancidn del olvido». Cifesa, gque pue-
de apropiarse la suerte de haber logrado dicho
extraordinario, ha tenido la acertada iniclativa
de lanzar a la pantalla la versién sonora de
«La reina mora», la inmortal obra clisica del
género lirico de la que son autores respectivos
los hermanos Quintero y el ilustre compositor
que va a tener pronto realizacién en el celu-
loide, dirigida por Eusebio F. Ardavin.

Las mas reputadas «bailadoras» fueron con-
tratadas a este efecto. Se dié el caso de que
algunas de ellas, que ya la vida privada, acce-
dieron, no obstante, a prestar su colaboracidén
a la pelicula. Y asi, gracias a este doble gesto
patriético esfuerzo en unos y concesién en

Otros «Morena clara», magno film nacio-
nal, |}l|('l.lr presentar -para recre0 y entu-
siasmo de los publicos la euritmia, sefiera

de tradicién, de un baile antiguo que lleba
ritmos ligeros, ingquietos de gozo espanol...
Entre el marco de maravilla de los patios

sevillanos al fondo, sobre el prodigio de
los alicatados, la cruz de mayo ornada de
flor la danza, trenzada entre rasgueo de

guitarras y repiqueteo de palillos sobre el bor-
dado caprichoso de luz y sombras que traza el
sol a través de los arcos cargados de atauri-
ques, dard al mundo la noticia estérica sub-
ravada en emocion de un baile que es fies-

ta y adorno de Andalucia.

Se ha dispuesto para ello de todos los ele-
mentos artisticos que puedan cooperar al éxito
de la interpretacién y a una ajustada adapta-
cién cinematografica de dicha zarzuela.

En torno a esta nueva pelicula se ha d
pertado, con este motivo, una gran expecta-
cion, y en el mundo de la cinematografia se
espera, v con gran ansiedad, el estreno de la
nueva cinta que ha de seguir confirmando los
triunfos de Cifesa, marca editora de la misma.

Los bailes de “*Morena Clara*®

El baile andaluz, ese retazo tipico que como
admirable reliquia perdura entre la armonia de
unas danzas que son recuerdo corevgrifico de
otras épocas de esplendor meridional, renace
y se muestra en belleza de estampas cinemato-
grificas a través de algunas escenas de la nue-
va produccion Cifesa «Morena clara», que di-
rigida por el gran realizador Floridn Rey ha
sido llevada a cabo seglin la conocida obra
del mismo nombre de la cual son autores
Quintero vy Guillén.

En algunos momentos de la pelicula, aqué-
llos en que se celebra la «Fiesta de Mayos,
¢l baile pone el atractivo de su gracia incom-
parable. Para lograr un efecto de la mayor
autenticidad posible, Cifesa no ha vacilado en
realizar todos los esfuerzos necesarios, con
tal del conseguir la presentacidn en la cinta
de un auténtico cuadro de baile andaluz.

w/

Imperio Argentina y Miguel Ligero en una
escena de “Morena Clara'’, pelicula que diri-
ge Florian Rey para Cifesa.

Neoticiario

Lolita Astolfi, célebre bailarina que ha re
corrido Europa y América logrando los mis
resonantes triunfos, tiene un papel importante
en «La reina mora», film realizado por Eu-
sebio F. Ardavin, con Maria Arias y Raquel
Rodrigo. Lolita Astolfi nos dard a conocer en
esta pelicula maravillosa, una danza nueva, ori-
ginal, de puro sabor drabe, Para lograr toda
la gracia e interés del estilo, ha \'lil]ilLlU larga-
mente por Africa. De esta «tournce» turistica
regresG hace unos dias. Lolita Astolfi, joven y
bellfsima artista espanola estd encantada por-
que bajo las Grdenes de Ardavin, hari, sin
duda alguna, la produccién cinematogrifica
mas interesante de la proxima temporada.

Laly Cadierno estd terminando «Luis Can-
delas», donde tiene un papel dificil de gran-
des variaciones psicolégicas. A conunuacion
rodara un asunto dirigido por Hllll'li].('lh y pre-
para ¢on mucho entusiasmo u‘j\u va masl »,
comedia elegante, cuyo argumento se desarro-
lla en una ciudad cosmopolita. Laly Cadierno,
«la Greta Garbo espanola», trabaja sin des-
canso, v nosotros le damos nuestra l."['l.}_‘ll}f&l.-
buena mis cordial, porque es guapa, inteligen-
te y simpatica,
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Acaban de decirnos que la labor artistica de
Enrique San Miguel, en «Morena Clara», ha
resultado admirable, mereciendo el elogio, siem-
pre sincero, de su realizador Floriin Rey.
Por este motivo, la misma casa productora re-
serva al joven y notable galdn, otro «role» im-
portantisimo en la nueva producecién que pre-
para, cuyo rodaje comenzari rdapidamente.

¢Es cierto que el protagonista de «Luis
Candelas», film dirigido por Fernando Roldin,
trabaja gratuitamente ?

«lLa casa de la Troya», pelicula que dirigen
Juan Vild Vilamala y Adolfo Aznar, se rueda
muda, para sincronizarla después. Como ve-
ran nuestros lectores, la produccidén cinemato-
grifica espanola prospera de dia en dia.

En los estudios CEA, de Ciudad Lineal,
bajo la mirada directiva del simpdtico Luis
Marquina, continia, con mucha suerte, «El
bailarin y el trabajador», cuyos papeles prin-
cipales corren a cargo. de Antonita Colomé,
Ana Maria Custodio, Roberto Rey, Enrique
Guitart, Antonio Riquelme, etcétera. Barreyre
es el operador,

Laly Cadierno, gentil y bella artista espa-
fola, prepara «[No va mds!», cuyo rodaje
comenzard a principio de verano, en una playa
cosmopolita, Laly Cadierno hard de dicho
asunto una formidable creaci6n cinematogra-
fica, porque ha sido escrito, expresamente, pa-
ra ella. Pronto daremos a conocer otros de-
talles.

Francisco Zabala, a quien admiramos tltima-
mente en la produccién de Maroto, «Una de

Jadrones», rueda, también, un papel de cate-

tegoria en «El bailarin y el trabajadors. Za-
bala ha sido precisamente, uno de los mis
célebres bailarines espafoles que recorrieron
Europa y América, logrando triunfos reso-
nantes. Ahora hace un alto en su carrcra bri-
llantisima, para entregarse, de lleno, al arte
que seduce y conquista multitudes. Le desca-
mos toda clase de suertes.

Ak s

Actividad einematogralica espainola

El infatigable cinematografista espanol Be-
nito Ferndndez Trigo, muchacho de gran ca-
pacidad cinematogrifica que bien sentada dejo
durante su larga estancia en Hollywood donde
trabajé para las mds importantes firmas y que
en Espana actué junto al director Raphael |.
Sevilla en la filmacién de la pelicula espafiola
«El 113», cinta de la marca ECE donde ac-
tualmente presta sus servicios termind de pre-
parar y adaptar para el cinema, un argumento
por ¢l inspirado que lleva por titulo «La san-
gre acusa», tema muy de cinema y de gran-
des posibilidades comerciales.

En nuestro deseo de que todos los trabajos
encaminados a preparar un cinema grande para
nuestra Espana sean conocidos por todos, no
tenemos inconveniente en publicar un extracto
del trabajo realizado por nuestro amigo sefior
Fernindez Trigo.

Vuelve “Paloma de mis Amores**

Esta pelicula ha sufrido, al parecer, una
serie de retrasos y vicisitudes hasta lograr el
‘esperado estreno;

Se recordard que ya en nuestro nfimero del
28 de agosto del pasado afo aludiamos a
este film con un suelto, titulado «;Qué pasa
con paloma de mis ‘amores ?», en el que
sugerfamos a la empresa la conveniencia de
salir al paso de rumores y sospechas de que
no queriamos hacernos eco.

Suponemos que ahora con el estreno que-
dardan liquidados rumores y cuentas.

Una graciosa escena de “Y ahora... uno de ladrones, de ‘Maroto, realizada por
Atlantic Film y estrenada con gran éxito de risa en Rialto.
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LA GRAN DUQUESA
Y EL CAMARERO

Los buenos aficionados recordaran con melancolia aquella buena
pelicula del cine mudo que se sostuvo varias semanas en los carte-
les y que llevaba por titulo el de la pelicula que encabeza esta pa-
gina. «La gran duquesa y el camarero‘, la novela de una familia
noble rusa escapada de la revolucién y refugiada en Paris, pero sin
un céntimo en sus saqueadas arcas. Siempre surge el galdn, princi-
pe de cuentos de hadas, que salva a la infortunada princesa de Ia
miseria. En aquella ocasién era Adolfo Menjou, galdin maduro de
finos modales aristocraticos, encarnacién magnifica de ese nuevo
don Juan de bar americano que abre las pudorosas fortalezas entre
un paso de fox y un sorbo de champan.

La Paramount se ha lanzado a hacer la versién sonora de aquel
inolvidable film y encargando al casi adolescente Bing Crosby de su
papel principal. Dicen que la pelicula tiene valores nuevos que la
hacen superior a aquella. Son dificiles y arriesgadas las reproduc-
ciones, y mucho mads dificil luchar con el recuerdo que ennoblece
y jerarquiza las cosas. De todas maneras esperamos con curiosidad
el estreno de lanueva versién de «La gran duquesa y el camarero*:.

<4

Mo
A

R,
e
e He aqui cuatro fotografias de los
) momentos mds interesantes de la
-~ &’ version sonora, realizada por la
Y Paramount, de “La gran du-

\Pd . quesa y el camarero®,
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Marién Gering dirige la

Hace algunos difas pasé un rato agradable
en compania de Marion Gering, observando las
idas y venidas de los habitantes del rancho de
Castro, situado al pie de las colinas de Ven-
tura a corta distancia del centro de Holly-
wood, Este rancho constituye uno de los «sets»
de «Rosa del Rancho», pelicula Paramount.

Dicen gue este mismo argumento fué trasla-
dado a la pantalla por la Paramount en tiem-
pos de las peliculas silenciosas. En realidad
se trata de una obra bastante antigua. El fa-
moso empresario David Belasco, en colabora-
cién con Richard Walton Tully, la estrend en
Nueva York en 19o7. La protagonista era
Frances Starr, una muchacha desconocida para
el ptblico neoyorkino. En la versién actual
la .estrella es la bellisima Gladys Swarthout,
famosa mezzo-soprano del Metropolitin Opera
House de Nueva York, vy en vez de una co-
media, este film serd una Gpera. La mayorfu
de los actores que figuraban en el reparto de
la comedia estrenada en Nueva York eran de
California por considerdrseles mds aptos para
interpretar los papeles de pacificos indianoa
cuya tranquilidad venfan a perturbar los ame-
ricanos ordinarios y brutales.

Cuando yo llegué, Gering dirigia la escena
del ataque al rancho de Castro. Menudeaban
los disparos de fusiles y pistolas y el humo
de la pélvora era verdaderamente sofocante.

Gering se mostraba entusiasmado con la idea
de producir la primera dpera cinematografica
que ha salido de los estudios norteamericanos.
Dice que muchas veces pensd en ello, pero
hasta ahora no habia podido llevarlo a la
prictica, Sentado en una silla de tijera y apo-
yandose con ambas manos en su bastén, Ge-
ring, con su figura elegante y sus gruesos
lentes, podria pasar por un convaleciente que
estd- tomando el sol. Pero la verdad es que el
director es un hombre atlético que no teme los

.

primera dpera cinematogréfica

ajercicios violentos y que gufa su automoévil a
toda velocidad con la pericia de un chéfer
consumado.

Marion Gering, aunque ciudadano america-
no, nacié en Rostoff del Don (Rusia). Habla
con bastante correccién seis idiomas y con
objeto de crear el ambiente apropiado, trata
de que todos los que pueden hablen espafiol
durante los preparativos para el rodaje de la
pelicula.

Naturalmente, la nacionalidad de un direc-
tor no tiene nada que ver con su talento. Ge-
ring sostiene que el drama es internacional y
que en todas partes se producen obras exce-
lentes y pésimas. Entre las peliculas que Ge-
ring ha dirigido para la Paramount, se cuen-
tan «Damas del presidio», «Madame Butter-
fly», «Entre la espada y la pared », « Rumba»
y «Princesa por un mes». Actualmente se le
clasifica entre los mds celebrados de los ani-
madores de Norteamérica.

La carrera de Gering ha tenido sus momen-
tos pintorescos. Hace cosa de diez anos for-
maba parte de una compafiia que actuaba en
Leningrado, la antigua San Petersburgo. El
gobierno se preocupaba del futuro del teatro
ruso y se discutia interminablemente sobre si
el arte ruso debia inclinarse hacia el Oriente
o el Occidente. Gering recibié el encargo de
salir a explorar el Oriente y durante seis me-
ses viaj6 por Siberia, Mongolia y el Tibet.

‘Regresd sin haber descubierto nada sensa-
cional y ya se disponia a volver a sus estu-
dios de medicina cuando le asignaron la mi-
sion de estudiar el teatro en los Estados
Unidos.

La técnica cinematogrifica americana lla-
mé inmediatamente la atencién y decidié apli-
carla al teatro. Pero los empresarios america-
nos declararon que su conocimiento del inglés
era demasiado superficial. Para demostrarles

que estaban en un error, Gering produjo por
su propia cuenta una comedia titulada “«Skid-
ding», que tuvo un éxito notable.

Empezé a crearse una reputacién y algin
tiempo después dirigié en Chicago una obra
neorealista que fué considerada de vivo inte-
rés por todos los criticos,

Sus actividades en el teatro se distinguie-
ron por sus novedades en efectos de ilumina-
cién y de interpretaciéon que mantenfan a los
a los espectadores en continua tensién. Al
cabo de alg(n tiempo interrumpi6é sus activi-
dades para escribir un libro sobre el teatro
americano que sometié al gobierno ruso. Sus
oonclusiones eran tan convincentes que los-di-
rectores del teatro ruso decidieron que la
orientacién mds interesante era la gue proce-
dia, de Occidente. :

A pesar de sus actividades en Hollwood,
el interés de Gering por el téatro no ha dis-
minuido. De vez en cuando traduce una obra
interesante o adapta una novela al teatro. Uno
de sus éxitos mds notables fué el de una co-
media llamada «El abogado Patelin» que ex-
trajo de varias obras rusas del siglo XVI,
En sus producciones demuestra una marcada
preferencia por las obras psicolGgicas.

Gering es un excelente financiero. Durante
dos afos dirigié una compaiifa teatral que
habia fundado en Chicago con resultados ha-
lagiiefios y estuvo casi a punto de producir
«Lazarus Laughs» (Ldzaro rie), una de las
obras mds notables del famoso dramaturgo
americano Eugene O’Neil. _

De momento prefiere dedicarse al cinema
que le ofrece un campo ilimitado para sus
notables cualidades. Si «La rosa del rancho»
tiene el éxito que todo el mundo espera, la
Paramount le encargard la adaptacién de una
obra de O’Neil con misica apropiada.

Marlene Dietrich, rutilante y famosa estrella

Los agentes de propaganda de Hollywood
han acorralado todos los adjetivos del dicciona-
rio para aplicirselos, en cuanto se presente la
ocasién, a tal o cual estrella, rodedndola en
muchas ocasiones de uni aureola falsa o in-
merecida.

Entre “estos adjetivos, uno de los que con
més frecuencia se usa al hablar de las graci-
les actrices de la pantalla es el de «fascina-
dora’ y ninguno se aplica con mayor ligereza
o falta de reflexién. Son muy pocas las actri-
ces que pueden ostentarlo con perfecto dere-
cho, pues en muy pocas estdn reunidas las
cualidades necesarias para causar en el piblico
esa indefinible sensacién.

Entre las figuras femeninas de la pantalla
cuya embriagadora presencia ha fascinado a
millones de espectadores, figura en primera li-
nea Marlene Dietrich.  Sus encantos, llenos
de misterios, evocan el pasado legendario de
rominticas aventuras cuando los caballeros an-

antes rodaban por la tierra llenos de caba-
Illerosidad.

Marlene Dietrich nacié en. Weimar, en el
ducado de Sax- Weimar, cuna de ilustres
guerreros que han dejado el sello de su ma-
jestuosa presencia en los vetustos castillos
de piedra de impresionantes almenas.

En sus frecuentes momentos de abstraccidn,
la rubia estrella parece revivir aquellos poéti-
cos afios de la infancia en que todo lo que la
rodeaba era una réplica viviente de los cuen-
tos de hadas que la adormecfan en las no-
ches de invierno. Su padre, Eduardo Von
Losch, era teniente en el aristocritico regi-
miento de granaderos de Prusia. En aque%la
época Guillermo I preparaba la poderosa ma-
quina de guerra que debfa sumergir al mundo
en una terrible conflagracién, cuyo fin habia
de ser la destruccién de la funesta mdquina,
Con ella, sin embargo, desaparecia también
una época de innegable interés romantico.

Era inevitable que la pequefia Marlene cre-
ciera influenciada por aquel ambiente, espe-
cialmente, si se tiene en cuenta que factores de

orden biolégico favorecian el desarrollo de
ciertos rasgos innatos de distincién y elegan-
cia. Un pais obsesionado por las leyes here-
ditarias, no podia abandonar a la casualidad
la perpetuacion de las caracteristicas de sus
aristécratas. Asf, pues, cuando el teniente
Losch llegé a la conclusién de que debfa ca-
sarse, sometié el nombre de su elegida a la
consideracién de su jefe. En vista de que la
novia pertenecia a una familia de rancio abo-
lengo, el permiso le fué concedido sin difi-
cultad.

He aqui cémo Marlene podria ser un ex-
celente sujeto para aclarar, o quizds compli-
car, el problema objeto de tantas discusiones
y que suele enunciarse asi: ;Qué influencia
es mas poderosa, la hereditaria o la del am-
biente ?

Sea cual fuera la respuesta, en el caso de
Marlene debemos reconocer que estos facto-
res han contribuido a la formacién de una de
de las actrices mds fascinadoras de la pan-

talla mundial. Su presencia evoca ¢pocas de

caballerosidad y galanteos, y en sus movimien-
tos lentos, de infinita gracia, entrevemos la
influencia de siglos y personajes muy distin-
tos de los de esta prosaica era.

A despecho de la vida agitada que la rodea
en la actualidad, Marlene ha conservado su
aire majestuoso bajo cuya influencia, el hom-
bre mis prosaico, siente el deseo de incli-
narse para llevarse a los labios aquella aris-
tocritica costumbre en su trato con ella. La
mayorfa son directores o escritores que la, co-
nocieron en Europa y que a su vez se trasla-
daron a Hollywood en busca de fama y for-
tuna. Marlene conversa con ellos en alemdn,
inglés o francés, seghin su nacionalidad,
_Marlene Dietrich espera que en su carrera
cinemdtica se inicie una nuéva era con la
produccién de una serie de peliculas bajo la
supervision directa de Ernest Lubitsch. Nadie
como el conocido director, ' ite
ascendié a gerente general
la Paramount, posee las cualidades y conoci-
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ue recientemente
e produccién de.

mientos necesarios para comprender y des-
arrollar la personalidad artistica de Marlene
Dietrich.

La primera pelicula de esta seriec se titula
«Deseo». Gary Cooper actia de primer ac-
tor, y Frank Borzage ha llevado a cabo la di-
reccién inmediata. El argumento se desarrolla
en Europa en la época actual, y se basa en las
aventuras de una banda internacional de la-
drones de joyas.

Esta cinta ha despertado gran interés ‘en
Hollywood. La combinacién de notabilidades

que colaboran en su produccién no puede ser

mas interesante atin desde el punto de vista
profesional. Marlene Dietrich, Gary Cooper,
Ernst Lubitsch y Frank Borzage... En la
produccién de peliculas es de primordial im-
portancia la eleccién de combinaciones acer-
tadas de actores y directores, pues de ellas
depende que cafa uno de los participantes
despliegue sus plenas facultades. Todo el
mundo estdi de acuerdo en reconocer que la
que acabamos de mencionar es de las mds
acertadas.

En cuanto empezé a rodarse esta pelicula,
la mesa de Marlene en el restaurante del es-
tudio se convirti6 de nuevo en el centro de
atraccién del establecimiento. Uno tras otro,
sus amigos de verdad, se detenian para sa-
ludarla’ y cambiar impresiones. Con los ame-
ricanos e ingleses, Marlene hablaba en per-
fecto inglés. Con los demis, en alemin o fran-
cés, idiomas que posee a la perfeccién. .

«lInvitacién a la dicha» o «Yo amaba a un
soldadoy» serd el titulo del préximo film de
Marlene Dietrich. i(Henry Hathaway, el formi-
dable animador de «Tres lanceros bengalies»
serd el director del mismo Yy, el célebre astro
francés, Charles Boyer, serd el protagonista
masculino. Ernst Lubitsch también’ se encar-
gard de la supervision del film. Marlene Die-
trich, Charles Boyer, Henry - Hathaway,
Emst Lubitsch, cuatro figuras de renombre
universal. 1
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Una de las partituras mas
populares del mundeo

El clamoroso éxito obtenido ante todos los
publicos, por Jeanette Mac Donald y sus ga-
lanes, Maurice Chevalier y Nelson Eddy, en
«La. viuda alegre» y «Marietta la traviesa »,
las dos operetas musicales que mayores triun-
fos han logrado al ser adaptadas al cinema,
han decidido a los directivos de Metro-Gold-
wyn-Mayer, a encargarle a W. S. Van Dyke,
la filmacién de una de las operetas mas po-
pulares y aplaudidas, cuya partitura ha tata-
reado el mundo entero... «Rose Marie», que
un concurso estricto y riguroso, organizado
para decidir la eleccién, obtuvo esta obra, en-
tre el phblico una mayorfa de votos aplastan-
te, para ser llevada a la pantalla.

No necesita la noticia comentarios ni alaban-
zas, pero debemos sélo afadir... como intér-
pretes principales, W. S. Van Dyke, ha ele-
gido a Jeanette Mac Dapald y Nelson Eddy,
la revelacién del afo.

Reduecion de precios en
licencias para sonoros

El doctor Hans Heukel estuvo ha poco en
Nueva York con el propésito de estudiar las
posibilidades del mercado norteamericano para
incremento del film alemdn.

Sabemos, sin embargo, que la revista del
doctor Heukel, se relaciona con un acuerdo
posible entre los grupos norteamericanos Wes-
tern Electric y R. C. A. y el grupo germano
holandés Tobis-Klan-Film, hacia la reduccion
de precios en las licencias sonoras.

La R. C. A. anuncia ya nuevas tarifas.

Marta Eggerth otra vez en la Ula

Tan pronto como Martha Eggerth regresé
de Hollywood, fué contratada por la Ufa para
un gran film musical de la préxima tempora-
da 1936-37, que serd presentado en forma
excepcionalmente grandiosa.

Esencialmente caracteristico de los esfuerzos
y actividad de la Ufa, es el hecho de que en
los grandes films de la préxima estacién se
presentardan un buen nimero de artistas, todos
ellos de gran renombre y de reconocida fama
internacional. Son éstos, ademds de Martha
Eggerth, Lilian Harvey, Hans Albers, Willy
Fritsch, Lil Dagover, Willy Birgel, Gustav
Frohlich, Marika Rokk, Lida Baarova y al-
gunos otros mas.

Ulterior reparto en ‘“‘Savoy - Hotel 217

Para otros papeles principales en el film
Albers-Ucicky de la Ufa «Savoy-Hotel 217»
(Grupo de produccién Fritz Podehl), han sido
contratados Kithe Dorsch, Brigitte Hornay,
Gusti Huber, Paul Westermeyer, Aribert Wis-
cher, Jakob Tiedtke. El rodaje se lleva a
cabo con toda actividad en Neubabelsberg.

Paul Horbiger en el nuevo Harvey, Film
de la Ula

Adenmias de Willy Fritsch ha sido contra-
tado Paul Horbiger para el nuevo Harvey-
Film de la Ufa. )

El film que probablemente desarrollari un
tema sacado de los circulos periodisticos ame-
ricanos, serd: puesto en escena bajo la direc-
cién de Paul Martin, dentro del grupo de
produccién  Max. Pfeiffer. En el manuscrito
del nuevo film trabajan R. A. Stemmle, Curt
Gotz y Paul Martin.

“Ingeborg, la peligrosa*, ¢l nuevo film
Anny Ondra

A principios de marzo comenzara el rodaje
del nuevo film Ondra-Lamac de la Ufa «In-
geborg. la peligrosa». El autor del libreto es
Franz Rauch. Director de produccién Pobert
Leistenschneider. Los escenarios serdn cons-
trufdos por Erich Zander y Depenau.

“sSeverin empieza por el prinéipio®, un
nuevo film de la Ula

Richard Schneider Edenkoben se ocupa ac-
tualmente con los preparativos de un nuevo
film de la Ufa titulado «Severin empieza por
el principio». En colaboracién con Harald
Bratt escribird el libreto y se encargard tam-
bién de la direccién del film. Es la segunda
pelicula del grupo de produccién Ulrich Mohr-
butter, que pasari a los estudios tan pronto
se termine la toma de vistas del film «Wald-
winter ».

Los mejores diez films de 1935
en E. E, U. U.

El certamen que anualmente realiza «Film
Dally» para clasificar las diez mejores pro-
ducciones del afio, en el que han intervenido
mis de 450 criticos cinematogrificos de los
Estados Unidos, acaba de dar el veredicto
correspondiente al afior 1935, habiéndose cla-
sificade por orden de votos: 1.2, «David Cop-
perfield, sello M. G. M., votos, 339; =2.°
«Tres lanceros de bengala», sello Paramount,
votos, 278;: 3.¢ «El delator», sello R, K. O.
Radio, votos, 256; 4.© «Oh, Mariettal », se-

llo M. G. M., 250; 5.9 «lLos miserables»,
sello Artistas Unidos, votos, 235; 6.2 «No-
bleza obliga», sello Paramount, votos 222;

7.0 «Sombrero de copa», sello R. K. O. Ra-
dio, votos 174; 8.¢ «Melodia de Broadway
1936», sello M. G, M., votos 166; 9. «Ro-
berta», sello R. K. O. Radio, votos 155; dé-
cimo «Anna Karenina», sello M. G. M., vo-
tos, 120.

Shakespeare y el einema

El cinema va adentrindose por todas las ru-
tas del arte, paso a paso, pero con conti-
nuado tesén y esplendorosos resultados.

Ayer fué una versién del famoso novelista
inglés Carlos Dickens, basada en su célebre
novela «David Copperfield», no extinguido
todavia el rumor de su éxito, ya se anuncia
la presentacién de otra nueva obra del mismo
autor, «Historia de dos ciudades», interpre-
tada por Ronal Colman, y Elizabeth Allan,
dirigida por Jack Conway y sin dar tiempo
a volver de nuestro asombro, M. G. M. lanza
la noticia de un sincero y admirable homenaje
al inmortal genio de las letras: Shakespeare, vy
encarga a George Cukor la direccién de este
gran film, maravilla de todos los tiempos, his-
toria romédntica, mundialmente conocida, que
reviviran en la pantalla la exquisita Norma
Shearer y Leslie Howard, secundados por
John Barrymore, Edna May Oliver y Basil
Rathbone, en el méis bello romance de amor...

Empresa peligrosa y ardua es llevar al lien-
zo plateado la obra de Shakespeare, pero Me-
tro-Goldwyn-Mayer, que, celosa de su bien
cimentado prestigio, dedica una labor de ex-
tremada puleritud y seleccién a toda su pro-
duccién, redobla su atencién en este film que
ha de servir de modelo para futuras adapta-
ciories de obras maestras de la literatura uni-
versal.
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El reparto en el film “Boceaecio’*

Para los principales papeles en el fonofilm
de la Ufa «Boccaccio», de cuya direccién se
ha encargado Herbert Maisch, han sido con-
tratados Willy Fritsch, Albrecht Schoenhals,
Paut Kemp, Heli Finkenzeller, Fita Benkhoff,
Gina Falckenberg, En el manuscrito trabajan
en la actualidad Ernst Burri y Walter Foster.

El film se rodard dentro del grupo de pro-
duccién Max Pfeiffer, vy la toma de vistas co-
menzara el 6 de-marzo.

Producciéon mejicana

La entrante semana entrard al rodaje en los
Estudios Sthal «El badGl macabro», argumen-
tado por Jorge M. Dada, bajo la direccién
de Miguel Zacarias.

Se ha formado un magnifico elenco de in-
terpretacién, figurando Ramén Pereda como
principal protagonista y a quien secundan
René Cardona, Esther Fernindez, Manuel No-
riega, Victorio Blanco y Soledad Guerrero,
hermana de Carmen.

Va como primer asistente de director Chale
Cabello, en la cdmara Alex Phillips y con el
sonido |. B. Kroger. :

El cardcter de la citada cinta es policfaco.

«Los hombres no lloran» es la primera pe-
licula de su serie 1936, que a mediados de
marzo comenzard a rodar la Compania La

El argumento es del Chato Ortin, quien serd
Mexieana Elaboradora de Peliculas,
el protagonista, figurando en el elenco Auro-
rita. Campuzano y otros valiosos elementos,
todos ellos bajo la direccién de Ramdn Pedn.

Por falta de Estudios quedé aplazado el
rodaje de «EI calvario de una esposa», cuar-
ta produccién de Juan Orol, argumentada, di-
rigida y actuada por el mismo, con la cola-
boracion de Consuelo Frank y Consuelo Mo-
reno.

«Novillero», el popular paso doble de Agus-
tin Lara, serda filmado préximamente con la
interpretacion de Lorenzo Garza.

Serd presentada como revista musical con

dos partes y bajo la direccién de Ramén
Pedn.
POR TODA ESPANA
CAFES DEL BRASIL
EXTGILD, LGS

CAFES DEL BRASIL

SON LOS MAS FINOS
Y AROMATICOS

CASAS BRASIL

BRACAFE
CARIOCA

PELAYO




CATALINA
BARCENA

Catalina Bércena, la
eminente actriz espa-

ficla que conquistd

Hollywood, esta con-

tratada por “Cifesa’’. En
la memoria de todos estan sus
triunfos, alcanzados con la
produccién espariola de Fox.
Su incorporacién al cine es-
pafiol auténtico dard presti-
gio a nuestra produccién, por-
que ademas de su talento y
su maravilloso temperamen-
to artistico, aportara su expe-
riencia cinematogra-

fica, bastante estima-
ble en nuestro pais.
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METRO-GOLDWYN-MAYER

TODOS LOS DIAS
LA OBRA MAESTRA DE DICKENS

DAVIED
COPPERFIELD

LA SENSACION DEL ANO
METRO-GOLDWYN-MAYER

SESION CONTINUA DE 11 A 4
SESIONES NUMERADAS: A LAS 4’15, 6'30 Y 1030

Nuevos estudios cinematograficos

equipados con los dGltimos adelantos

Toma directa
DOBLAJES
SALA DE MONTAJE

Aparato para titulos trucados

Oficinas:

Paseo del Prado, 6

Estudios:
Garcia de Paredes, 53

Consultorio del aficionado

Una gata de Madrid. Siempre a sus ordenes, simpitica des-
conocida. Los principales artistas que estin bajo contrato én los Es-
tudios - Metro-Goldwyn-Mayer, son: Robert Young, Brian Aherne,
Johnny Weinssmuller, Lionel Barrymore, Elizabeth Allan, Wallace
Beery, Lucille Watson, Allan Jones, Spencer Tracy, Franchot Tone,
Constance Bennett, Robert Taylor, Bruce Cabot, Virginia Bruce,
Gloria Swanson, Charles Butterworth, Mary Carlisle, Lewis Stone,
Norma Shearer, Constance Collier, Joan Crawford, May Robson, Luise
Ramer, William Powell, Nelson Eddy, Madge Evans, Jean Parker,
Greta Garbo, Clark Gable, Louise Fasenda, Myrna Loy, Jean Har-
low; Paul Lukas, Helen Hayes, Jeanette Mac Donald, Una Merkel,
Jean Hersholt, Robert Montgomery, Frances Langford, Chester Mo-
rris, Cecilia Parker, Mauren O’Sullivan, Diana Wynyard, etcéteral,

El reparto de la pelicula «Peter Ibbetson» es el siguiente: «Peter
Ibbetson» (Gary Cooper). «Mary, duquesa de Towers» (Ann Har-
ding). «El duque de Towers» (John Halliday). «Agnes» (Ida Lu-
pino). «Coronel Forsythe» (Douglas Dumbrille). «Mimsey » (Virgi-
nia Weidler). «Gogo» (Dickie Moore). «Mrs. Dorian» [{Doris
Lloyd). «Wilkins» (Gilbert Emery). «Mr. Slade » (Ferdinand Gotts-
chalk). «Mayor Duguesnois» (Christian Rub). «Madame Pasquier »
(Elsa Buchanam). «Madame Ginghi» (Namara). «Katherine » (Elsie
Presott). «Alcaide» (Gerald Rogers). «Capitin de Guardias» (Cyril
Mac Laglen). «Guardia» (Jack Adair). «Prisionero» (Harry Cor-
ding). «Prisionero» (Leonid Kinsky).

José Arregui. (Barcelona). — Las letras de las canciones de la
pelicula «Espérames» son: «Por tus ojos negros» «Mi corazén bar-
Co. sin puerto. Por todas las rutas de ilusion. — Encontré al fin
de su desierto, La estela azul de un viejo amor. — Por tus ows
negros — que en una tarde lloraron — Y que se iluminaron — Hoy
te vuelvo a cantar De lejano cielo. — Todo un rosario de estre-
llas. Entre las huellas de mi hondo pesar Y ahora ante tu
imagen — Cesé mi desventura La lirica ventura — Dg mi pere-
grinar, ah, ah, — Por tus ojos negros, etcétera, etcétera,

«No es de hombres lamentarse»: — No se logra en este mundo —
Requemao por el destino Y prosigue su camino — Muy confiado
en el vigor — Sin pensar que en el siencio — De la vida sin amor
Va enredando su existencia La cinta del dolor — Pero llega que
en un momento Se da cuenta de su suerte — Y se amarga hasta
la muerte — Sin tener ya salvacién Pues comprende que la vida
Fué tan sélo un metejon Al perder la fg querida De su triste
corazén Me da pena el confesarlo — Pero es triste, que canejo —
Al vemrse tan abajo Derrotado y para viejo — No es de hombres
lamentarse — Pero al ver como me alejo — Sin poderlo remediar —
Yo lloro sin querer llorar Pero llega que un momento, etcétera.

wEstudiante» : «Muchachita de mi barrio De la cita ca-
llejera Que ya nunca volveri Melancolia del recordar Era en
la calle maleva Una flor linda — Como una mafanita de sol
Y vo un estudiante Sonador y amante Que no pensé que aquel
romance Terminaria Ahora que anochece ya En mi cora-
70m Vuelve el perfume De aquella ilusién Sueo con la luna
de su claro mirar Ella que yo lloro al nombrar.»

« Criollita de mis amores»: «Se pinta de azul y grana La
aurora del horizonte Se viene va la manana — Venite, chinita al
monte Venite, no mds, mi vidita — que ya cantan los zorzales
Canciones primaverales Que llegan al corazén Criollita de mis
amores — Claveles mas perfumados — Jamds sabris vos lo dichosos
Que suspiran a tu lado Chinita, si me fallaras Serias mi perdi-
cion AllA me voy galopando En mi alazin muy contento
Y como estis esperando Atras voy dejando el viento — Y si anda
algin forastero Merodeando en tu ventana Decidle linda serra-
na (Que hay un, gancho para él Criollita de mis amores, etcétera.

William Powell, nacié en Kamas City el 29 de julio de 1892.
Tiene 1,80 metros de estatura, los 0jos grises v el cabello castafio
Sus films mds importantes son: «Este hombre me gusta», « Bpau
Gester »-'l‘ﬁllll'[lk'_t'l pulso, doctor », «Caras olvidadas», «Las cua-
tro plumass, «;Quién la maté?», aLa sombra de la levs, «La
calle del azar», «El gigolo s, « Viaje de ida», «El altar de la modax,
«El enemigo piablico n.® 1». «La cena de los acusados», «La tela
de arafia», «Hombre de leyes », «La inddémita», «Cddigo secretos,
«kl gran Tiegfeld», etcétera.

1 El imaginero. {Mmh'r'd}. Franchot Tone nacié en Nidgara
Falls, el 27 de febrero de 1903, Tiene 1,78 metros de estatura, los
0jos gnises y el cabello castafio claro. Sus films mis conocidos son:
«Rosa de medianoche», «Vivamos hoy », «Busco un millonario», «La
estrella del Moulin Rouges, «Alma de bailarina », «Asi ama la mujer»,
«La indémita», «Tres lanceros bengalies », «No miAs mujeres» ¥y & L.os
caballeros nacen»,

Continuaré en el proximo ntimero ddndole los datos que le faltay.

ENRIQUE NARBONA
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Motin en alta mar

TITULO ORIGINAL: «Eigh Bells». — PRODUCCION:

1935. -— DISTRIBUIDORA: Columbia, dialogada en inglés con

rotulos superpuestos en castellano. CARACTER: Drama. DI

RECCION: Roy William Neill. INTERPRETES: Ann Sothern,

Ralph Ballamy; John Buckler, Catherine Doucet, Arthur Hohl, Char-

ley Grapewin, Franklin Pangborn, Epencer Charters. — ESTRENO;
Cinema Figaro, dia 2 de marze de 1936,

Columbia,

«Motin en alta mar», es un film de duténticos valores dramdticos.
Estrenada en un cine especializado en peliculas de, cardcter detecti-
vesco o de las llamadas de «miedo», hacfa suponer que se trataba
de uno de estos films. Sin embargo, 1os espectadores no se sintieron
defraudados porque encontraron en él intriga, emocién y una realiza-
cion de fal realismo que consigue expresar con una admirable fideli-
dad momentos de tan intensa emocién como el de la tempestad per-
fectamente lograda,

La interpretacién a cargo de Ann Sothern Ralph Wellamy y John
Buckler muy acertada.

Valor artistico, 3;

Valor argumento, 2;
Valor comercial, 4.

Valor interpretacién, 3;

El Diablo embotellado

TITULO ORIGINAL: «Le diable Bouteilles. PRODUCCION :
Ufa, 1935. DISTRIBUIDORA: ALIANZA CINEMATOGRAFICA
ESPANOLA, hablada en francés con titulos superpuestos en caste-
Hano. CARACTER: Aventuras. — DIRECCION: Heinz Hilpert
y. Reinhard Seteinbicker. INTERPRETES: Kathe von Nagy, Pie-
rre Blanchar, Gina Manes, Paul Azais, Gabriel Gabrio, Roger Karl,
Henry Bosc, Georges Malquine, Daniel Mendaille. Estreno: Ci-
nema de la Prensa, dia 2 de marzo de 1936.

En la crisis de produccién que esti sufriendo el cine alemin se
ha destacado esta pelicula que venfa precedida de una fama sacada sin
duda de la firma de su productora o del nombre de su director.

«El diablo embotellado» es una versién de la novela de Stevenson
del mismo nombre. Nosotros vemos en esta novela valores cinematogri-
ficos para realizar una buena pelicula llevada con habilidad a la pan-
talla. En esta versi6n alemana, demasiado lenta, el interés esti diluido
entre las galanuras de una realizacién tipicamente alemana. Cinemato-
graficamente pocos reparos se le pueden hacer a no ser ¢l que ya he-
mos apuntado antes: el de no conseguir emocionar al puablico.

Valor

Valor artistico, 3; Valor interpretacién, 3;

Valor comereial, 2.

argumento, 3;

La novia seereta

THTULO ORIGINAL: «The Secret Bridens. PRODUCCION ;
Warner ‘Bros 1933, DISTRIBUIDORA: Warner Bros-First Na-
tional 5. A., dialogada en inglés con rétulos superpuestos en caste-
llano. CARACTER: Folletin, — DIRECCION: William Dieterle.
INTERPRETES: Bdrbara Stamwyck, Warren William, Glenda Fa-
rrel, Grant' Mitchell, Arthur Byron, Henry O’Neill, Douglas Dum-
brille, Arthur Aylesworth, Williard Robertson, William Davidson.
ESTRENO: Cinema de la Prensa, dia ¢ de marzo de 1936.

«La novia secretas es un film folletinesco en el que se ha obligado
a los actores a desarrollar una labor forzada y casi caricaturesca
para lograr un fin melodramitico de que carece el argumento. A no
ser por la labor de Bédrbara Stanwyck y Warren William sucumbirfa
en el fracaso. Estos dos buenos actores, dirigidos por William Dieterle,
consiguen retener la atencién del espectador.

No obstante la pelicula tiene valores cinematogrificos de buena ca-
lidad.

Valor artistioo, 2: Valor argumento, 2;

Valor interpretacion, 33
Valor comercial, 2. !

Rebelde

TITULO - ORIGINAL: «The Littlest Rebels. PRODUCCION :
Twentieth Century Fox 1g935. — DISTRIBUIDORA: Hispano Fox
Film, dialogada en inglés con rétulos superpuestos en castellano, —
CARACTER: Comedia drama. DIRECCION: David Butler. —

INTERPRETES::
Morley, Bill Robinson, Guinn Williams. Willie Best, Frank McGlynn,

Shirley Temple, John Boles, Jack Holt, Haren

Bessie Lyle;, Hannah Wéshington. — ESTRENO: Cinema Madrid
Paris, dia 16 de marzo de 1936. !

Shirley Temple, la pequefia actriz favorita de todos los publicos .
lleva interpretadas buen nimero de peliculas ajustadas todas a su sen-
sibilidad precoz, En todas ellas la pequefia actriz, indudablemente
bien dirigida, ha tenido momentos verdaderamente prodigiosos, consi-
guiendo emocionar, unas veces, y hacer reir otras, a ese ptiblico suyo
miy incondicional, aficionado a este género de especticulos.

En «Rebelde», Shirley Temple se supera. No hay nada mejor

“hecho hasta ahora en la pantalla por ningn actor infantil. El argu-

mento, claro, esti hecho a la medida y de_forma, que ella sea Iy
principal figura y la que lleve todo el peso de la interpretacién. Los
demas actores, John Boles y Jack Holt, no hacen mis que situar
a la pequeiia actriz en el ambiente escénico necesario para que des-
arrolle sus prodigiosas y precoces facultades.

Nosotros, preparados de antemano a no dejarnos ganar por el
sentimentalismo ficil de esta clase de peliculas, no tuvimos mas re-
medio que rendirnos ante la gracia, la vivacidad vy el donaire de la
gentilisima Shirley Temple.

La 20 Century Fox ha inaugurado la exhibicién de su nuevo ma-
terial con esta pelicula destinada a llenar las salas de piblico.

Valor artistico, 3;

Valor argumento, 3;
Valor comercial, 4.

Valor interpretacién, 4;

Ases de la mala pata

PRODUCCION Y DISTRIBUCION: Metro-Goldwyn-Mayer 1933,
dialogada en inglés con rétulos superpuestos en castellano, — CARAC-
TER: Humoristico. DIRECCION: Charles Rogers v Lloyd French.
INTERPRETES: Stan Laurel, Oliver Hardy, Mae Busch, Charles
Rogers y Lloyd French. — ESTRENO: Cinema del Callao, dia 12
de marzo de 1936.

Una produccién al estilo clisico de estos divertidos y aplaudidos
humoristas. Carece de continuidad en la accién y en el argumento
0, mds bien, son tres argumentos unidos, uno al final del otro.

Las “incidencias son graciosas y la técnica humoristica perfecta,
lo que hace que trucos y recursos cémicos ya agotados por Stan Lau-
rel y Oliver Hardey cobren su nueva comicidad.

El piblico se entretuvo con esta pelicula, que en su tono general
es de gran valor humoristico.

Valor artistico, 2; Valor interpretacién, 3;
Valor comercial, 3.

Valor argumento, 2;

Los caballeros nacen

TITULO "ORIGINAL: «Gentlemen are Born». — PRODUCCION:

First National S. A., hablada en inglés con rétulos superpuestos en
castellano. CARACTER: Comedia. — DIRECCION: Alfred E,
Green. — INTERPRETES: Franchot Tone, Jean Muir, Margaret

Lindsay, Ann Drorak, Ross Alexander, Nick Foran, Rmsf;::!l_ }!icks,
Charles Starrett, Robert, Light, Arthur Aylesworth. — ESTRENO:
Madrid Paris, dia 2 de marzo de 1936.

Un film yanqui cuyo titulo poco expresivo no responde al con-
tenido que encierra indudables valores cinematogrificos. Su argumento
choca un poco con la sensibilidad europea que no acierta a compren-
der ciertos aspectos de la vida social de Norteamérica desconocidos en
absoluto en nuestro continente. Se trata del problema que se les plan-
tea a los jévenes estudiosos que salen de las universidades v tienen
que enfrentarse con la’ vida. El protagonista llega a una miseria muy
yanqui, es decir, con una casa confortable y sin faltarle la comida,
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y/am

El desenlace es el que habitualmente acostumbran a darnos los di-
rectores norteamericanos que no saben encontrar otra ejemplaridad
que la de una felicidad boba que comienza .en un beso de varios me-
tros de celuloide.

Valor artistico, 2; Valor argumento, 2; Valor interpretacién, 3;
Valor comercial, 2.

El rey de los condenados

TITULO ORIGINAL:
Gaumont British 1935.

«King of the Damneds». PRODUCCION :

DISTRIBUIDORA: Edici, hablada en
inglés con rétulos superpuestos en castellano. CARACTER: dramai-
tico DIRECCION: Walter Forde. INTERPRETES: Conrad
Veidt, Helen Vinson, Noah Beery, Cecil Ramage, Percy Walsh Peter
Croft, C. M. Hallard, Raymond Lovell, Gibson Gowland. ESTRE-
NO: Cine Palacio de la Musica, dia 16 de marzo de 1936,

Con «El rey de los condenados», la produccién inglesa y en es-
pecial la de la Gaumont British da un paso mds de gigante hacia la
conquista del mercado mundial de cine. La originalidad de su tema,
la realizacién verdaderamente prodigiosa; la interpretacién ajustada e
insuperable, los escenarios, la fotografia y en general todos los ele-
mentos reunidos para su realizacién, son de una calidad cinematogra-
fica tan elevada que coloca a esta pelicula entre las mejores de las
exhibidas en la presente temporada.

El tema es, indudablemente de tonos atrevidos y hasta cierto punto
subversivos. Es una diatriva con cardcter de exaltacién contra la vida
y el régimen de los penales. Se desarrolla en una isla imaginaria donde
una poblaciéon de penados soportan una vida atormentada y dantesca
bajo la vigilancia severa y cruel de los vigilantes y directores del pe-
nal. Esta crueldad hace que germine en el espiritu de los desven-
turados . presidiaros el germen de la rebelién. El film termina con la
glorificacién de esta rebeldfa que alcanza fases de heroisnmo y abne-
gacién .que contrasta con la debilidad y la cobardia de la guardia del
penal,

Asi expuesto a grandes rasgos el argumento, permite .entrever
que los realizadores de este film han sentido una solidaridad y una
simpatia’ muy humana por esos desgraciados exhombres que ya no son
nada, confinados en un rincén dramdtico de la tierra, para el resto
de la humanidad. Serd discutible si es licito exaltar el triunfo de la
rebeldia. Lo que si es legitimo es el intento de redencién de los pe-
nados de las islas malditas.

Valor artistico, 4; Valor

Valor interpretacién, 4;
Valor comercial, 4.

artistico, 4;

El cura de aldea

PRODUCCION Y DISTRIBUCION: Cifesa, 1936, hablada en cas-

tellano. CARACTER: folletin. DIRECCION: Francisco Ca-
macho. — INTERPRETES: Juan de Ordufia, Mary del Carmen, Va-
lentin Gonzélez, Pilar Muioz, Manuel Arbé, Angel Moreno, Pablo
Alvarez Rubio. ESTRENO: Cinema Rialto, dia 16 de marzo

de 1936.

Si algin escritor folletinista carece de virtudes cinematogrificas
para hacer llevar sus obras a la pantalla, ninguno tan dentro de esta
definicién como Pérez Escrich. Nada hay en «El cura de la aldea»
que tenga un valor filmico, claro. Es un novelén melodramatico que
indudablemente debié hacer las delicias de nuestros abuelos en aque-
llas melancélicas veladas de hogar de fines del siglo pasado. Hay
obras literarias que son eternas en cualquier época y en cualquier siglo
de la civilizacién que se lean conservan integro su valor literario y
emotivo. En cambio, cierta clase de literatura estd claramente en-
clavada en una época y diffcilmente consigue sobrevivir cuando la ge-
neracién que la ha formado desaparece.

Asf ocurre con «El cura de aldea», escrita para un gusto
y una sensibilidad que ya han pasado barridos en el torbellino de esta
generacién atormentada por otras preocupaciones mis hondas que las
que entrétenian a nuestros pmgcllilun:s.

No obstante lo deleznable del tema, Francisco Camacho ha con-
seguido dar a su produccién valores cinematogrificos muy  perso-
nales y auténticos. Advertimos a su lado colaboradores inteligentes,
sobre todo en el aspecto fotogrifico de la pelicula que es, sin duda
alguna, su principal valor. -

Valor artistico, 2:

Valor argumento,
Valor comercial, 2.

1; Valor interpretacién, 2;

Una mujer en peligro

PRODUCCION Y DISTRIBUCION: Atlantic Films, 1935-36, dia-

logada en castellano. CARACTER: humoristica, DIRECCION :
José Santugini. — INTERPRETES: Enrique del. Campo, Antoniita
Colomé, Alberto Romea, Santiago Ontaiién, Castrito, Pablo Alvares

Rubio, Mariana Larrabeiti, Jos¢é Martin, Manolo Vico, Cindida Fol-
gado, Felisa Carreras, Cindida Losada, ESTRENO: Cin2ma Rialto,
dia 2 de marzo de 1936,

La Editora Espaiola Atlantic Films que sigue una norma artistica
digna de todo elogio, se ha lanzado a la aventura de editar en Es.
pafia una pelicula completamente emancipada de los temas que ya pa-
recen obligados en todo film espafiol. Si no tuviera otros valores la
pelicula, éste hecho de querer dar a la produccién nacional un tono
universal del que carece hasta ahora, seria suficiente para que tu-
viéramos con Atlantic Films las mayores deferencias y los mayoeres
elogios. Pero en «Una mujer en peligro» hay, sobre todo, un as-
pecto que la coloca en la primera fila de las producciones nacionhles
y éste es el ritmo cinematogrifico que su director José Santugini ha
sabido darle.

El tema en si es intrascendente. Pretende ser un film humoristico,
caricatura de las peliculas de miedo. Listima que el humorismo llegue
al espectador tan retrasado, porque cuando estd empezando a disfru-
tar de €l se termina la pelicula. Esto hace que sea lenta y poco en-
tretenida.

Los primeros royos realizados impecablemente desde el puanto de
vista cinematogrifico, hacen preveer al espectador que la pelicula va
a ser otra cosa, pero la expectacién ficilmente despertada en ¢l pi-
blico se pierde por carecer de incidencias y entretenerse el director
en escenas que son todas preparacién del desenlace.

Lo mejor, lo repetimos, es la realizacién cinematografica verdade-
ramente admirable. Vemos en Santugini un buen director que puede
aportar a la produccién nacional peliculas de rango universal.

Valor artistico, 2: Valor

Valor comercial, 2.

CINFE

I SPARTA

argumento, 2; Valor interpretativo, 2;

DELEGACION EN BARCELONA:
ROSELLON, 146

PERTRIY

PILAS SECAS

PILAS DE CUADRUPLE Y SEXTUPLE CAPACIDAD ESPECIALES PARA 1)
EQUIPOS SONOROS DE CINE
PILAS PARA LINTERNAS DE BOLSILLO (FORMA PETACA) PARA USO DE
ACOMODADORES, VIGILANTES, ETC. .
N0
LA UNICA PILA SIN AMONIACO PP

UN TiPO DE PILA PARA CADA USO PBRmIXEs GARANTIA DE UNA CALIDAD INMEJORABLE
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rCODIG O, WILL H. . -HAY S

Nueva moral en la produccién de Hollywood

Las insistentes campaias de la «Legion de la
decencia» y otras organizaciones puritanas de
Estados Unidos indujeron a los productores
cinematograficos norteamericanos a estudiar
normas que, aceptadas por las diversas fir-
mas, terminasen con dichas campafas y con
los perjuicios consiguientes para la industria.
El llamado «Cdidigo de moral cinematogréfi-
ca» nacié asi, encargindose de su redaccion
Mr. Will H. Hays. Pocos conocen sus cliu-
sulas, a pesar de su gran interés,

PRINCIPIOS GENERALES

1.2 No se producird ninguna pelicula de
moral inferior a la de los espectadores. De
aqui que la simpatia del plblico nunca debe
llevarse hacia el crimen, la perversidad o el
pecado,

2.2 Sélo se presentardn tipos de vida co-
rrecta, sometidos Gnicamente a las exigencias
del especticulo y de la fibula,

3.2 No deberan ser ridicularizadas las leves
naturales o -humanas, ni su violacién podrd
suscitar simpatia.

APLICACIONES PARTICULARES
CAPITULO 1

Crimenes contra la ley

~No ‘se presentard nunca. de forma que atrai-
gan simpatia hacia el delito, o contra la ley
y la justicia o de modo que puedan provocar
otros crimenes porque exciten al deseo de
imitacién.

1. Asesinato —a). — La técnica del ase-
sinato debe presentarse de forma que no ins-
pire el deseo de imitacién. — b) Los asesina-
tos brutales no deben presentarse en detalle.
— @) No se justificarin actos de venganza ‘en
los tiempos modernos.

2.t Los métodos del crimen no deben
presentarse explicitamente. —a) Los ro-
bos, saqueos, fracturas de cajas de caudales,
voladuras de trenes, minas, edificios, etcétera,
no deben detallarse. —b) El empleo de ar-
mas de fuego se restringird a lo 1mprescindi-
ble. — ¢) Los métodos de contrabando no
deben presentarse.

3.9 El trafico ilegal de drogas.
ca debe presentarse.

4. El consumo de licor en los Esta-
dos Unidos — No se presentard, salvo que
lo exijan el asunto o la caracterizacién de los
personajes.

- Nun-

CAPITULO II

Temas sexuales

La santidad del matrimonio y del hogar de-
berd ser exaltada. Las pelfculas evitardn que
se suponga como cosa corriente las bajas for-
mas de relaciones sexuales.

r.o El adulterio. Aungue algunas ve-
ces sea necesario para el asunto, no debe tra-
tarse explicitamente ni justificarse ni presen-
tarse en forma atrayente.

2.0 Escenas de pasiéon. — a) No deben
introducirse cuando no sean esenciales para el
desarrollo del argumento. — b) Los besos
excesivos y apasionados, los abrazos impudicos
y las posturas y gestos deshonestos, deben su-
primirse. — c¢) En general, toda clase de
escenas pasionales s6lo podrin presentarse de
forma que no estimulen los bajos instintos.

3.2 Seduccion o violaeién. — a) Nunca
deben presentarse estos casos, mds que suge-
ridos, y eso sélo cuando sean esenciales para
la accién, pero nunca por métodos explicitos.
— b) En ninglin case serin materia apro-
piada para comedias.

4. La perversion sexual y su suposi-
cion. — Quedan prohibidas.

5.0 La mezcla de razas blanca y tema
cinematografico. — Queda prohibida,

6. La mezcla de razas blanca y ne-
gra. — Queda prohibida.

7. La higiene sexual y las entermeda-
des venéreas. — No son materia para films,

8.0 Escenas de nacimiento de nifios.——
No se presentardn, ni aun en silueta.

9. Ninos en torma indecorosa. — Nun-
ca deberian exhibirse.

CAPITULO III

Groserias

Las materias de baja moral, molestas o des-
agradables, aunque no encierren necesaria-
mente maldad, se someterin siempre a las
normas del buen gusto y teniendo en cuenta
la sensibilidad del pablico.

CAPITULO 1V

Obscenidad

La obscenidad por medio de la palabra,
gesto, alusién, cancién, sugestibn o chiste
(aunque sdlo sea entendido por una parte del
ptblico), queda prohibida.

CAPITULO V

Protanacion

La profanaciones (incluso las palabras Dios,
Seior o Jesucristo, cuando no se usen reve-
rentemente) y cualquier expresion profana o
de mal gusto, qucvj:m prohibidas.

CAPITULO VI

Vestidos

i.% NoO se permite el desnudismo. En esta
prohibicién se incluve el desnudismo real o en
silueta, asi como las alusiones al mismo he-
chas con lascivia por cualquiera quedan pro-
hibidos.

‘2.% Dcben evitarse las escenas en que jos
personajes aparezcan en ropas intimas, si no
son esenciales para el desarrollo del asunto.

3.2 Las exhibiciones indecentes quedan pro-
hibidas.
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4.2 Los trajes de baile concebidos para
para permitir exhibiciones indebidas o movi-
mientos indecentes uedan prohibidos.

CAPITULO VII

Bailes

1.¢ Los bailes que sugieran o representen
acciones sexuales o pasiones indecentes quedan

prohibidos.
2, Los bailes en que aparezcan movimien-
tos mmmorales deben considerarse como obs-

cenos-
CAPITULO VII

Religion

1.¢ Ninguna pelicula puede ridiculizar las
creencias religiosas, cualesquiera que éstas sean.

2.9 Leos. ministros de la Religién, como
tales, no deben presentarse bajo aspectos de
comicidad o depravacion.

3.¢ Las ceremonias de cualquier religion
deben presentarse con cuidado y respeto.

CAPITULO IX

Lugares

En la presentacién de las alcobas debe pre-
sidir el buen gusto y la delicadeza.

CAPITULO X

Sentimiento nacional

1.9 Ei uso de la bandera serd extremada-
mente respetuoso.

2. La Historia, Instituciones, hombres
precminentes y ciudadanos de otras naciones
se presentardn en forma exquisita.

CAPITULO Xl

Titulos

No se usaran titulos lascives, indecentes u

abscenos.

CAPITULO XII
Asuntos repulsivos

Las siguientes materias deben tratarse cui-
dadosamente, dentro de los limites del buen
gusto: 1.9, la ejecucién de la pena de muer-
te; 2.v, los métodos de tortura para hacer
declarar a los delincuentes; 3.%, los hechos
brutales © terribles; 4.7, la operaciéon de
marcar personas o animales con hierros can-
dentes: 5.2, los actos de crueldad cometidos
con nifios o animales; 6.9, la venta de muje-
res 0 la venta de su propia virtud por una
mujer; 7.2, las operaciones quirtirgicas.

Ahi termina el ftamoso. «Cédigo de Moral
Cinematogrifica» que sugiere sabrosos comen-
turios, aunque no sea €éste momento oportuno
de hacerlos,



—¢Dénde va usted?, me ha preguntado
Pepe Martin, el inolvidable alguacil de «La
traviesa molinera», al que saludo en una
sala de montaje de los Estudios Balleste-
ros.

—Al «plateau», le respondo. Voy a ha-
blar con un gran actor.

— Entonces, busca usted a Manuel Arbd.

-¢Como lo sabe?
-L.o he supuesto. Al decir gran actor...
En efecto, a Manuel Arbé busco.

Y me separo de Pepe Martin, pensando
en que.los artistas no tienen tan mala len-
gua como se asegura y que, cuando hay
un valor positivo, lo reconocen a regaia-
dientes o de un modo noble y espontinco
como ha ocurrido ahora. Bien es verdad
que Pepe Martin, con su buena talla de
actor, mo tiene que envidiar a nadie. Son
las medianias las que cercenan méritos y
rebajan estaturas, con la vana ilusién de
que todos sean iguales.

VALORES AUTENTICOS DE LA PANTALLA ESPANOLA

MANUEL

He hablado con Manuel Arbé.

Interpreta un papel en la tercera pro-
duccién Filméfono, «;Quién me quierc a
mi? », actualmente en rodaje.

Manuel Atrbé estd caracterizado de hom-
bre de pueblo. El sombrero echado hacia
atrds, para dejar libre el tuto aborrascado
y en flequillo. Le observo, sin preguntarle.
¢ Es un manchego, de paso en la ciudad?
LLa cara coloradota; la expresién, un poco
estupefacta, y alld, en lo hondo de los oji-
llos azules, agazapada la socarroneria. Un
tipo cogido a la realidad y antipoda de
aquel detective oriental, todo perspicacia
y untuosa finura, que interpreté en Holly-
wood y se¢ aplaudié en las pantallas del
mundo entero. El Charlie Chan de «Eran
trece». jRecorddis?

A este propésito, quiero reproducir un
comentario que se publicé por entonces
en «Photoplay», el gran «magazine» de
Chicago: «Cuando la Fox buscaba el ac-
tor que habia de encarnar el protagonista
de «Eran treces», la pelicula basada en la
novela de Earl Derr Biggers, titulada
«Charhe Chan carries on», mas de vemte
eminentes actores fueron probados para
aquel «role», pero ninguno satisfizo a los
directores, hasta que aparecié el espafol
Manuer Arbé.

—Lste es mi hombre —exclamé el direc-
tor Davia Howard—. Los jetes de estu-
dio estuvieron de acuerdo, y Arbé taé con-
tratado para filmar el papel mas dificil de
su carrera artistica, el genial detective
Charlie Chan.

De entonces a acd, Manuel Arbd ha tra-
bajado cast sin interrupcién en el cine, Al
resurgir nuestra produccién, se incorpord
a ella. No le ha correspondido todavia
mngin papel de héroe. Tipos episédicos,

ARBO

infcriores a sus méritos, en los que de-
mostrd, eso si, la variedad de su tempe-
ramento dramdtico, rico en matices. Por-
qu= su caracteristica es ésa: la amplitud
de facultades para abarcar las mds opues-
tas psicologias: desde la oblicua y cere-
moniosa sonrisa de Charlie Chan, al bea-
tifico y clerical reposo del obispo de «lLa
traviesa molinera» ; desde la bohemia
sencillez y rectitud de alma del aturado
dueno del café en «Don Quintin el amar-
gao», a la ruda corteza y paternal ter-
nura de Juan Simon. En cada una de sus
actuaciones, de tan diverso entronque es-
piritual, se renuncia a si mismo y vive la
vida, larga o efimera, interesante o episo-
dica, dei personaje que le cupo en suerte,
al que presta siempre dos cosas: una alma
propia y un acento humano.

Ahora, en «;Quién me quiere a mi? »,
obra de galanes y destinada a la revela-
cion de una prodigiosa actriz de cuatro
anos, tampoco interpreta Arbé un protago-
nista, pero le corresponde un personaje de
«clerta importancia», que, en sus manos,
se translormard, sin duda, en el tipo mas
interesante y original que hasta ahora in-
terpreté en la pantalla espanola.

Manuel Arb6, el gran actor, como le
llaman sus mismos companeros, aguarda,
confiado, «su pelicula». Mientras, sonrie
bonachén, se aprieta la faja, se echa el
sombrero atrds y sale al «plateau» a dar-
le alma y vida de arte a ese tipo cacha-
zudo de buen manchego —tal se me figura,
vo no lo he preguntado— que ha de en-
carnar en «;Quién me quiere a mi? »,
bajo la direccion de José Luis Saenz de
Heredia.

Antonio DE JAEN

CONCURSO

DE FOTOGRAFIAS CINEMATOGRAFICAS

«CINE-SPARTA», que sigue con especial interés la pre- 3.8

Sélo se podrin enviar, como maiximo, cinco fotogra-

sente fase de crecimiento del cine espaiiol en todos sus aspec-
tos, quierc ocuparse de dar incremento y valor nacional a una
actividad de la industria cinematografica, hasta ahora entregada
en manos de técnicos extranjeros, casi en su totalidad. Se trata
de los totégrafos o cameramen. Estamos convencidos de que en
Espafia existe un plantel de jévenes aficionados a la fotografia,
con una visién personal y nueva de este arte, que, hdbil e inte-
hgeramente encauzados, podrian ser convertidos en fotégrafos
de cine, y que darian a nuestra produccién el prestigio neta-
mente nacional de que estd necesitada. Para contribuir a ecsta
incorporacion profesional y extraer de ese plantel a los mds
aptos y ofrecerles la oportunidad de trabajar en los Estudios
«CINE-spARTA» abre un concurso de fotografias
cinematogréficas con arreglo a las siguientes
1.8 Sélo podrdn concurrir a este concurso los fotégrafos

naciopales,
bases :

netan ente aficionados.
2.8 Los concursantes se someten al fallo que dicte un Ju-

rado nombrado a tal efecto por esta Redaccion.

fias, que seran publicadas en nuesira revista por riguroso orden
Serdn rechazadas y no tendrdn derecho a ser publi-
nuestra

de turno.
cadas en
seleccion

revis

a las que no se ajusten al cardcter do
cinematogrifica que tiene este concurso. No hay li-
mitaciéon de temas ni asuntos. Unicamente, y en esto volvemos
a insistir, han de tener una vision cinematografica de planos,
angulos y perspectivas, y revelar en su ejecucién una aptitud
clara para ver fotogrificamente los momentos, escenas e imi-
genes det cine. :

4.8  «CINE-sPARTA», de acuerdo con la Direccién de
los mds renombrados Estudios espaiioles, facilitard el ingreso
en los mismos a los que, demostrados su arte y aptitud, deseen
dedicarse definitivamente a las actividades del cinema.

5.8 El plazo de admisién quedard cerrado en fecha que
anuncizremos con anticipacién.

6.% Las fotograffas deberdn enviarse a nuestra Redaccion
bajo sobre, con esta indicacién: «Para el concurso de fotogra-
fias cinen atogrificas.»
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LAS GRANDES FIRMAS DE ESPANA

EIPANA GRAFICA SESTE,
o
S Tadds
' S &2
WM CIFESA AR
o
" . e ComparifaiIndustrial — NarsY
g i ompraventa y alquiler ilm- fol, S. A. : o
C:neratagrafia gsianola p{je peiicuyiasq Fim-Lamatol, A Produccién y distribucién Serafin Ballesteros
Direce :ur]\el:lrﬁ%rf‘ li.i'_rlnu-H--. 10 Casa central: Central Vaien[:ia' Mar, 6o us pe]:culas Oficina; Paseo Prado, 6
':.-1!".:;5::.-‘.]:01 ;(,::U:Ilf.';!s!'.:“:'.}'l.xlu Avenida Eduardo Dato, 7 Madrid: Eduardo Dato, 34 Central; Alcala, 35 Estudios: G.* Paredes, 53
Dir, teléz. CEATOBIS MADRID | Madrid Teléf. 20555 Teléfono 21465 MADRID MADRID

ERNESTO

GONZALEZ ATLA&EILMS
LA MARCA DEL EXITO
. Grandes Exclusivas
Cinemato graficas
CASA CENTRAL: Estudios cinematograficos
Av. de Eduardo Dato, 31 Principe, 18 y 20 i & Avc!a. Eduardo Dato, 21
Teléfonos 14330 ¥ 22920 Kelef. ‘234008 | Macg'ifj Principe Vergara, 84 Teléfonos 21070 - 21079
gencias: Barcelona, Bil- : . MADRID
MADRID bad. Sevilla *Valenicia Teléf. 60500 Madrid
Fitms Raza s. L.
PL. EMILIO USTELAR 7
VALENCIA
(EsPafA)
AFENCIAS
M‘Wm'ﬁ&%‘:'sm&ﬁ Casa Central en Barcelona | Produccion, Venta y Distribucion
Oficinas: Palacio d» Ia Prensa Agente comercial
ISLAS CANARIAS _ MADRID colegiado
LISBB&%.WW Pacls AL ey e Loy Consejo de Ciento, 292 Contrataciéon: Tel. 27290 | GranVia Germanias, 41, 1°
Vatentts  AveNicolts Sumerdars Teiéfono 11891 Direccién: 13727 Teléf. 19146 Valencia

5 | WALLACE BEERY,

- JEAN HARLOW,
' CLARK GABLE,
| % LI R ="\ & “ PAUL MUNI Y
L. .S BW W Y | ROSITA DIAZ...

TRIUNFARON EN EL CINE
Y PROCEDEN DE LAS MAS
VARIADAS PROFESIONES Y OFICIOS

USTED, AFICIONADO, PUEDE ABRIR-
SE CAMINO TRABAJANDO EN LOS
ESTUDIOS NACIONALES, CUYO EVI-
DENTE PROGRESO OFRECE PROME-
TEDORAS REALIDADES. PRESENTARSE
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Creemos presentar a nuestras
lectoras un modelo de vestido
de noche de una extraordi-
naria sencillez y elegancia.
Estd confeccionado con una
tela que se llama ‘‘Creme Ro-
ma‘‘ y el cinturén de realza
el talle es de anillos metélicos.
Enla mano lleva una capa con-
feccionada con la misma tela.
La gentilisima estrella que lo
luce es Harriet Busman.,

En la fotografia de arriba Pla-

dys Swarthount luce un pri-

maveral vestido de calle de
lineas juveniles.

(Fotos Paramount)



ALDUS, 5. A. de Artes Grificas, Castellé, 65. MADRID
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