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%&REWST“%MENS AL

EsTuDnIO COMPARATIVO

DE L,OS PRODUCTOS DE LA INDUSTRIA ARTISTICA EN LAS NACIONES MODERNAS.

CONSIDERACIONES PRELIMINARES, —TEJIDOS.
PINTADOS,

PAPELES

Para conocer el estado actual de la industria artistica en
Europa, se nos presentan dos caminos: el uno que consiste
en proceder por naciones, y el otro en examinar en todas
ellas cada clase de objetos, 6 mejor, cada rama diversa de la
industria.

Ofrece el primer sistema grandes ventajas. Facilita, prime-
ramerte, el fijar los principios generales & que estd someti-
da la industria en cada nacion, y despues la descripcion de
los hechos particulares, haciendo resaltar su intima conexion.
—Tfiste es el sistema que hubiéramos escogido, si creyéra-
mos que una rapida ojeada sobre ideas y principios genera-
les podia satisfacer & nuestros lectores. Pero entre éstos
figuran en primera linea el artista y el industrial, para los
cuales todo lo que se relaciona con la rama particular de Ia
industria que ejercen, es preferible, v se comprende el por-
qué, al interes que excita en los demas el estado general de
la industria.—Esta razon es la que nos ha obligado & deci-
dirnos por el segundo sistema.—Sin embargo, para no per-
dernos en la multitud de detalles, y para tener siempre pre-
sente en nuestra imaginacion, para cada cosa tomada de
por si, los principios fundamentales, y los puntos de vista
que han de servirnos de hilos conductores en nuestras inves-
tigaciones, presentarémos primeramente un cuadro del es-
tado general de la industria europea, bosquejando la lucha
ardiente que en sus términos se ha trabado.

Para darnos bien cuenta de esta lucha de las diversas
tendencias del gusto, es preciso recordar la posicion é im-

portancia que sobre este punto ha guardado Francia hasta
El Museo de la Industria, — Afio I.

el presente.—Desde la mitad del siglo xvIr Francia se en-
cuentra &4 la cabeza de todas las cosas que dependen del
gusto 6 de In moda, y su dominio nunca fué mayor que por
el aiio 1850, época en que por primera vez se hablé de una
exposicion universal de productos industriales.—Dos causas
sostenian este predominio : la exportacion de diversas clases
de articulos producidos por su industria , y una gran poten-
cia creativa para inventar nuevas formas, nuevos modelos,
nuevas modas, que daban el tono al resto del mundo civiliza-
do.—Una reaccion contra esta influencia parecia casi im-
posible.—Francia tenfa en esta materia una infalibilidad difi-
cil de quebrantar, y ademas no se puede nunca llegar & tal
resultado sino produciendo obras réalmente mejores. Bl es-
perar esto era temerario, siendo Francia la tinica que poseia
dibujantes y modeladores que unian la gracia y la habilidad
al espiritu de invencion.

La fama de Francia estaba bien fundada; todo lo que
creaba, era generalmente, bajo el punto de vista artistico,
mis ligero, mis gracioso, estaba mejor pensado y denotaba
mis gusto que lo que las otras naciones producian, & la ma-
nera que el original que solo lucha con sus copias. Iista su-
perioridad debemos proclamarla sin reserva, tanto mas,
cuanto la primera exposicion de Léndres, en 1851, la esta-
blecid, si cabe, més sélidamente que éntes.

Sin embargo, esta superioridad de los productos france-
ses no era més que relativa; éstos eran lo mejor que habia
en su género, pero distaban mucho de ser perfectos, y este
es el lado débil, el tnico punto atacable de la dominacion
francesa en las cosas de gusto.

Serfa, por otra parte, injusto el imputar exclusivamente &
Jos franceses la corrupcion, ¢ mejor la pérdida, del antiguo
estilo artistico, si estilo puede llamarse 4 la diveccion del gus-
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to en laprimera mitad del siglo x1x. Fué aquélla el resultado
de un desarrollo general de la cultura contemporénea, y &
decir verdad , poco nos ha favorecido, estéticamente conside-
rada, porque desde la gran época del Renacimiento hemos
ido degenerando paso 4 paso, acabando al fin por naufragar,
perdiendo todo sentimiento artistico.—Nada teniamos & la
sazon que fuese realmente nuestro; faltos de estilo, nos ser-
viamos de toda especie de recursos, de imitaciones, de plagios
y hasta de pequefios hurtos hechos al antiguo estilo histérico.
— Cansados de esto, nos volviamos 4 la naturaleza, no como
artistas creadores, sino como serviles copistas de sus casua-
les accidentes, naciendo asi el adorno moderno, que repro-
ducia los tipos vegetales en todo su lujurioso esplendor.
Despues, dominados por el romanticismo, copiamos el arte
de los siglos medios; mas tarde traduciamos mal el Renaci-
miento y sus estilos derivados, y por fin nos dirigimos 4 la
antigiiedad cldsica, con cuyo auxilio logramos el més brillan-
te hastio.

Tales errores no constituyen los procedimientos que al
arte convienen, 6 por lo ménos no es éste el modo con que
procede en sus obras una gran época artistica. Lo capricho-
so, lo arbitrario, esta asimilacion de la herencia de todos los
pueblos y de todas las épocas, es lo que parecia convenir & la
vocacion artistica de los modernos franceses y que parece
haber formado en ellos una segunda naturaleza.—No es esto,
ciertamente , un doén creador, es decir, la facultad de crear
cosas nuevas en un estilo grandioso, sino més bien un talen-

to ingenioso 6 inventivo.—Favorecidos por dos siglos de

experiencia, con numerosos artistas y obreros de notable ha-
bilidad, ejercitados en la practica de los mis distintos pro-
cedimientos, los franceses saben sacar partido de todo. Las
cosas mas disparatadas, aquellas que més separan las condi-
ciones de tiempo y lugar, todo se une por ellos sin el menor
esceriupulo; y despues, cuando su obra estd acabada, tiene
una gracia particular, y sobre todo cierto cardcter, que hace
exclamar al verla : Esto es frances de estilo moderno.

Se comprenderd, despues de lo dicho, que toda concurren-
cia con los franceses, en obras de este género, es completa-
mente imitil, y nonos queda 4 los demas pueblos otra pers-
pectiva que la de la produccion de imitaciones muy haratas,
y susceptibles, por tanto, de una numerosa venta entre la
gran masa de consumidores.—Una concurrencia séria y du-
radera no es posible mis que oponiendo al género frances
otro mejor; haciendo que aquél, que depende exclusivamente
de la moda, deje de serlo, ocupando su lugar en el favor del
ptiblico un verdadero estilo artistico; es decir, en una pala-
bra, que en vez de la belleza relativa, se esfuercen los pro-
ductores en conseguir la absoluta.

Tal ha sido, en efecto, el movimiento engendrado en la in-
dustria artistica, y éste es el cardcter de la lucha que acaba-
mos de notar.—Enla primera exposicion de Londres se co-
locé por unanimidad & la industria francesa & la cabeza en
toda clase de productos; pero, examinando éstos con deteni-
miento, se ha llegado poco & poco & comprender claramente
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los medios por los que era posible elevarse pronto al nivel de
las producciones artistico-industriales de Francia.—Nadie
pudo figurarse enténces que este movimiento tomdra tal
fuerza, que transformase enteramente el gusto moderno; no
hubo en un principio tendencia hostil 4 la industria france-
sa; pero la reaccion vino por si misma, como que estaba laten-
te en la naturaleza de las cosas.

Inglaterra, la nacion mds atrasada hace veinte afios en
productos artisticos, inicid el movimiento reformista, fundan-
do gran niimero de escuelas destinadas & dar ancha y séli-
da base 4 la educacion artistica y 4 formar artistas instrui-
dos y capaces, esforzindose para mejorar el gusto del pi-
blico, presentandole bellos modelos y propagando la ense-
fianza de buenas doctrinas. El rapido cuanto feliz éxito de
estas tentativas avivo el celo de los imitadores; enténces se
formé en Viena el Museo austriaco, que mareé la direccion
del estilo con més energia, si cabe, que el Museo de South-
Kensington. En estos 1ltimos afios, la apertura de un mu-
seo ha precedido & la de otro, 4 una escuela de artes ha su-
cedido otra escuela de la misma especie. Italia ha visto na-
cer su Museo Industrial en Turin, y nuestra pobre Espafia
ha dado ya el primer paso en esta senda con la creacion del
Museo Arqueoldgico nacional, rico almacen de preciosos pro-
ductos de nuestra antigua y preciada industria artistica.
Tan general y viva ha sido la emulacion , que Francia no se
contenté ya con los antiguos procedimientos, 4 los que debia
hasta enténces sus triunfos, y en ella han tenido lugar grandes
trasformaciones. Un conocimiento mas perfecto de la cuestion,
y una discusion mds profunda de los principios artisticos,
hicieron fijar la atencion en el arte frances tradicional, que
dun existia, y que habia recurrido 4 la ornamentacion orien-
tal. — Entonces aparecieron nuevos elementos artisticos,
nuevos motivos , nuevos principios y hasta nuevos procedi-
mientos, cuya importancia no pudieron desconocer los fran-
ceses, 4 pesar de que estas distintas transformaciones estu-
viesen en abierta contradiceion con su propio sistema.

La diferencia entre la antigua y la nueva direccion dada
4 la industria arvtistica no se ha sefialado con tanta fuerza
en nada como en los tejidos; por éstos, pues, empezarémos
nuestro estudio.— La fabricacion francesa nos servira de
punto de partida, pues que hasta el presente ha sido la pri-
mera entre lﬂs elll‘[]])[!ﬁﬁ.

Las alfombras, las telas con que se forran los muebles, las
colgaduras, las tapicerfas, los ornamentos sagrados, los
vestidos de las sefioras y las telas estampadas no eran de
gusto sino procedian de Francia; todos ellos llevaban la hue-
lla del gusto y estilo frances. El elemento principal del ador-
no, en todas las ramificaciones de esta clase, era la flor na-
tural, apropiada 4 la clase y destino de la tela, y dispuesta
mis delicada, mas elegantemente, més rica 6 mis magnifi-
camente, pero siempre trazada de la misma manera , esfor-
zindose en imitar la naturaleza en todos sus accidentes y re-
produciendo laluz y la sombra, ya fuese una sola flor repitién-
dose sobre la tela, 6 bien varias agrupadas y unidas forman-
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do ramos, ¢ hasta matas y plantas con todas sus hojas y
verdes ramos.—Este tltimo adorno se destinaba general-
mente 4 satisfacer el gusto de los aldeanos y gente del pue-
blo; para otro més delicado se copiaba el estilo de los lti-
mos afios de Luis XV, disponiendo los ramos dentro de re-
cuadros con fondos distintos, y este sistema era muy con-
veniente para las telas con que se forraban los muebles, por-
que los distintos cuadros se adaptaban fécilmente 4 las di-
versas superficies de aquéllos. Pero dun se fué mds I¢jos, re-
produciendo, en vez de flores, paisajes, cuadros de costum-
bres y hasta lienzos histéricos.—Las obras de los Gobelinos
ocupan con justicia el primer lugar entre todos los tejidos
artisticos de Francia, pues son verdaderas copias de las
obras maestras de la pintura, en proporciones reducidas
para poder colocarse sobre nuestros muebles; pero tan fieles
y & veces mis perfectas que las que se tejian en tiempo de
Rafael. Existe, -sin embargo, una gran diferencia entre las
antiguas y las modernas obras de los Gobelinos; aquéllas
eran y seran siempre verdaderos tapices que se colgaban 4
lo largo de las paredes, 6 en los balcones y ventanas, ya en
ocasiones solemnes, ya permanentemente; dstas son cua-
dros, obras de arte, verdaderas pinturas decorativas, pero no
tapices,

Este adorno de flores naturales, que condujo 4 los cuadros
de los Gobelinos, fué objeto de un gusto decidido y perfecta-
mente caracterizado; él era el principal motivode los pape-
les pintados, pero en éstos, en que la estampacion es la que
domina, la ejecucion es tanto mds débil, cuanto mas delica-
do y complejo es el objeto que se quiere reproducir; asf la
figura humana 6 los animales estin siempre mal represeu-
tados.— Esto, sin embargo, no quita que en algunos casos
particulares de esta especialidad se hayan producido cosas
muy superiores.

El predominio de la flor natural se hacia sentir tambicn
en los ornamentos sagrados, sélo que para estas telas el em-
pleo del oro en sus adornos era indispensable, tejiéndolas
ricamente entre las lineas y follajes usados en los estilos
Luis XV y Luis XVI. En cuanto 4 las gruesas y ricas sede-
rias lionesas, destinadas para trajes de sefiora, la flor era
tambien el principal, 6 mejor dicho, el tinico elemento sobre
el que se agotaba la imaginacion del dibujante.

Hace quince 6 veinte afios este sistema de adorno no te-
nia la menor oposicion, porque nadie se ocupaba atin de los
adornos orientales.—Las otras naciones de Europa no esta-
ban ociosas, pero su industria artistica dependia completa-
mente de la francesa, & excepeion de algunas telas, tejidas
aqui y alld para los trajes nacionales.— La primera reaccion
se manifest6 en los ornamentos sagrados, & impulso de al-
gunos eclesidsticos artistas y arquedlogos de Alemania, que
reconocian que el sistema artistico que hemos deserito era

muy mundano y carecia de la dignidad que deben poseer
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las vestiduras sacerdotales.— Por este motivo volvieron la
vista & los adornos usados en la Edad Media, cuyo estilo
estd en completa oposicion con la ornamentacion francesa
moderna, basada sobre la imitacion de la naturaleza.

Este movimiento reformista de la industria artistica par-
ti6 del Rhin ¢é hizo sus primeros ensayos en Colonia, Aquis-
gran y Crefeld; Bélgica se asoci6 & ¢l para la confeccion de
los ornamentos sagrados; Mr. Giani, fabricante de Viena,
adopté con ardor el nuevo estilo; Francia, sin embargo, re-
sistia, hasta tal punto, que en la exposicion de Paris en 1867
Lyon no presenté mas que algunos, y no muy felices ensayos.
—Italia, que en su calidad de nacion eminentemente catolica
representaun gran papel en este asunto, observa todavia fiel-
mente los antiguos adornos, que recuerdan en demasa el esti-
lo entreverado de los Jesuitas.— Espafia sigue con mediano
éxito las tradiciones de sus antiguas y afamadas fabricas de
Toledo y Talavera.

Aunque estas tentativas eran de gran importancia, es
muy probable que si las de los ingleses no hubieran empe-
zado casi al mismo tiempo, se hubieran limitado aquéllas &
los sagrados ornamentos.—Sin imitar servilmente los esti-
los de la Edad Media, llegaron al mismo resultado, y mo-
viéndose en més ancha esfera, consiguieron una ornamenta-
cion de estilo propio, grticias & la inspiracion de un gusto
verdaderamente artistico, & un bello dibujo y 4 un notable y
armonioso efecto de color.—Discurrian los ingleses que era
licito aprovecharse de todo el arte pasado, no por imitacion
6 copia, sino por el estudio y la emulacion, miéntras que
pudiese, no solamente darnos el conocimiento delos verdade-
ros principios que rigen la formacion del adorno en todas sus
ramas, sino ensefiarnos nuevos procedimientos artisticos, 6 re-
cordarnos los que hubieran podido caer en el olvido.

Lo que llama justamente nuestra atencion es la orna-
mentacion oriental, cuya perfeccion y principal fundamento
descansan en la decoracion de las superficies, y que, perfec-
cionada en los tejidos y bordados, ha conseguido la més pu-
ra expresion y la forma mids rica.—Asi como la ornamenta-
cion de los siglos medios estaba en completa oposicion con
el sistema frances para los ornamentos sagrados, del mismo
modo la oriental le ha disputado con ventaja la primacia para
alfombras, muebles, cortinas y dun telas de vestir.—Ingla-
terra fué la primera que entré en este camino; Austria la
sigui, representada principalmente por los sefiores Philip-
pe Haas é hijos, de Viena, donde se ha cultivado el estilo
oriental con preferencia & los otros.—Las fitbricas belgas y
las del norte de Alemania siguieron el mismo ejemplo, aun-
que no aleanzaron ¢l mismo éxito, pues miéntras aquellas
sobresalian con sus productos, éstas no sustituian con igual
energia los colores orientales & la moderna armonia de los
colores.

(Se continuard.)

Biblioteca Nacional de Espafa



68
BDORNOS VARIOS.

T NN = .
e

m

g

, ' Wi

|"!'.|'|

iy

N.? 1,— Estilo romanico. (Siglo X11,) Arquivolta de la catedral de Bonn.
N." 2, — Cenefa para tapete de lana ¢ damasco de seda. Fondo del centro y dibujo de la tenefa , rojo acarminado; fondo de la cenefa, amarillo de oro.
N.o= 8 y 4. — Estilo romdnico. (Siglo x11.) Florones de la puerta del baptisterio de Parma.
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N.° 5, — Listel adornado con huevos.

N.° 6. — Pilastra dérica moderna de la escalera del nuevo teatro de la Opera en Paris.— M. C, Garnier, arquitecto.

N.os 7 y 8. — Renacimiento italiano, (Siglo xv1,) Capiteles del patio del palacio Scrofa, en Ferrara,

El Museo de la Industria, — Afio I,
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N.2 10.

N.? 9, — Remate moderno

18 encuadernacion del siglo Xvir.— Dibujado del natural por M, Herdtle, de Stuttgart.

Adornos dorados sobre fondo rojo.
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N.% 11.—Harmonium de salon, construido para la reina de Inglaterra en la fébrica de pianos de MM, Schiedmayer, hijos, de Stuttgart.
La caja es obra de MM, Epple y Ege, de Stuttgart, a
N.os 12 y 13, — Chimenea del Club de las Artes, de Ldndres, construida en 1710.
El fondo del friso es de mdrmol amarillo, las pilastras de marmol violeta, el recuadro central de marmol verde, y el resto de los adornos y miembros
arquitecténicos de mérmol blanco,
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N.ot 14 y 15.— Vista y perfil de una papelera con espejo, que se conserva en el Museo Kensington. (Siglo Xv1.)

Todo el mueble es de nogal , tallado en el estilo del Renacimiento italiano.
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N.e# 16 y 17, — Armario para llaves,
Planta y cérte en el Suplemento, figuras 3 y 4

El Museo de la Industria.— Ao 1. 19
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N.o= 18 y 19, — Pequefio aparador de roble,— Detalles en el Suplemento, figuras 5 y 6.
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N.o# 20 y 21.— Balcones de hierro fundido.
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N.0 22, — Pedestal para busto de un personaje célebre.,—M. Beumer, arquitecto de Stuttgart.
Detalles, en tamafio natural, Suplemento, figuras 1 y 2.
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El Museo de la Industria.— Afio 1.

N.% 23. — Florero de maydélica.
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N.° 26,

Noos 24 4 27, — Salero, aro d: servilleta, frasco de mostaza y cucharilla.
Materiales : eristal y plata; ésta labrada en partes 4 martillo, y grabada y esmaltada en otras.—Seria de muy buen efecto dorar los adornos planos
¥ oxidar la plata de los fondos.
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N.o 30. N.“ 81, N.° 29, N.° 32. N.° 33,

N.© 28,—Techo pintado.— F. de Hoven, arquitecto de Franefort.
N.os 29 4 88.— Alfiler y pendientes.— M. Ehni, de Stuttgart.
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N.os 84 y 35.— Vista y perfil de un balcon de la casa Panizza, en Vicenza. (Siglo XVI.)

Y ARIEDADES.

BIBLIOGRAFIA.

Recomendamos 4 nuestros lectores la Agenda del Constructor
y El Artifice, publicaciones interesantes por demas para los ar-
tistas , y de las que no podemos hacer los elogios que merecen,
por el poco espacio de que para ello disponemos. En el lugar
conveniente insertamos los anuncios de ambas obras.

NUEVO PAPEL PINTADO.

M. Franke, fabricante de papel pintado en Dresde, ha inven-
tado recientemente una clase especial, que puede lavarse con ja-
bon y que resiste perfectamente & la humedad de las paredes.
Las manchas de tinta, grasa, aceite, etc., se quitan siendo re-
cientes , sin mas que frotarlas suavemente con una esponja hu-
medecida. — Este papel, que se conoce con el nombre de Papel
de color al 6lec, no se diferencia 4 la vista de las telas con que
se acostumbra 4 vestir las habitaciones ; sus colores fienen ma-
yor variedad , sus tonos son mucho mds suaves y los reflejos me-
talicos mucho mds vivos. Se recomienda, ademas, por su ex-
traordinaria baratura.

PAPEL DE CALCAR PREPARADO CON PETROLEO.

Al Sr. Heensel , arquitecto de Neustadt, en el gran ducado de
Hesse, somos deudores de este procedimiento, hijo, como otros
muchos, de la necesidad. Un dia en que dicho sefior necesitaba
papel de calcar y no podia procurdrselo inmediatamente, se le
ocurri6 la idea de impregnar el papel de escribir, \inica clase que
tenia 4 mano, en petréleo. El éxito sobrepujé 4 sus esperanzas,
convenciéndole de que bastan cinco minutos para dar una mano

de petréleo 4 un pliego de papel comun, y secarle apretdndolo
ligeramente entre un periédico. Se obtiene de este modo un pa-
pel trasparente, sobre el cual se puede escribir 6 dibujar con tin-
ta comun, 6 china, ¢ de colores, con la misma facilidad que dn-
tes de empaparle en petréleo. Si esta operacion se hace con pa-
pel de dibujo, se consigue un hermoso papel de calcar, de gran
duracion.

Una experiencia reciente ha demostrado que el papel prepa-
rado de esta manera vuelve 4 su estado primitivo, es decir, que
pierde su trasparencia sin mis que exponerle algunos momentos
al calor de la llama 6 de un brasero.

MODO DE LIMPIAR LOS BRONCES DORADOS.

Se jabonan con agua caliente, y despues se aclaran con mucha
agua ; hecho esto, se cubre todo el bronce con serrin, que intro-
duciéndose en todas sus cavidades, absorbe el agua; esta precan-
cion es esencial para que desaparezea por completo la humedad,
que oxidaria al bronce. Se quita despues el serrin con un cepillo
6 brocha fuerte y se somete el bronce 4 un fuego vivo por algn-
nos minutos ; se deja enfriar, frotando con un lienzo seco las
partes que dun negreen,

Tambien se pueden limpiar los bronces lavindolos eon vino
caliente, secindolos despues en serrin cerca del fuego, y frotdn-
dolos, finalmente, con un lienzo seco.

E. DE MARIATEGUI, editor.
Administracion, calle de Atocha, mimero 143, cuarto principal.

MADRID, 1870, —Imprenta de M. RIVADENEYRA, Duque de Osuna, 3.

Biblioteca Nacional de Espafia
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