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SEGUNDO ARTICULO.

La masica no puede ooupar dignamente el lugar
que de derecho le pertensce entre las bellas artes, en
tanto quo ella no-es &l fruto inmediato ¥ necesario
del genio y del talento de! compositor. Diremos mas:
Ja musica, sin el conourso de estas dos. maraviliosas

facultades, lejos de tener una existencia real y po-~;

sitiva, entravia todo lo mas ea la categoria ds las
©03as caya existenocia €5 mas ¢ menos posible, mas
4 menos probable. Parc evando la imaginacioa y

1a-inséligencis det artista antvan-en ejercicio, produ- ||
ooa: 0 - fodo. wdmirabley: e 4} sudl aparecen comd ||

por: encanto cgmbinados: ¥ -ceordinados todos los ele-
bentos del arte. Este fado, fruto espontineo del ta~
lento del sentimiento y de la imaginacion , no es otra
ocosa que ol arfe mistno, con todossus atribatos, con
todas sus condiciones.

El ertista , dios Mr. Fetis, cuando erea, no anahza
su obra; pero luego que existe, su audicion nos da
inmediataments la. concisacia de las diversas partes
que la componen. Asi no solo sncontramos en olla
retratadas fielmente, por medio de los sonidos, las
ideas que han servido de base al artista parala oon-
cepcion de su obrz, 0o solo gila despierta en nos-

olros seatimientos mes 6 menos endrgicos, mas &

menos elevados y ea completa conformidad con los
que animaron al artista ,- sino que at mismo tiempo
peércibimos clara y distintaments dos partes principa-

tatragjere. -~ Grondes  do Dadrid.—

les, que concurren & ua. solo objeto;, que sen, los

sonidos gue marchan sucesivamente y los que so si-
- guen simultdroamente. Los sonidos que marchan en

un érden sncesive, fijan de tal modo nuestra. aten-

- gion, qua eflos vienen & ser en nuestra inteligencia

¥ on ol drdan de nuesiras sessacioaes el olifjelo pri-

“mordial de fa obra. Ests parte es la melodéa. En los

sonidoz simultineos nosotros no creemos ver otra
cosa que el acompaiiamiento de aquella melodia, con
la cual ellos concuerdan para formar el todo unién-
dose antre si por redio de grupos ¢ acordes, de cuyo
encadenamiento resolta esta ofra parte del arte que
llamamos armonia.

Este orden on ia manera de conocebir la ohra del
artista nos da necesariapente e} verdadero tipo del

_ arte, esto e3, a melodisa, como Ja espresion fiel de
las ideas y del sentimiento del compasiter ; la armonafa.
* oomoe sy asompabamientd necegaric; y como.rosullado

de la reunion, de estas dos partes esenciales, la mé-
sica propiamentse dicha,, esto es, la miisica convertida
en arie. ’

De la nnion de la melodia con la armonla nacen tres.

hechos distintes en las producciones musicales , que
conviene tener en ouenta para lo gue mas. adelants
diremos acerca de la melodia. ~

Estos tres hechos son los siguientes : O la melodia -
predomina y Ia armonia le estd subordinada, como.

sucede, por ejemplo, en las arias, canciomes, ro-
manzas; etc. ; ¢ la armonia juega et principal papel,
¥ la melodia la sigue on sus modulaciones, ritmos y
cadencias, como se ve en ia mayor parte de los co-

. ros, piezas concertantes y may-especialmente en los

preludios, fugas, eto.; ¢ bien, Gitimamente , el in~
tords estd asi en la parte melddica como en la ar~

_monica, de lo coal tenemos ejernplos en las sinfonias,

£ 11, Esvaanirens: Al poASRED, por el
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oherturas, cuartelos y da oasi foda la masica instru~
mental. '

De esta clasificacion se deduce que, para fratar,
nosotros de la melodia bajo el puato de vista que nos

hemos propuesto, esto es, el de dar una idea justa y |

cabal de los elementos que la componen, debemos
considerarla en el caso en que, siendo ella el objeto
principal de la obra, reune en si misma todo el inte-
rés musical de la produccion ; en una palabra, coan-
do la melodéa a8 predominanty.
Para llonar gumplidamegte nuestry opgeto i
4 considerar, la ‘melodta eegaraﬂa aﬁnpﬁtamem dg
la armonfa y bajo i fos ¥ principales atrie,
butos, que son: la tonalidad, la modulacion y el rat-
mo respecto de la construccion dea’filise; ;paser-
vandonos para mas adelante decir aigh de W il -
eiones con armonia.
Entremos en mateiia.
La melodia de una pieza de musica ha de estar

' co
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precisamente conlenida en el tono y e ¢l ‘miidoide

una escala cualquiera; porque si la melodia no pu-
diera referirse inmed:ataments & una de Tas veiate Y
cuatro escalas mayores y menores que nacen.de la.
escala cromdtioa, ¢ en otros términes, si les sonidos.
que Ja componen se eligieran ‘arbitrariamente en dis~

tintos tonoz, formaria un: conjunto detestable, qua

no solo chocaris. ai sentido musical por su falta de
sucesion logica , sino que no teadria s!gmﬁcacnm al-
guna posible para nuestra inteligencia.

Al sentar este principic ,-entiéadase qu&nosou'os
no pretendemos que la melodia debe hallarss constan~
temente encerrada en un solo tono; porque sila me~
lodia no pudiera apartarse de los limites de una es-
cala, perderia noa gran parte: de sus medios de es-
presion , y el arte seria imperfacto. Lo que 3i tratamos
de probar es que la meledia, siendo esencialmente
diatonica, ha de hallarse siempre countenida-dentro de
los limites de la escala que le sirve de hase. Veamos
c6mo esto se veriflea. : "

En la sucesion de los sonidos que forman la melo-
dta, existe una relaciontan (ntima respecto del tono y
del modo en que elios se -producen, que la aparicion-
de un sonido estrafio, por la simple alteracion.de uno
de los sonidos naturales de la escala, desirnys iastan~
taneamente la idea del toro é introduce la melodia
inmediatamente »n-el tono, & que el sonido allerado
portenece. Pero obsérvese, al mismo tiempo, gue tan
loego como esta transicion se verifica, la melodia
vielve & tomar su cardcter diaténico en la nueva es-
cala, hasta tanto que un nuevo signo de alteracion
aparece, sea para conduciria 4 otra nueva escala, see
para hacerla entrar en los Hmites de la escaks primi-
tiva. Para mayor claridad, supoagamos que en una
melodia escrita en ol tono dé sol, vemos aparecer un
do sostentdo, nota estraiia al tono establecido, ¢ in-
mediatamente que este sonido se deja oir, compran~
demos que la melodia pasa del tono de sof al.de re,

R

por la aparicion de la nota senssble de este tono. Mas
si despues de haber entrado la melodia en el tono de
1i¢; aparece el re sosienido, signo propio del tono de
i, ‘olaro es que la melodia prepara su transicion &
este nuevo tono. En este caso podrian - suscitarse al-
gunas dudas acerca de Ia eleccion del modo, esto es,
si la melodia, al entrar en el tono de m¢, el modo ha
de ser mayor 6 menor. Para resolver esta cuestion de
un modo conveniante, hay que tener en cuenta la im-
portanu coﬁmmpn, de gue iy tonslidad de una:
i pAR Satislace, sm.pin tatmque los to-
n0s Q' an el Yon estga 0 ‘gea. fntima. co-
nexioh:oon ool adaihido . gue 8. eonstitucion
es analoga. Esta eonexion Y esla analogia existen
ot s tonos ,ipuﬁio entre ellos hay la diferen~
-oft ‘de un uodidebe de mas 6 de menos; cuando
entre elios existe el mismo namero de aocldentes,

T dofrio Sutide’chit 10 1onbs vélatives; ¢ biea cuando

+sin cambiar de #nica el modo se convierte de mayor
} BB thehpr: f;g:e—versa Considerada la cuestion bajo
‘este punto de vista, la eleccion del modo en la modu-
lacioh’ {ud Tietios presentado, no puede ser dudosa;
' porque.siendo el tono de mi menor relativo de 9ol M-~
yor, esto es, teniendo el mismo niimero de sosteni-
. dos en la llave que el tono establesido ; y esl.ando oon
el de re mayor en. perfecla analogia por tener un
_accidente de m>nos en la ave, con solo desteuir el re
sostenido volveremos con' b mayor fabilidad al tono
primitivo.
" Hé aqui la razon de Ja regla que prohibe la suce-
sion de‘dos tonus.mayores 0 de dos tones menores
“ colocados & distancia de un grado subiendo 6 bajan-
do el uno del otro, y la que aconseja que, cuaado dos
escalas 30 sucedan & esa distancia ; sea ascendiendo G
descendiendo, $8 cambie el modo demayor en wenor
'Y de menor ea mayor,

“Ast, la melodia puede mdoular, partiendo por ejem-
plo:; del teno: de do mayor al-tone de sol mayor , &l
de fa mayor, 4 sus relativos. menores, ue son ; ré
menor y mi meaor, ¥ 4 la menor, relative de do.
Si la melodia estd en tono de la menor , puede mo~.
dular, partiendo de este tong & m¢ menor, 4 re menor,
4 sug relativos mayores do mayor y fa mayer, y & sol

| mayor; dominasite del relativd mayor. -

A estas modulaciones: andlogas se aﬁndéa ias que-
provienen del cambio de modo de mayer er menor, y
de menor en mAayor, <omo anteﬂormente dajamos
apuntado.

Cualquieraoira modulacwn distinta de la que llamos
indicado, no puede hacerse de un-medo satisfactorio
por la mekodia aislada, esto s, sia ef auxilio de la ar
monia, pues solo & esta parte del arte. eorresponde
por medio do ciertos artificios, cuyas consecuencias
conoosn los que la hayan estudiade, poner en contac
to é inmediata relacion tonos y modos lejanos.

De lo dicho se inflare que enire los varios géoeros
de modulaciones que existen en &l arte, el mas senci-
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llo, ¢l mas natural, consiste en fa entrada-deun nuevo
tono por la sofa aparicion del sonido guelo ¢aracteriza,
y por la transicion definitiva hecha por la formala de
conclusion Jamada cadenciz, Ahora bien, en las mo-
dujaciones de esla especie pusden ecurrir dos cosas:
6 la modulacion es ineidental y ia metodta vaelve al
tono primitivo antes de que la cadencia se verifique;
& bien 1a melodia sedesarrolla en el nuevo tono y fina-
liza ¢n €. En el primar casy, la modulacion es pasa~
jera y no destruye el tono primitivo; en el seguado,
s¢ pierde campletamoants la #dea dal tono establecido;
por 1a cadencia final de la frase en otro tono distinto.
Véanse los ajemplos marcados 1.°y 2.° (1),

Hay casos en que ¢l sigoo caraoteristico de ia mo~
dulacion no aparece en la melodia , en cuyo caso de-:
bera encontrarse en el acompafiamionto. Ea eata cic-
cunstancia, la cadeacia final de la melodia podra es~
clarecernos acerca de la realidad y de la naturaleza
de la modulacion. El ejemplo siguniente, num. 3.°,

. modula realmente al tone de sol, sin’ que aparazca el
fa sostentdo.

Algunas veces puedea presentarse en una melodia
sonidos estrafiosal tono, sin que indiquen una modu-
lacion: - véase el ejemplo num. 4.° Para distinguir
@estos sonidos de los que verdaderamente ¢mducea la

melodlz 4 otro tono, hay que examinar la sadentia’

ﬁnal'delafrasamelédica ¥ si ella no. sehlclereenel_

tono indicado por el signo de alteracion, y si ademds.

este signo puede suprimirse sin que el se 1tido melddi~
c¢o sufra aiteracion, eatonces no hay modulacion, y el
sonido estrafio debs considerarse como un acenfo es-
presivo. (Ejemplo nam. 5.%)

La modulacion tiene dos objetos en la melédia: pri-
mero, el darle mayor fuersa de espresion; segundo, el
de evitar Ia monotonia cuando adquiers cierta esten-
sion por su desarrollo. Hay casos, sin ermbargo, en que
un pensamiento melddico puede no salir de up tono,
lo cual acontece generalmente cuando ef composilor
quiere espresar un sentimiento duloe y teanguilo.

En nuestropréximo articalo eatraremosen la cues-
tton de! ré#mo ea todo lo relativo 4 la coiistraccion da
ta frade y del periods melddico. .

' (Secontinvard.)
Francisco vg Asis Gu..

Tomamos deuna Revista musical, inserta en el Dia-
rio de los Debates, el siguiente trozo gue versa sobre
una cuestion sascitada por Mr, Viancent, con motive
de las opiniones emitidas por Mr. DOrligue acerca
de la tonalidad adoptada en un aria del oratorio La
infancia de Cristo, de Mr. de Berlioz.

TROZO DE UNA REVIS™ MUSICAL bE Mn. D‘ORviGuE.

«Debo responder shoras una earta que mi sabio amigo
Mr. Vincent me ha hecho el honor de dirigirme con mo-

) Losejemplos que aqul s¢ citan, s¢ darin con ol niosern en que apa-
Te3ca nULSO Lercer artienlo, sn wmn limina de msica, que se abrirs espre-
amonie pra- exte objeto,

tive de mi iltimo articulo, y en la coal me participa,
en los términos mas corteses y cordiales, dos observa-

ciones que deben ser examinadas.
Acaso no se haya olvidado lo que he dicho de la bella

aria de Herodes : O misére des rois! i saber, que Mr. Ber-
lioz habia concebido esta arig n una escala de sonidos
cateramente particular, la cnal no sc refiere 4 ninguno

" de nuestros dos modos, mayor ¥ menor; en una pala-

bra, gue Mr. Berlioz habia introducido atrevidamente
en nuestrs musica uno de los modos del eanto-llano, el
segundo auténtico (1), liamado tambien frigio. Esta ob-
servacion ha chocado 4 Mr. Vincent, y hé aqui lo que
ha tenido la bondad de escribirme : « Este folletinme ha
interesado vivamente ; veo en €1 1a tentativa de introdu-

* ¢ir en la musiea moderna los. modos eclesidsticos, es

decir, los modos griegas, y Mr. Berlioz no es hombre
que se-astanca squi. Habria que deducir de vuestro ar-
ticulo, bajo de otro aspecto, una consecuencia impor-
tante, ¥ es que habrisis reconoeido la posibilidad de
uns solucion que vos mismo juzgabais imposible, 4 sa-
ber, la del problema del acompanamiento de dichoa
modos eclesidsticos. Permitidme protestar de paso con-
tra la denominacion de modo frigie, que la Iglesia da al
segundo tono auténtico. Los trabajos del doctor Beller-
mann (por no hablar de los mioa) me parece que esta-

" blecen de una maners sélida que este modo representa

la armonia myxo-lidia de los antignos.» Haciéndome car-
go deade luego de la segunda objeccion que me hace

" Mr. Vincent; digo que, puesto que la Iglesia da la de-

nominacion de frigio al segundo modo anténtico, quedo
por- esto mismo justifieado. He seguido efectivamente &

. Lieonaed Poisson, cuyas palabras he citado, asi como
- tambjen 4 todos los &

e eplegideticos. Ignaraba que
Mr. Vincent, en#u precioae volimen titulado Noticias de
los manuscritos priegos, en donde ha acamulado tesoros
de la mas vasta y sana erndicion, y ultimamente en su
Discurso sobre la misica de log griegos, pronunciado en e}
congreso cientifico celebrado en Arras en el mes de
agosto ultimo, habia establecide que el modo frigio
corresponde 4 nuestro modo mayor, Pero es ficil de
comprender gue, al dar cuenta de la particion de Mon-
sieur Berlioz, he debido evitar el entrar en una discu-
sion sobre la teoria griega , estraiia 4 mi asunte, y que
no bubiera tenido otro resultado que causar estrafeza &
los misicos familiavizados com el canto-llano, Hay mas:
al decir que Mr. Berlioz ee habia apoderado de ciertos
elementos ds 1a tonalidad antigus, tuve buen cuidado de
hacer comprender que de uluguna manera se habia esto
preocupade de la cuestion de los diversos modos griegos.
Sobre este punto tenemos su propio testimonio; ved
aqui lo que &l mismo dice acerca de esto, con un tono
poco respetuoso, enel prélogoe de la Fmtcen Egyple, gra-
bada en casa de Richault: « Algunos dias despues escribi
en mi casa la pieza titulada el Repos de la sainte famille,
empezando esta vez por las palabras y una pequeiia
obertura fugada, para una pequefia orquestz, en un
peqgueiio estilo inocente, en fo sostenide menor sin nota
seasible; modo que no estd en moda, que se asemeja al
canto-llano, ¥ que los sabios dirda que se deriva de al-
gun modo frigic, dorio 6 mixo.lydio de ia antigua Gre-
cia, lo cual importa poco al objeto; pero en ¢l que reside
evidentemente ¢l cardeter melancdlico y sencillo de
los antiguos cantos populares. » De esta manéra mon-
sieur Berlioz hecha 4 barato los modos griegos; no
guiere que se le arguya de amar lo griego. Perdo-
nzd, caballero, yo ignoro el griego. Os fo denuncio,
Mr. Vincent, ¢ mas bien, &1 se denuncia & &i mismo:
habemus confiteniem reums. Lo que voy 4 anadir pavrecerd
bien estraiio: y s, que si Mr. Berlioz no se ha inquieta-
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doen lo mag minimo por los motlod griegos;, debe precic
samente & ésto th cireunstaneit de haber. ulido tar bien
€ON SU empresa.

* Vengamos % 1o’ primera obserm:ori de Mr. Vincent
4 saber, que admito como posible hoy la solucion, que
habia cotisiderado hasta ¢l dia imposible, del acompa—

Tiamiento de los modos eclesidsticos: Permitame Mr. Vin-

cent responderle qué su observacion no me parece fun-
dada. Cuando he dicho en la Introduccion ol studio com-
porativo de las tonalidades (pdg. 139) y cn mi Dicciona-
réo littirgico def canto={lano (pag. 1461} que wel canto-
lano para usc-del enlto ] el canto litirgics ; es incom-
patible con 1a armonia, y que esta destruye radical-
mente su cardcter, » no me he despojadd por esto del
derecho de admirar e? partido que ciertos compositores,
como, por ejemplo, Mr, Meyerbeer & Mr. Berlioz, pue-
dan'sacar de ciertos elementos del canto-llano, traspor-
tindolod 4 1a midsica libre : todavia menos he podido dar
Ingar 2 pensar que el aria de Herodes 6 cualquiera
de Ia misma naturaleza. pueda serviv «para ¢l uso del
eulto. »

" Estoy tan poco dispuesto & admitir la armonizacion
del canto-Hano,'que paedo asegurar qne he leido con
sentimiento ls'signientes palabras en el ultimo opusen-
1o, que el respetable P. Lambillote acaba de publicar,
gobre la restauracion del canto litirgico: « Deducimos
que puede muy bdien emplearse en el acompaiiamiento
esa armonfa moderna, que Mr. Fetis llama atrectiva,
puesto qua en lg. migica llana puede haber motas reals
mente ateaetivag, » El eseritor afiade en una nota : «Pa-
técenos abrurdo perisat; como clorios sutores, que esta
armonid y #sta¥ notas atractivas dramatizan ¢l eanto-
ano; porgue del mismo modo que una melodia armoni-
zada puede ser muy apasionads , muy dramdtica sin es-
tas notas atractivas, del mismo tambien la meledia y ia
srmonia pueden hacer weo de catas nota.a ttra.ctlm sin
éscrtar las tnalus pasiones. » '

" La palabra. absurdo e parece algo fuerte cuando se
dm,}f: 4 personas que en ultimo resultado combaten bajo
la migrea bandera @ soltar semejante palabra escasi ha-
cer fuego sobre sus mismas tropss, y me parece que
vea todo um ejército de contradictores que me dice:
Es 4 V. 4'guien va dirigido este diseurso.

El P. Lambillete corta aqui diestramente y de una
plumada una cuestion que merece ser eezudnada. con de-
tenimiento.

Por mi parte, ereo pnder agsegurar que eéstd casi de-
mostrado por el testimonio de los musicos y composito-
res de canto-llano de los dos iltimos siglos, y si puedo
gecirlo asi, por la fatalidad  de los hechos tanto como
por et anitisis filosdfics, que loa elementos de las des
tonalidades, etlesidstica’y moderna, son, no solo dife-
rentes, ginn que se escluyen radicaimente ; 88 ha dembos-
trado que de estas dog tonalidades 1a una afecta 4 la or-
ganizacion humana de una manera contradictoria y en-
teramente antipdtica & la otra; que, por consiguiente,
sofiar en la fusion de las dos tpona-lidades, era prepa-
Tar 8l eonfusion, 6 mas bien, absorver la primera, como
mas limitada, puesto que est4 reducida al culto, en pro-
vecho de la segunda, mas general, y por Io mismo
mas invasora.

Se han comparado 1as tonalidades 4 las lenguas y 4
los idiomas. No serd, pues, salirke de la cuestion presen-
tar aqui una comparacion de este género. No sé yo si
el Re'?erendo P. Lambil‘lote'.hu-téni"&o ti_empo para.

(1) Hay en jos ocho tonos de la Tglesia romana, dlce Cnstil-nhze cga-
{ro tongs nuu-nlloos 4 saber: o pr[mem tercero, quinto ¥ éétime.
(N el )

|

leer - su-Maliexe, ¥ si ha weditado sobre la resguesta
del doctor Pancrace 4 Sgamarelli, cuando se atreve 4
decirle que ni habla el turco, ni el drabe, ni el latin,
#ino el francés: aPasad 4 este otro lado, porque edte
‘vido 1o tengo destinado 4 las lenguss cientificas y es-
tranjeras, ¥ el otre # la vulgar ¥ la materna. »
La chanza es pesada, convengo en ello; pero ;jun ha.oe
comprender 4 las mil maravillas que, para hager entrar
tonalidades tan opuestas en la cabeza de los sochantrea,
delos fieles y del pueblo, seria necesario que nuestro oido
derecho estuviera destinado 4 la tonalidad «cientifica y
estranjeran del canto-llane, y el igquierdo 4 la tonali-
dad «valgar y materna?s Es, pues, presiso que esia de-
mostracion no quede sin valor, puesto que ha chocado 4
entendimientos tan elevados, entre los cuales tengo el
honor de contar 4 Mr. Vitet. Puede creérie que me
privo de una satisfaccion muy viva y natural ; abstenién-
dome de reprodunir aqui la interpretacion elocuente gne

“hadado i la teoria de que hablo, contentdndome con
. recordar al P. Lambillote el texcer articulo del sabio aca-
- démico sobre s Historia de la armoniale la edad media,

de Mr. Coussemaker, insertado en el Journal des’ Saom
{pag. 31 4 35 de la tirada aparte). -

Ved, pues, al P. Lambillote en estado de decidm:r h
cuestion 4 su modo, sin dignarse discutir, sin-estahlecen
slqulera los términcs del problema. Vedle quenendo
reunir el canto-Nano y la armonia moderna, sin mas ni

- oad, ;Y en'qué se funda para esto ? En las notds dtrac-
" tivas, es decir, en esos cuartos de tono que Mr, Vineent

ha resucitado, tomdndolos de les griegos,; y que éi
mismo ha. enconirado poco hi en el gatifonariode Mont-
pellier, & sea en el canto-llano del siglo XII: descubri-
miento ines perado é importante, apresurémonos 4 de~
cirlo, porque si es una razon que prueba concluyen-
temente que el canto-llano €5 wna melodia, y que i

: puede . subsistir sino con-la condicion de permanesar en
. tal estado (es decir, sin acompaiamiento), la presencia

misma de esas notas atractivas, de esos cuartos de tono,
jamds, en ningun sistema (como lo ha probado suficien~
temente Mr. Fetis y otros despues de él), podrisn ﬁhp-
tarse 4 una armonia cuslquidrn. .

_ Manifestando por segunda vez el dlsg‘usto que la aser-
cion del P, Lambillote me ha hecho esperimentar, al
leer su folleto, que contiene, por otra parte, cosag muy
Jnsta.s ¥ sensatas sobre el ritmo, sobre la destruccion de
¢éste ‘por el compds, cuands se aplica torpe ¥ brdtals
meénte al canto gregoriano, sobie ia - pracipitscion con’
que han obrado las comisiones establecidas en algunas
diéeesis para la reproduccion de los libros libirgicos, ete. -
hago los mas sinceros votos por que el Padre Lambl—
llote gsea llamado, como desea, 4 Roms. para conclfrir
con sus luces y su ¢elo 4 Ia grande edicion de los
libros de canto, que se. prepdra en aquella cindad bajo
los auspicios de 8. 5. Pio 1X. .

Para eoncluir con Mr. Vincent, voy # citar un pasaje

de su discurso en el congreso cieatifico de Arrds, en el
cusl da cuenta de un instrumento que ha m\nentado para:
vealizar los tres géneros de ln musica griega: o

« Componese este, dice Mr. Vincent, de dos teclados;
cada uno de los cuales en particular se asemeja 4 log
teclados ordinarios ; pero las teclas de cada nno di-
viden en dos partes iguales el intervalo compreidido
entre dos teclas sucesivag del otro. De hecho 88 demues-
tra que se puede, por medio de transiciones artistica~
mente preparadas, pasar de un teclado al otro, y awy
tocar los dos 4 la vez. Ahora bien, suponiendo a.dm1t1da.
esta esperiencia, resulta de la existencia de semejante
*instrumento y de Ia posibilidad. de hacer de é] wos
que el oido no rechaze, et derecho de establecer lageon-
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clusioqes sigttientes , susceptibles: por si milstnm de una
multitud’ de corolavios. » Pido 4 Mr. Vineent la gracia
de que me permita pasar en silencio sus conclusiones
¥ corolarios : me asystan demasiado y:gpiero mejor
que el lector vaya por simismo 4 buscarlog en el fo-
lleto, lo que tal vez no dejard de hacer. He oido el in-
genioso instrumento de Mr. Vincent, y he creido gque
podria, en ciertos casos , y por medio de transiciones ar-
tisticamentc preparadas , dar lugar & lo que pudiera lla-
marse grmonias de paso, fundadas sobre cuartes de tono,
Ias cuales no astarian desprovistas de cierta dulzura. Es
preciso no sefialar jamas limites al arte, ni encademar
wus destinos. Pero para el resultado de que acabo de ha-
blar, tan limitado como quiere suponérsele, jno seria ne~
cesario que todos nuestros instrumentos de musica -estu-
vieson afinados por cuartosde tono, Gue las voces se acos-
tumbrasen 4 cantar por cuartos de tono, y por dltimo,
que nuestra escala dejase su division actual por la de
cuartos de tono? Todas estas consequencias. son violen-
tas. Ahora bien, jno seria esgto una revolucion en el arte
de 123 mas radicales que pueden concebirse? Yo rindo
homenaje 4 la vasta literatura, al saber y al talento de
invencion de Mr. Vincent. Su instrumento es escelente
para la demostracion viva de Ja teoria griega y de sus
tres géneros. Pero querer hacer de él una aplicacion 4
1o miisica moderna, es cosa, lorepito, que me asnsta. ;Es
de este modo coimo se verifican las transformaciones en
la mausica, en la tonalidad? Yo someéto estas cuestiones
4 la alta comprension de Mr. Vineent. -

Par lo que 4 mi toca, confieso quomi oabeza se tras-
torna al aspecto de esa sima que amenaze tragarse por
efiterc ol arte de Palestrina,'de Bach, de Hayin, de
Mozart , de Gliick , de Rossini y de Beethoven. Pueds ser
que lo que tuyiérames en lugar de lo qus hoy tenemos
valiera mas ;quién sabe? Pero en presensia de an quién
sabe y de un puede ser, vale mas conservar lo que se
POSEE. D :

~ J. D‘OrmiGUE.

" SECCION BIOGRAFICA.

Noticias biogrificas de D. Wioente Muartin, segun Rllr. Fetis,

Vicente Martin, que los italiancs llamaban Martini &
lo Spagneolo , nacié en el afo 1754 en Valancia, capital
de la provincia de este nombro, en Espafia. Despues
que concluyé sus estudios musicales, signdo- nifio de do-
« 1o enla catedral do aquelia ciudad, desenipefié duranie.
algun tiempa’ el gargo de organista en Alicante: pero
su inclinacion por la misica teatral le incitd 4 presen-
tar la dimision de este cargo, para ir 4 Madrid, donde
escribié algunas arias para un cantante napolitano Ila-
mado Guylietti, quien le aconsejd que fuese & Iialia, au-
gurdndole grandes éxitos. -

A su llegada 4 Floreneia, hicia el afio de 1781, es-
cribié Martin, pare Ia estacion de Carnaval, Ifigenia in
Aulide. Dpspues marehd & Luea, donde hizo representar
Astarteo, que no obtuvo ningun éxito,.y el gran baileen
‘tres actos titulado La Regina di Goleondd. Otros vatios
bailes, que escribié en Génova y en Venecia, precedieron
4 la aparicion de las éperascon que adguirid tan brillan-
te reputacion, consiguiendo renombre momentdneo, en

una época en que llamaban 1a atencion-en Italia com~

positores como Paisiello, Cimaresa y Guglielmi. En
1783 se hallaba Martin en Turin, donde escribié el pro-
logo titulade Lo .Dore festeygiata, y la Opera bufa
b 4ooortacamariera. Signierond estasobras La Ipermestra,

R Barbero di buon cuore, representadas en Roma en
1784; La Capricciosa correcta, en 1785; Laocosa raras, Gpe-

- rala mak célebre de Martin, y I* Ardore de Diana. Estas

composieiones. obtuvieron ¢l. mas brillante éxito por so
misica melodiosa, ficil y espresiva. S
Mozart hizo justicia 4-estas praducciones; aungue re-
probaba, con razon, la falta de las cunlidades sélidas
que dan vida en la posteridad 4 Ias obras artisticas, ¥
pronostiesd que cuando las Speras de Martin pasasen de
moda, caerian en el mas profundo olvido. El autor de
D. Juan honrd & este compositor, intercalando en el se-
gunde acto de su gran composicion un trozo de la Coss

© rara.

En 1785, llamaron de Viena & Martin, donde puso en
escena, su Barbero di buon cuore ¥ 1a Cosa rara, habiendo
sido magnificamente recompensado por el emperador
José I En 1788 salié para San Petersburgo encargado
de la diveccion del teatro de 1a Opera, y escribié la épe-
ra bufa Gl Sposi in contrasto é Il Sogno, cantata 4 tres
voces. Diez afios despues fe tétickdis Pablo I el titulo de
consejero. :

El génio de Martin se apagd completamente en sus
tltimos afios, y cuando en 1801 Ia dpera francesa reem-
plazé 4 1a dpera italiana, perdid su destino, y no le que-
do ofro recurso para vivir gue dar lecciones. Murié en
San Petersburgo en el mes de. mayo de 1810.

De sus composiciones se grabaron las siguientes:
1.°1¢ Arbore di Diana, partiturareducida para piano, Pa-

_ris, Leduc, Bona, Simrock, 2.° Ls Capricciosa corretta,

id., id. 3.® Gli Sposi in contpasto, id., id.; Viena, Arta-
ria. 4.° Una cosa rara, id. id.; Paris, Ledue, Bouna, Sim-
rock. 5.% Seis canoni d fres odci, don ace di pigno-forte;

- Brunswick, Spohr. 6.° Doge canoni_d* amore, id. idem,

Leipsick, Breitkopf y Humgial, 7.5 Dage arietas italianas
para voz sola ¥ piano, Brunswick; S8pohr, que se publi-
caron traducidas al aleman en Bona § en Hamburgo,
Las oberturas y piezas sueltas de las éperas de Mar-
iin se grabaron, arregladas para varios instrumentos,
en Paris, Viena, Libndres, ete. Tambien se conoce un
Te-Deum 4 cuatro voces y érgano, inédito, compuesto
por este artista. : :
(Biographie universelle des musiciens.}
APUNTES :VAR_IOS
para la historia ‘musical de Espaiia.

Como no se ha cvuidado en Espaiia por conservar los
documentos masantiguos delarte, han supuesto algunos
escritores estranjeros que hasta los tiemgos de Carlos V
no se conocid en nuestra nacion el arte de escribir para
varias partes simultdneas. Este esup error grave. Antes
que viniera 4 Espaiia el citado emperador no solo habia
capillasmusicales en algnoss iglesias, sino que tambien
la tenian varios individuos de la nebleza espafiola. Los
bailes e los seises en Sevilla, y las funciones queseha-
¢ciz en Leon 4 la virgende las gderas son mucho mas
antiguas que la venida de Carlos V. Martinez Viscargui
publicd su tratado de masica, eanto lano y contrapunto
antes de esa época. En el siglo anterior habia ido de Ea-
pafia 4 Italia, y con el objeto_no de aprender , sino de
enseiiar, el famose Ramos de Pareja, por cuyos escritos
gabemos que habia en su tiempo otros varvies maesiros
de mombradin, entre -ellos Juan del Monts;:esu duien él
habia aprendido, y Osmeno, que habia sido- contrario-4
sus doetrinas musicales. e

Antes que viniera Carlos V tenia capilla de musiea sl
tercer duque del Infantado en is.cludad de Guadalajara,
somo g8 ‘comprusba por un-lbro de principios del si-

lo X VI, cuyo titulo és: Noticia sobre los usos de 1o asa
5., D. Disgo Rurtado-dy Mendosa, tercer del! Infan-
tado. Enmgl se dice: «Tenia capilla decantores, monistri-
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leg (1), drgano ¥ otros instrumentos misicos concernien-
tes al oficio divino.» Mas adelante afinde: «y todos los
dimbde fiesta se cantaba uba misa 4 eanto de orga-
no (2).» . .

En)t«odo el siglo XVI hubo varies grandes de Espaiia
que se distinguieron por sus conocimientos en eiarte
musical, Nogotros hemos hallade una cancion manuseri-
ta que dice: Tonada del ¢ de Gandig D. Francisco de
Borja (3), cuya composicion musical tiene verdadero mé-
rito considerado el estado del arte en aquella época, sin
embargo de que sut poesin no €s 4 proposito -para inspi-
rarse con ella. Dice asi: .

" ESTRIBILLO.

jAy! que cansera,
;l:jeme usted, ’
nta pregunta
mnt,opueegrer, o
tanta fineza, -
tanta mereed.
iAy! que caunsera,
déjeme usted.
COPLAS.
1
iQuién le ha obligado
4 qnerer bien - :
4 una crueldad
sin masaqunel?
Mas-ya parece
va i responder,
g:e en U cnidgdo
¥ 8u por qué.
iAy! qué ?:ansera,
déjeme usted, ete.
Sien m in
noha de potf:i?
intar lasiras
el no s8é qué,
- Jpara gné intenta,
pues.viendo estd,
‘alnosé como
el ya a2 vé?
‘{Aytque eansern,
déjeime vsted, ete,
3.

Para qué quiere
mi copia hacer,
si en mis desvios
no hay pdia qué,

e

puede importar
perc no valer,

iAY! que cansera.
déjeme usted, ate.

4

-Yo le aconsejo,
= e de ente vez -
ejeen borron -
su pretender,
pues de mi templo
enla paréd,
ni aun @ sus voces
lugar daré.
iAy!quecansera,
déjeme usted, ete.
H. E.

(1) Se Hamaban menigiriles los que taiiian las chiri-
mias, el bajoncillo ¥ el bajon, cuyos instrumentos refor-
zaban & 1as euatro voces; I chirimia Brimar_a al tiple,
1a dsa al contralto, el bajoneilio al tenor yel bajon

al . . :

{2) Por canto de drgano se comprendia entonces lo
qua homtendemoe por miisica, para distinguirlo del
canto 0. S .

) Bom:mmmoa en los altares & este varon flustre
de 1a noblesa espaiola, '

- los coroa r
| wi netural,

" teatro poseis.

- sobre este particolar eon el eompositor

CORRESPOXDERCIA PART.CULAR

: . - .DE La .
GACETA MUSICAL DE MADRID.

Pann 1.* de marzo.

He visto en el spreciable periddico que Vds. dirigen
gua se pone por las nubes 4 la Frezzolni, la cual pue-
e tal vez haber cantado bien hace algumos afios, pero
en ¢l din ea oira cosa, pues no tiene mas notas que las
altas, sobre las.cuales permanece constantemente, des-
arreglando para ello toda la musica, y al cabode dog &
tres compases, cansada de hacer esfuerzos, concluye por
cantar falso, coando no empieza desde luego de esty
manera. - : :

La Boasio ¥ 1a Borghi-Mamo son mejores; pero sobre
todo, la mejor que hay en el teatro italiano y en Paris, es
una espaiola Hamada Mme, Gassier (por hallarsecasada
con un francés de este nombre): esta canta siempre jusio

con muy buens esenela, gu voz es muy clars y redon-

a, vibrante ‘y simpatica, dominando sin esfuerzo alguno

a orguesta, y Heg facilmente hasta el

Los periddicos dicen que hasta el sol y aun
hasta el la, pero esto no es verdad,

Por ser espaiiola, se ha formado una intriga necia y
mezquina contra ellz en el teatyo italiano, para no de-
jarla cantar en las éperas que ella desea, y como el tea-
troestd llenc de itailanos gue no pagan, no Ia aplanden
sino en los momentos enqus, entusiasmado el verdadero
publico,, hace la debida justicia 4 su ta’ento.

No es exacto, como Vds. dicen, que el Trovatore llene
congtantemente el teatro: asi Jo dice la France musicale,
orque los Escudiers han ¢omprade toda la misica de
el;%i; pero la verdad es que el primer dia fué mucha
gente ‘m’a oir 1n nueva-6pera, ¥ que luego, si Ia sala.
fiene algunas personas ciando se representa, son las
que obtienen billetes de favor, y quela em%resa pierde
mucho con esta obra, como con todas tas de Verdi, 4 pe-
sar de que en ¢l Trovatore ha mejorado atgo el antor su
despilfarrado modo de componer. :

En el dia el teatro italiano es el dltimo de los cuatro
teatros liricos de Paris, pudiéndose decir c}ue el primexo
es ¢l de la Opéra comica, el segundo el de la Grande Ope-

* ya, el tercero el Teatro lirico, antiguamente llamado de

1a Opera nacional, y ¢l cuarto ¢l Teatre itatiano.
El wulgo creerd que no tengo razon en clasificarios de

este modo; pero 1a verdad es que en la Opera cémica, si
bien no ha{y 1m buen tenor, los demds cantantes, los co-
ros ¥y laorquesta sobre todo, se hallan siempre 4 la altu-
ra de la misica que ejecutan. En el Teatro lirico, sunque
no tan bien como en el antedicho, se hallan los ejecu-
tantes en la misma proporeion, cosa que no sncede en la
Grande Opers, an que.como. los coros ¥ la orguesta son
muy buends ¥ RUmMArgsns, aunque no eitin bien dirigi-
dos por su jefe, Mr, Gerard, reanlta gque los cantantes
deberian tener voces estremadamente llenas y escepcio-
nales, para domtinar y hacerse oir sin esfuerzos des-
agradables; ademds la musica que se ejecnta en la Gran-
de Opera requiere, por su mucha difienltad y foerte
acompailamiento, cantantes sobresalientes, y como ya

" no se encuentran en el din.

En cuanto al tedtro Italiane, ealsule que dabe consi-
derarse como €] peor de Pdris, ya porque Jos cantantes
en gencral no son buenos, 4 causa de g‘ue los italiancs
mogernos haa olvidado aguella escuela de canto que tan
célebres hizo 4 sus padres en tiem &os no muy remotos,
ya porque los coros y la orquesta, aunque contienen
muy buenos artistas, estin mal dirigidos en et dia, é ya
porque no ejecutan ahora Ia musica con aguelia exacta
Brecuion que lo hacian en tiempos de Rubini, en que se

allaban inspiradas por los buenos cantantes qdue ol

ia, Eata opinion que emito respecto de los

cantantes 1talianos no es solamente mia , pues hablando
Bacsiai nre dijo:

los framoeses 3¢ han vuelio italionos y los italianos france-

a2 no hacen en el dia mas que dar gritos desagra-
: da!;lf'““es. _

J. Pengz.
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El dia £, domiugo, s ejecuts en la Real de 5. M
la primera Misa del maestro D, Alfonso [:g;o.;.y el viar-
nes 9 la segunda, dei milsma antor, - - - bRt
2 Estas dos obras, como 13 niyol parte de las corres-
pondientes 4 aquella época, son A voces solas y en el
género de imitasion que denominamas, gangrabmente ogn
el nombre de musica de atril 6 dé faisiol. =~

El autor de estas dos Misas fué maestro de eapilla-de
12 santa Iglesia primada de Toledo & principios del si-

lo XVII,"y figuré justamente en primera linea entre
08 compositores de aquella época. ~ 7 ¢ '

—Pocas son las novedades que In smpagsa del teatro Real
Presenta al piblico de algun tiempo 4 esta parte; y por
cierto que, #i bien lo reflexionamos, no tiene aquella la
culpa, pues es bien sabido gue durante la presente tem-
porada ha hecho cuanto ha podido 4 fin de atraerlo,
estrelldndose, por ultimo, dontra su indiferencia. Por
lo tanto, no debe estraiiarse que una empresa que
cuenta con pocos abonades y alguapa gélog otra entra-
da regular (pocas veces un lleno comipleto}, tenga que
concretarse 4 repetir las mismas funciones por falta
de yecursos. Esto es causa 3110 el lones y miércoles ha-
yamos oido la Traviata, el domingo el Hernani, el mar-
* tes el Trovador, yel jueves la Lucressia Borgia; es decir,
las mismas dperas que hemos visto ciox veces, ¥ tal vez
<ol menos esmero que antes, porque asaabido gue cuan--
do falta. un piiblico nemeroso que anime.las representa-
ciones, 108 que en ella toman parte, en general, no po-
nen aquel cuidado que seria der degear para el buen des-
empeiio de su cometido. Respecto de lailtima de las ci-
tadas éperas, debemos decir que el Br. Visletti estuvo
mucho mejor en la representacion del jueves que en
ninguna de las anteriores, y por cierto-que ol piblico le
di6 pruebas de ello aplandiendole varias 'veces. Con mo-
tivo de haber rescindido la escritora ol Sr: Prudenza, se
encargd de la parte de Germian ol 8r. Volpini, desem-
peiiandola mejor de lo c&ue muchos esperabmn, especial-
mente en ¢l final del iltimo aclo, en’ ffne fué muy aplav-
dido, haciéndole silir juntamente con la Gazzaniga. El
sabado se pondri en escena el Hernani. -

—Fl miérooles 7 tuvo lugar en el teatro del Ciroo el be-
neficio del tenor Sanz. A pesar de tener dispuesta el
beneficiado la zarzuela titulada E! Suefio de una noche
de verano, esta no pudo tener efecto por la enfermnedad
del Sr. Salas, ejecutdindose en su lugar Tramoys, del se-
{dior Barbieri, el segundo acto del Suefio de una noche do
verano, del Sr. Gaztambide, el dria del Assedio di Arlem,
del maestro Verdi, un baile, y el dltimo acto del Herna-
ni, de Verdi. En esta funcion hicieron su, estrenc dos
nuevos artistas, la seiorita Hermoso en El Suefio, y ¢l
Sr. Campoamor en Tremoya. La seiorita Hermoso y el
8r. Campoamor son dos artistas medianos, asi enla
parte de declamacion come en la de canto, sin' poseer,

ra compensar aquellas faltas notables, la belleza, por

o menos, dé un buen 4r
que asistia al espectden
inequivocas de desaprobasion, y muy !
rante la ejecucion del dltimo acto del Hernani, que fué
fatal(sima, asi por parte de los actores como de la dr-
guesta. Sin embargo, pars ser justos, debamos decir que
el Sr. Sanz fué el lnico que se mantuve & la altura de.
su verdadero talento en el desempefio de su

El aria del Assedio di Ariem, cantada por
Hermoso, y cuya instrumentacion v conotia 4 la legua,
que no habia salide de la pluma de Verdi, fué aplaudida

por algunos, .
s Aconsejamos & la empresa, por supropio interés, deje
esta clase de obras para los artistas del teatro Real, tosa
vez 3“ ella tiene su género propio, ¥ en el egal tan re~
petidas pruebas de aprecio han recibido del piblico sus
artistas y sus compositores. _

~—Avshan de llegar d esta odete la miors Sorienc y la »e

fiorita Corona, que tantos aj lausos hian recibido tltima-
mente en Jos teatros de Biltbao, Pamplona y Vitoria.

e —
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- dencin.—La so-

de musica,

ZARAGOZA 28 de 1ol —}1
. ¢mne funcion proyectada por.los profesores

no vocal. El pibtico numeroso -
o dié repetidas veces muestras
islmente da- -

P Beforita.
gefiorita

-k

3

‘ Pascoal Perez. -

' Filosofia

.Ber ejecatsda pr

_guerda 4 los literatos hel '
- en el goncurso abierto por decreto ministérialdel:11 de

_quitaba , 1éase gustaba.

ing. 2] Altisimme por haberles preserva-
pte dbl &:ﬂﬂﬁmer que lame;ct;r Ia
o df eros, se veri ¥
Frorrients of T fglckia de Ban Cayeta[:::.
La Huvig, que caia 4 torrentes, no sirvié de obatdenlo
para que el _\lemil‘? se llenara de una-concurreia -
memz e_aibe? Una niiea del inmortal: Chesublni ¥
el Te-Deum del mdestro Eslava fueron las piezas escogi-

.das para. .tan solemne acboislas cuales fueron dirigidas

For el 8r. Meton, y.ejecutwias son niaestria por los pro-
esores de Jas dos capillas de mugica de las catedrales,
entre los que vimos & los artistas del teatro prineipal los
Sres. Santes, Aznar y Di-Franco, que espontineamente
se brindaron 3 eontriguip.eon sus talentos &l mayor bri-
lio de 1a funcion. - : o :

VALENCIA & de marso.—C p Por aqui
N0 se oye mas musica que la de las zarzaelas, { 1a cldsi-
ca de Haydn, Mozart y Beethoven estd absolutamente
condenada al plvido. Sin embargo, el dia tiltimo del mes
Rréglmé' asado, en esta iglesia del Temple, el cucrpo

e la. maestranza hizo una eolemnisting flesta en ac-
cion de gracias por el nuevo dogma de Iz Inmaculada
Congopeion, ¥ en ella se ejecuté admirablemente la
misa en dé mayor de Haydn, un villensice del acredita-
do maestro Pons (sobre ¢uya bidgraffa téngo algunos
apuntes), y el Te-Deum del maestro Eslava. Esta funcion
fué confiada 4 la direccion del intéligente maestro den

58 ha publicado en esta ciudad un fo'leto titulado
: la musica, traducido-ds Fétis. Lia poca acep-
tacion que -ha tenido la obra, me hace ¢raer que el tra-
ductor hizo fiasco en este primer chsaye. -

it
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PARIS & do murzo.—En o Teateo Inipesial de 1a Opera

. debetd ponerse en escena mafiana. luass I Judiz, de
{h.luev . El lunes y viernes de la semsana pasada se dié
8
- Lammermoor, de Donizetti, y el baile titulado la Fonti.

de Pértici, de Auber; el midridles la- Lucic de

El Profeta, de Meyerbeer, no ha podido ejecutarse
por mdislﬁoswmn de Mme. Stolz,

—Los Diamantesde la Corona , Miss Fauvetie y el Perro
del Jardinero son las obras que se han ejecutado en el

-teatro de la Opera comica durante la semans que acaba

de transcurrir.
—El teatro lirico continta obleniendo ¢l mismn favor
del puiblico con ot Muletier de Tolede y Robin des f2ois.
—8e preparan dos acontecimientos musicales; el pri-
thero.es una obra en un acto titulada fvonne, cuya mi-
sica ha escrito el gn'nci pe de la Moskowa ¥ que debe
ximamente e el teatro de ia. Opera
comica; ¥ el

. selgundo ung ﬁra_nde 6§§ra de Halevy, es-
-4 crita sobre un libretto de M. M. de Saint.—Gerges y de

Leuven pars el teatro lirice, ¥ en la cual Mme. Cabel
. gec al principal papel .y hard sz estreno un nuevo
benor.

BRUSELAS 18 do febrero.—El ministro del interior ro-
que q‘uiseran tomar parie
octubre dltimo, para la composicion de las palabras de
unid cantdta destinada i sér pusets éd.imusica por los
concurrentes al gran
gue el 1.* de marzo es el térming

1 fijadio para la remision
efinitiva de los poemas. :

ERRATAS EN EL NUMERO 5.’

Pigina 37, columaa 1.%, linen 3.2, donde dice irivs,
léase frios. En la misma lpé.g ¥ col., linea 41, donda dice
Juan Llana, iéase Fuenllana, :

Pag. 38, ¢ol. 1.2, Jin.
secundus. En la misma

8.%, donde dice secandun, léase
pag. ¥ col., lin. 28, doude dice

IMPRENTA DE ANTONIO ANDRES BABI,
catle del Baito, nitm. 14, entresuelo.

premio de composicion musical,
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0pe7 as para canto y pmno.
 DE DONIZETTL o ‘ | Bs. vn.
R Bol@n e | Iﬁ:aNom;Td g
saBolenad., . ... .. ..., tricedi Tenda. . .. .. . ... ¢
L Elixire D‘Amore. .. . . ... . §§ ' ICapuletti. . . ... .... .- T
LaParisina. . .......... .. .32 .  LaS8etmambula. .. ... .. P || I
#Fll:;io;olll‘e ........... . % o ,lPun"ta S e s e e N
e ento, . P o '
%‘dlgna ga%iga“fl?. o I “MEYERBEER. |
ucia de Lammermoor. . , . .. . . ' : ' ;
Gianni di Parigh. - - - . . .. ... . 48 ' };P“'f"“ REREREEEE e 80
2 TSI B o TR
La Favorita, . .. .... . 60 I"Em“‘del Norte. . .o wenron - 7B
Maria di Roban. . . . . e e R : o ROSSINL. -
X YERDI. 0 ; . IO‘:elCiénereatola ............. gg
abucodomosor. . ... ... . 0, e e e e
L AR R PRI | Bemirdmide. . . ........... 32
NCorsaro, . .« oo v e e v ven-n 48 . Tameredi. . .. v n el B
Hermani. . ..o v 18 Mosé in Egitto. . . ... ... ... -
i O L N - Il Barbiere di Sivighia. ... ... . 28
IDweFoseari. . ........... 485
Adila. . ... 48 MERCADANTE o,
Luiea Miller. ... ........... 48 It Garamento. . . . - i L8
HTrowtore. . .. ...o0.v... 48 LaVestale.. , . ... ........ 28
peLLNL” 7 | R’lﬂﬁn . ’
La Straniera. . . .. ......... 28 LasPrlsmnes de Edimburgo. . . . . 10
NPirata. . ... ...... ..., 28 _ Comdo de Altamuna, . .. ..... 40
Bmm-'-.-.. CIPuritamlo. . . . . . . . . 19
Domaxrr.. . . . ‘Elxie DtAmbre. . .., . . . . . A9,
: 'y . Livein d¢ Iammermoor. .- . . . . . 98
Meverseer. . . . Bl Profeta, . .
Auser.. . . . . LaPattduDiable. . . . . . . . 32

'BIBLIOTECA CLASICA 5= 108 PIANISTAS

Cada volémsen en 8." contiene of valor de 160 & 200 ro. de las odiciemes antignas.

Esta coleccion de grandes obras se espende & un 'presio muy moderado, ¥ ofrece ‘4 los pianistas los tipos mas perfece
tos, y losﬂas sobresalientes delas varmg escuglas de un siglo 4 esta parte, l‘gl pe

Cada voltmen en 8.°, 28 reales vellon.

Primer volimen, autor. . . . Beethoven. _10 volimen, autor. . . . Field Ries,
2.0 fdem  dden. ... . . Idem. it idem idem. . . . Steibel
3.° idem idem . J. B. Cramer. 12 idem idem. . . . E. Bach.
4.° idem idem. . . . Clementh 13 idem idem. ., . . F. Schubert.
5.° idem idem. . , . J.N. Hummel. 14 idem idem, . . . Mendelshn-Bartoldi.
8.° idem  idem.- . ., Weber, 15  idem idem. . . . F. Kalkbrenner:
7.0 idem idem. . . . Moazart, 16 idem idem. . . . Beethoven,
8. idem idem. . ., . J Hayder, 17 idem  idem. . . em,
9°  jdem idem. . . . Dusseck, 18  idem  idem. . Haendel.

' LIRA SACRO-HISPANA.

Acaba de salir la entrega 34 de esta interesante publicacion musieal, ¥ continda abierta la suscncron bajo e
mismas bases anuneiadas en el prospecto. E




