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NUBRSTRAS ILUSTRACIONES

(LAvixa vuera i rexto). jlgnoraba que fuera tan hermosa!

Laboratorio de esmaltes.
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Retrato de la célebre artista Josefina Sins.
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“Dormia sobre un lecho..”, Nerdn, por FEmilio Castelar,

Nuestras ilustraciones son reproduceidon de alzunas de las hermuosas futografias
presentadas por el genial artista V. G, Novella en la Exposicion fotogriiica de Va-
lencia, v por las que ha aleanzado ¢l Fromio de fhonor.

La belleza de la obra, asi como la originalidad que las ha impresionado, han eo-
locado 4 Novella en Ia primera Iinea de nuestros grandes artistas.

Su fama, extendida rapidamente, asi como su triunfo, obtenidy en un Concurso
de la importancia del que ha celebrado el Circulo de Bellas Artes de Valencia, ha-
cen de Novella la actualidad fotogrifica que nosotros nos complacemos en dar 4
conocer 4 nuestros lectores, seguros de que, al aplaudir la publicacion de sus crea-
ciones, han de hallar satisfechos sus deseos y han de reconocer el mérito indiseuli-
ble de sus trabajos y la justicia del fallo del Jurado.

© Biblioteca Nacional de Espana



GRAPHOS 1LUSTRADC

REVISTA MENSUAL DE FOTOGRAFIA

Toyo 1. MADRID AGOSTO 1906 NUM., 8.

V. G. NOVELLA

I su vida fotografica profesional es casi la mds
reciente y, por tanto, cortfsima, su abolengo
en la esfera artistica data de antiguas fechas,
labrando una reputacién creciente y conquis-
tando, en todos los aspectos de sus manifesta-
ciones de arte, justisimos lauros.

Dedicado 4 la pintura desde su infancia,

y educado en la escuela que ha dado cardc-

R, GonziLez: " - 7
Premio de Tonor, C. ter Valencia, obtuvo & los catorce anos su

Primer Premio por und Marina que pinté cuando aun cra dis-
cipulo de Juste.

A los dieciocho aflos expuso cn la Sociedad de Amigos
del Pais unos cuadritos que merecieron una Medalla de Plata,
y ya en 1893 presenté en la 2xposicidn Internacional de
Madrid un cuadro de g -andes dimensiones, titulado “La va-
cunacion® de tendencias modernas y valentia de concepcion y
cjecucion, por ¢l que merecio la consideracion de Tercera
Medalla, Tauro envidiable, si se considera que cra una Exposi-
cign internacional y que ¢6lo6 hubo tres Medallas de las de

gu clasc.
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GRAPHOS ILUSTRADO

Sus aliciones pictaricas siguieron desarrollindose con gran-
des esperanzas de obtener premios mavores, decidido 4 no pre-
sentar mds obras hasta que estuviera en condiciones de mere-
cer una Primera Medalla. Ese camino emprendido con sus
naturales alientos v con la genialidad especial suya, Hegaba al
término de su aspiracion, cuando el mismo cuadro que habia
de luchar en la Exposicion fué adguirido antes de ella por un
extranjero, que lo pagd generosamente, no dudando Novella,
ante la dilicultad de un triunfo dudoso, dado el cardcter de
nuestros Concursos v Exposiciones, entre la venta segura v
prictica y... lo otro problemdtico v laborioso.

[La fotografia fu¢ cultivada por nuestro amigo desde que
tuvo discernimiento para darse cuenta de clla, v, empezando
por el colodidn, ha seguido paso 4 paso tados los progresos de
nuestro arte, ya como distraccion, va para satisfacer sus natu-
rales inclinaciones artisticas. Dominando siempre cuanto ha
sido motivo de su aplicacion y estudio, montd un taller Jabora-
torio para los esmaltes, que desarrollé compitiendo con los
mejores del Extranjero.

En sus correrfas v viajes por Europa le sedujo la aparicion
del fondgrafo; y artista siempre, con palpitaciones constantes
de creacidn, estudié el modo de impresionar cilindros, y hasta
construyé un diafragma cspecial para ello mds perfecto que
todo lo que se habia conocido hasta entonces, formandose la
“Sociedad Puerto Novella y C**) para la explotacion de su in-
vento, que fué irradiado 4 toda Espana, v que se mantuvo
mientras las aficiones fonogrdficas fueron la moda.

Posteriormente va, y como auxiliar de su laboratorio de
csmaltes fotogrdficos, tuvo necesidad de montar un gabinete-
estudio para la mejor cjecucion del trabajo, v esto le ha llevado
insensiblemente 4 la calidad de profesional fotografo.
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GRAPHOS ILUSTRADO

NOVIELLA LABORATORIO DE LOS ESMALTES
LDrof. VALENCIA

Como tal, figura desde hace nueve meses, y aunque en sus
excursiones artisticas por el extranjero, estudiando los proce-
dimientos, le habian dado cierta seguridad en el propio valer,
comparando sus trabajos con los que ante ¢l se hacian en Ber-
lin, Munich, Londres y Paris, 4 su dnimo habrd llevado el con-
vencimiento de su inspiracion artistica, y que originaliza el
Premio de Honor 4 que se ha hecho acreedor en el Concurso
fotograftico de Valencia, primero al que ha concurrido desde
que es fotégrafo, y en el que ha luchado con firmas acredita-
disimas y laureadas en cien Concursos.

Por esta razon, Novella es hoy la actualidad fotogrifica en
Espana. El premio alcanzado v las obras que han servido para
juzgarle, le dan la nota saliente y son el punto de sus estudios
y de educacion artistica.

Ante ¢l se presenta un porvenit risuefo. Su crédito estd

w220 =

© Biblioteca Nacional de Espana



GRAPHOS ILUSTRADO

sentado, y su fama, reconocida, Sus alientos juveniles, pues
solo cuenta treinta v cuatro anos, le hardn atn medrar mds en
su carrera, y con la velocidad adquirida esperamos aun poder
admirar obras de mérito creciente en otras ocasiones.

Sus ideales, hoy, son dos: terminar sus estudios de ingenie-
ria, que tal vez consiga en el afo préoximo, v conocer indus-
trialmente la fotografia en colores, que es asunto que ha estu-
diado paso 4 paso, que ha ensayado con el cuidadoso interds
que todo lo que le impresiona, v que seguramente dominarad ¢n
su proximo viaje 4 Parfs.

I.a colaboracién de Novella en GRAPHOS ILUSTRADO es
uno de los grandes atractivos que ofrecemos d nuestros
lectores.

En estas mismas columnas tratard de los asuntos que mis
interés tienen hoy para el arte fotogrdfico; y al presentar al
artista genial, al laureado fotdgrafo y al maestro que domina
los secretos del arte y que traslada al papel ¢ al lienzo su ins-
piracion inagotable, rendimos un homenaje 4 la justicia y un
deber de imparcial informacion dentro de nuestra antigua
amistad.

POSITIVA.
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NOVIELLA AUTO-RETRATO
Lrof. VALENCIA

A fotografia obtenida siguiendo las [6rmulas y consejos de los
Manuales de fotografia, y basada en los dogmas de la quimica
v de la 6ptica, no puede ser nunca de Arie, si el operador no posee
intuicion y temperamento de artista para imprimir 4 sus obras lo
que mds se aprecia en ellas y que en modo alguno puede apren-

derse ni ensenarse.
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COMO SE RETOCAN LOS CLICHES

L. retoque tiene por objeto hacer desapare-
cer, no solamente los trozos de acciden-
tes puramente materiales, sino de mejorar
los fototipos 4 fin de poder sacar de ellos
el mejor partido posible. Es preciso deter-

minar bien que se trata sélo de wejorar,
pues el retoque, aun hecho con cierta ha-
bilidad, no bastard 4 transformar inte-
gralmente un negativo, hasta el punto de

convertir en buena una mala placa.
Vi Wi el PR R, Precisado esto, nosotros dividiremos
este estudio prdactico en dos capitulos: ¢l
retoque del cliché y el de la prueba positiva y la ampliacidn. Este 1l-

timo cerd objeto de otro articulo.

RETOQUE DEL CLICHE

[ste trabajo, que como podra suponerse no exige conocimientos
muy profundos de dibujo, se divide en tres operaciones bien distintas:
1.2, limpicza; 2., modelado; 3.°, veladuras.

La limpieza tiene por objeto suprimir los defectos materiales,
tales como los puntos ocasionados por el polvo sobre la emulsion,
rayas 6 aranazos sobre la gelatina, producidos en ¢l revelador 6 por
¢l sistema de escamoteo del almacén.

Esta operacidn se lleva 4 cabo, como todas las demds, usando un
pupitre de retogue colocado sobre una mesa cerca de una ventana, ¢
cuando menos, utilizando un cristal esmerilado colocado sobre dos
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NOVELLA SALA DE ESPERA
Lrof. VALENCIA

soportes ¢ iluminado por debajo por un espejo 6 reflector cualquicera.

Colocado el cliché con la gelatina hacia arriba, bastara tocar li-
geramente con un pincel muy fino, mojado en carmin de acuarela, los
picos 6 agujerillos que aparezcan en la negativa.

Tedricamente, el consejo es excelente. pero cualquiera que se
haya ensayado por primera vez en este juego de paciencia, se habra
convencido pronto (mis lectores ereo que me daran la razén) de que
el color, lejos de quedar fijo en el punto que se ha descado, se ensan-
cha desde el centro del pico que se iba @ cubrir, llegando hasta los
bordes de la gelatina y cubriéndola, forma una corona é aureola, que,
al positivar sobre el papel, resulta mas visible aun que el pico mismo,
haciendo que el remedio sea peor que la enfermedad.

Felizmente, un simple artificio permite evitar este inconveniente,
empleando, en vez del agua comin ordinaria para diluir ¢l color, una
solucion muy tenue de goma arabiga, 6 mejor aun, de servirse, como
yo me valgo diariamente, de un platillo de cristal, en el que tengo va
el color rojo 6 carmin diluido en goma y que se encuentra ya prepa-
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NOVELLA SALA DE ESPERA
FPref. VALENCIA

rado con el nombre de drun madder. De este modo el color quedard
sujeto v cubrird perfectamente el picado de la placa.

Modelado.—Esta operacion, que se aplica especialmente 4 los
retratos y que exige ya cierta practica, tiene por objeto rectificar las
exageraciones producidas por la luz y no dar 4 las imdgenes el as-
pecto de una manzana, como parecen algunas de las cabezas que
figuran en ciertos escaparates de fotdgrafos. Se ejecuta también
sobre la parte gelatinada de] negative con la ayvuda de un lapiz.

Para que este ldpiz coja y marque sobre la emulsidn, es preciso
aplicar sobre la gelatina una pequena capa de esencia de trementina
grasa, que con el nombre de matoleina presenta ya preparada el co-
mercio, extendiéndola con una mufequilla por friccion ligera, y se-
candola en seguida.

Esta friccion de substancia grasa requiere alguna préactica, por lo
que conviene acostumbrarse ensayando algunas veces en clichés es-
tropeados hasta que se obtenga una superficie limpia, casi seca y sin
presentar marcas ni contornos por trasparencia.

w 234 =
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NOVELLA GALERIA
Dref. varexcia

Los mejores lapices 4 emplear, son las minas Hardtmuth nim. 3 y
IFaber; se les hace salir de dos A tres centimetros del porta minas,
afilandolas por frotacién sobre un pedazo de papel ¢ tela esmeril,
hasta obtener una punta perfecta y bien alargada.

Con la ayuda de esta punta, se cubrirdn ligeramente los blancos
del cliché, empezando por la frente y descendiendo 4 los parpados y
globo del ojo, 4 la nariz y 4 la boca; debe trabajarse siempre en el
sentido de los musculos, ejecutando pequenos trozos muy cortos y en
forma de acento agudo, que deberdn confundirse con el grano de la
piel cuando se haga el tiraje de las positivas definitivas,

Una regla absoluta que no debera olvidarse nunca, es que el re-
togque debe serviv para atenuar, pero nunca parva supriniir, la
mejor manera de proceder, serd tirar una copia del cliché sin retocar
y examinarla cuidadosamente, viendo cudles son las modificaciones
que deberdn tenerse en cuenta para mejorar el resultado final v ob-
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tener una pruchba bien en valor conservando un cardeter primilivo.
Las partes que no deben jamds retocarse, son los ojos v la boca,
puesto que en ellos reside el parecido v ellos dan el cardcter al re-
trato, que podria destruir un solo toque de ldpiz.

Si al positivar, el resultado obtenido no fuera satisfactorio ¢ se
viera mucho el retoque, bastaria pasar nuevamente la matoleina,
que hara desaparecer el retoque 4 su friccion; entonces no faltara
mads... que volver & empezar.

Veladura.—Esta tercera parte se lleva 4 efecto sobre ¢l lado
brillante del eristal, ¢ sea sobre la parte no preparada, que deberi
limpiarse cuidadosamente, para que los colores puedan ser extendi-
dos con facilidad y no hagan el efecto de un liquido vertido sobre
una tela encerada. Tiene por objeto evitar, durante el positivado,
que la luz pase con intensidad por las partes mas trasparentes, que
daria sombras demasiado fuertes y empastadas.

Después de examinar la prueba original que debemos tener siem-
pre 4 la vista, tomamos con ¢l pincel humedecido en agua un poco de
carmin 6 rojo engomado de que hablabamos antes, y lo pasamos sin
cuidado alguno por las partes demasiado claras; humedecemos con ¢l
aliento el color asi extendido y lo igualamos uniformemente, taponan-
dolo en todos sentidos, dandole ligeros golpes con la yema del dedo.

En el caso en que los clichés sean muy débiles, es preferible ex-
tender sobre el eristal una capa de barniz mate al éter, que se¢ en-
cuentra ya preparado en el comercio, y que una vez seco da a la ne-
cgativa el aspecto de un vidrio deslustrado. A pesar de esto, se ex-
tenderdn veladuras sobre este barniz en las partes que lo necesitan,
igualdandolas siempre con la yema del dedo.

Las veladuras sirven muy principalmente en los clichés de paisa-
jes, evitando en ciertas partes (los verdes de arboles en general), una
intensidad exagerada que estropearia la positiva,

Cuando un cielo resulte muy opaco, para dar en la fotocopia las
luces que de ¢l reflejan, se deberd cubrir el cliché con barniz mate,
velar en rosa 6 carmin la parte correspondiente al terreno, y des-
pués, con la ayuda de un punzén, guitar el barniz y dejar el cristal
limpio en la parte del cielo.
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De este modo, durante el positivado, el equilibrio de los valores
sc restablecerd, pues se habrd activado la insolacién det cielo, que
antes no llegaba a aparecer, y se retardari el terreno, que venia pa-
sado sin la veladura.

Aun existe otro secreto ¢ artificio para mejorar tos negativos. Su
empleo cs sencillisimo y de excelentes resultados.

Basta para ello procurarse un pincel para acuarela nimeros6d 8
y color sanguina pulverizado (se encuentra en los almacenes de pin-
turas 6 de drogas); colocado el cliché con la gelatina hacia arriba, se
verterd un poco del polvo sanguino sobre un papel blanco, frotando
ligeramente en ellos un pincel completamente seco, v al recoger y
empaparse en el polvo, se pasara sobre las partes mais claras de la
placa, que tomaran un ligero color anaranjado.,

Este procedimiento podrd servir para indicar algunas nubesen un
cielo muy uniforme, para atenuar sombras muy fucrtes, para aclarar
cabellos que aparecian negros, empastados en la positiva, etc., etc.
Es un excelente medio de modificar las negativas que estdn {aitas de
exposicion,

Bastar4 un ligero ensayo para convencersc de su bondad.

H. D'Osaoxnp.
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ARIAS veces, quien esto escribe, ha oido ex-
clamar desdefiosamente, al juzgar de una
obra pictérica: “Es trabajo de mérito,
pero se trasluce que su autor se ha ser-
vido de una fotografia®., O bien: “IZs un
buen cuadro, pero carece de mdérito, pues
es una fotografia iluminada®.

De lo expuesto se deduce, que para el
mayor numero de pintores la Fotografia,

lejos de ser poderoso auxiliar de la Pintu-
il recmnnse. T s, T aminora el valor artistico de los cua-
dros pintados con su avuda; y opinando
yo de un modo contrario; es decir, persuadido de que la Fotografia,
no sélo ayuda al pintor & crear su cuadro, sino que le colaca en con-
diciones mucho mds ventajosas que & quien desdena la colaboracion
de los procedimientos fotomecdnicos para pintarlos, y esto, antes que
ser menoscabo, son grandes ventajas para el Arte, vov 4 exponer en

este articulejo las razones en que mi opinién se funda.
“LLos pintores que poseen camara fotografica, por regla general,

la han adquirido sin gran conocimiento de causa.

No se preocupan de la éptica de que estd provista, ni de las pla-
cas que usan, ni del modo de revelar que emplean; y, en estas condi-
ciones, confieso que no es posible obtener una positiva gue pueda
auxiliar dignamente a la creacién de un cuadro, sea asunto y compo-
sicién, marina ¢ paisaje. Casi todas las camaras de mano que fabri-
can las casas mas acreditadas, adolecen del defecto capital de estar
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NOVELLA RETRATO
Lrof. VALENCIA

provistas de objetivos de foco muy corto; y la mayoria provee 4 las
de pie de campo de objetivos que tienen el mismo vicio, creyendo
que asi facilitan mds las operaciones de procedimiento. L.a perspec-
tiva de las positivas que se obtienen con camaras provistas de obje-
tivos de foco corto, es falsa y llega 4 lo monstrueso con el uso de
los grandes angulares, que son los que se apartan del dngulo, bajo el
cual ve los objetos la vista humana.

Is evidente que en estas condiciones la Fotografia, no sélo no
ayuda 4 la Pintura, sino que la despoja del elemento verdad, funda-
mento del Arte.

La mayoria de los aficionados, artistas 6 simplemente amateurs,
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NOVIELLA HORAS DE ESTUDIO
Prof. VALENCIA

usan placas corrientes; es decir, que ni son ortocromaticas ni anti-
halo, v como los valores de claro-obscuro que se obtienen con las
placas corrientes son falsos, las fotografias asi tratadas para nada
le sirven al artista, porque resultardn falsos los valores de las tintas
que de ellas copie.

El revelar bien una placa tiene capital importancia, sobre todo
para quien persigue la Fotografia auxiliar de la Pintura; porque sa-
biendo revelar bien, durante esa operacién, se puede modificar 6
acentuar en un sentido 6 en otro el cardcter del negativo en cuanto
se refiere 4 su iluminacién artistica, y, por desgracia, son contadas
las personas que han prestado toda la atencién y paciencia necesaria
al estudio del revelado de placas,

He consagrado, no el ocioso rato, sino varios afios, al estudio de
los procedimientos fotomecdnicos, para conseguir fotografias artis-
ticas; y utilizando lo que me ha ensenado la experiencia, voy & enu-
merar las condiciones, tipo de cdmara, objetivo, clase de placas,
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Reirato de la célebre artista Josefina Sins,

NOVELLA
)”mj. VALENCIA
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NOVELLA CABEZA DE ESTUDIO
Lrof. VALENCIA

etcétera, cte., que debe de usar quien, dejdndose de vanas preocu-
paciones, quiera utilizar uno de los mayores progresos de los tiempos
modernos en pro del engrandecimiento de la Pintura.

El tamafio mds racional de placas esel 15 < 18, Esta dimensién es
suficiente para positivas directas y permite su ampliacion hasta la
hoja entera 50 < 60 y la doble hoja, no sélo sin pérdida, sino con au-
mento de la belleza artistica. LLa camara debe de estar provista de pie
de campo muy pesado para poder trabajar con la mds absoluta rigi-
dez, y poseer obturador focal plano, cuya cortinilla ha de resbalar
muy cefiida 4 la placa. El objetivo debe de ser muy luminoso y de una
distancia focal por lo menos de 25 centimetros, mejor 30.

lLas placas, ortocromaticas antihalo; y para utilizar mejor sus es-
peciales condiciones, proveer al objetivo de un buen ecran amarilio,
que aumente el tiempo de exposicion de tres d cinco veces.

Como demostracion practica en favor de mi tesis, invito al pintor
que quiera auxiliarse de la Fotografia para pintar sus cuadros, para
que me acompafe 4 tirar unas placas, cuyas positivas constituirdn
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NOVELLA BEDUINOS
LProf. vALENCIA

una verdadera mina de facilidades y recursos al trasladar al lienzo
el pensamiento concepeion del cuadro. Ya estamos en campafa. Ar-
mados de una buena ecamara 13 18, con obturador focal plano de
primera, con descentramiento, pie muy rigido, objetivo muy lumino-
50, anastigmdtico perfectamente corregido y los ¢dssis provistos
de placas ortocromdticas anti-halo; nos situamos sobre escarpada
roca de nuestro mar Cantabrico. Mi compafiero suena con una ma-
rina que no ha podido sorprender del natural.

Quiere trasladar al lienzo con toda verdad la imponente majestad
del Cantdibrico cuando amenaza iracundo arrancar de sus graniticos
cimientos los ingentes cantiles que de Oeste al Este limitan sus do-
minios, en el formidable combate de sus ondas, que semejan serie no
interrumpida de increibles cordilleras, orladas de nieve que avanzan
veloces para la costa, que tal parecen las gigantescas olas en verti-
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ginosa y amedrentadora carrera, dando al huracan horrisono los
blancos penachos de espuma que en magnifica abundancia las coro-
na y festonean. Ante espectdculo tan grandioso, el artista se extasia
con mi promesa formal de que poseemos recursos materiales para
grabar en las placas hasta la dltima de las innumerables lineas con
que el mar tempestuoso dibuja sus ondas, con todos los valores de
tintas en claro-obscuro; de las aguas que ya chocan entre si; ya tre-
pan por los cantiles; va descienden en efimeras cascadas; ya se arre-
molinan para vestirse sucesiva y momentaneamente con el rico en-
caje de sus inguietas espumas.

En el punto que mas conviene para los ulteriores fines del pintor,
armo mi camara 13:< 18 sobre el pesado tripode, que, 4 desprecio
del viento, la mantendrd con la rigidez indispensable. Coloco delante
del objetivo un ecrdn de un coehciente 3, pues con las ortocromati-
cas que uso basta para que ¢l valor total de todas las tintas claro-
obscuro de la marina que obtengamos sean verdad. Armado el obtu-
rador, damos gusto al dedo en los precisos momentos en que todo
mar parece mejor, y poco después nos enriquecemos con dos doce-
nas de placas impresionadas como Dios y el arte fotografico lo man-
dan; es decir, que hemos {/rado nuestras placas en una camara pro-
vista de focal plano, de objetivo muy luminoso v bien corregido, de
una distancia focal de 28 centimetros, sobre pie de plomio, cuidando
de colocar la camara horizontalmente y disparando siempre con
proveeliles ortocromaticos anti-halo. El grado de sensibilidad de
estas placas nos ha permitido obturar 4 F:06,3 con la suficiente
rapidez para que nada salga movido, pues el exceso de luz que el
mar refleja permite exposiciones de ' 4 'V de segundo con aquella
abertura de diafragma, que al mismo tiempo enfocando v detallando
bien los primeros términos, esfuma con la debida precision los dlti-
mos que constituyen todos los planos préximos al horizonte. Por ex-
ceso de precaucidn, hemos tirado unas placas, despojando al objeti-
vo del ecran para triplicar la rapidez del obturador y asegurar la in-
movilidad de las aguas del primer término.

I.a impaciencia mas legitima nos condena al cuarto obscuro, y
alli, 4 la penumbrosa cuanto rojiza luz, demuestro pricticamente la
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NOVELLA ESTURIO
Lrof. VALENCIA

importancia capital que el revelado entrana. Para hacer mas latente
la diferencia entre un revelado racional y otro irracional, aun a ries-
go de perder un cliché, reduzco la primera placa en un revelador
simple de amidol, fé6rmula corriente, resultando, que como las placas
ortocromaticas, maxime impresionadas con ecrin, acusan una extre-
mada dulzura de tintas, vecina del velo, la que revelamos primera,
resulta falta de vigor, pobre en contrastes; y no tenemos recursos
para modificar su caracter. A plena luz del dia, muestro el cliché a
mi companero, quien lo califica de monumental, pues 4 pesar del de-
fecto de que adolece, como la perspectiva es verdad, las lineas justas
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v el asunto es soberbio, no concibe nada mejor, Sin burlarme de
aquellos elogios, enchigiero de nuevo v esta vez revelo con mi for-
mula, que es racional, pues permite modihcar el revelado, acentuan-
do tintas ¢ rebajandolas cuando asi conviene para la indole artistica
del cliché que se desea obtener.,

En una cubeta preparo una disolucién muy diluida de piro-dleali,
v en otra, bano de piro solo, que me servird de reforzador. Las pla-
cas en ¢l bafio piro-dleali aparecen con el mismo cardcter que las
del bafio amidol; pero en el momento oportuno, es decir, cuando acu-
san va todos los detalles, busco la intensidad justa., Para lograrla,
paro la accidn del revelador pasando las placas al bano piro solo, En
él, las partes mds heridas de la luz al impresionarse la placa aumen-
tan de intensidad poco a4 poco; las vuelvo al bano revelador, bus-
cando los detalles que aun me faltan, v al bafo piro, donde sufren un
nuevo refuerzo. De este modo llego al punto que me conviene en in-
tensidad v detalle, v cuando una vez fijados muestro al pintor aque-
llos clichés, confiesa, entre no interrumpidas manifestaciones de elo-
g10 y entusiasmo, que el primitivo cliché es malo comparado con los
clichés colosales que admira entonces. Con halagiieno resultado me
estimula mas v mas, vy le invito & una sesion de provecciones de aque-
llos clichés para la noche siguiente. Amplio los clichés & 50 = 0, v
obtengo también diapositivas de todos ellos. Acude mi amigo, v su
admiracion sube de punto al contemplar las ampliaciones, pues ex-
clama: “Estas no son fotografias, son verdaderos cuadros®, QQué
maravilla! Pero su entusiasmo llega al colmo al ver proyectado en
un tamano de tres metros por dos las diapositivas cuvos clichés vio
revelar. Y no me cogieron de susto aquellas manifestaciones, pues
el pintor, que contempld su marina en un tamano como el que sofara
para su cuadro, con todos los valores de claro obscuro verdad, con
la asombrosa riqueza de lineas, con perspectiva tan pura v con am-
biente tan grande, me abrazd diciendo: “;\Vava un cuadrazo el que
espero pintar con la ayuda de estas ampliaciones y proyecciones!“
A rengldn seguido me mostrd varias positivas que del mismo asunto
habia tirado 4 solas, y al verlas confesé que aquel trabajo, lejos de
ayudarle para pintar su marina, haria que la pintase con gran detri-
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mento para el arte. Sus clichés eran 13 < 18, ¥ el objetivo sdlo te-
nia 18 centimetros de distancia focal, v como consecuencia de esto,
la perspectiva era falsa. [.as olas, vistas un tanto escorzadas, se-
mejaban embudos, demasiado grandes en los primeros términos y
muy pequenas en los demas. Como tirados con placas corrientes, ni
ortocromatica ni anti-halo, los valores falsos también, apreciandose
los cielos mucho mis claros que los mares con relacion a sus verda-
deros valores; y para complemento de todo, la dureza inevitable en
los detalles, defecto que es consccuencia del diverso grado de acti-
vismo entre todos los compaonentes de la marina: rocas, agua y nu-
bes. Le expliqué con minuciosidad el por qué de aquel resultado v el
por qué de lo magnifico que le parecia mi trabajo, cuya sintesis es la
siguiente: Para que la perspectiva en las fotografias no sea falsa, es
preciso que el angulo, bajo el cual el objetivo proyvecta los objetos
sobre la cara sensible de la emulsion de la placa, se aproxime ¢ sea
igual al dangulo bajo el cual ve los ohjetos la vista humana. Usted ha
tomado su marina con un objetivo que abraza un dngulo visual que
se aparta bastante del que abrazan nuestros ojos, mientras que en
las marinas que hemos hecho juntos hemos utilizado un objetivo cuya
distancia focal de 28 centimetros para cubrir una placa de 13 > 158, Se
coloca en grandes condiciones de similitud con nuestra vista, v por
esta causa la perspectiva y las lineas todas son justas. Corolario:
Para hacer fotografias artisticas auxiliares de la pintura, hay que
servirse de un objetivo cuyo dangulo se aproxime mucho d aquel bajo
el cual nuestros ojos ven los objetos.

[.a marina de usted estd hecha sirviéndose de placas de uso co-
rriente, que no son ni ortocromaticas ni anti-halo; y como las tintas
azules son muy actinicas, v las verdes y ocradas que el mar viste en
sus dias tempestuosos son inactinicas, los diversos valores de mar y
cielo tienen que resultar falsos en el conjunto y acusar una dureza
extremada entre los obscuros y los claros respectivos de los diversos
componentes del asunto fotografiado. Ademas, en todos los puntos
claros, espuma de las olas, focos luminosos de nubes, ete., etc., como
al herir la luz en los respectivos lugares que han de ocupar en la
placa no los limitan ni circunscriben al propio tamafo, sino que, por
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efecto del halo, invaden también las zonas circunvecinas, la luz que
luego aparece en aquellos sitios de la positiva es falsa también, por
no usar usted placas anti-halo. En cambio, en nuestras marinas im-
presionadas con placas ortocromaticas, después de proveer al obje-
tivo de un ecran amarillo, los valores en claro-obscuro del conjunto
v los detalles son verdad y producen esa sensacion que tanto ha ad-
mirado usted al contemplar las ampliaciones, y sobre todo las pro-
yecciones de todas ellas. Corolario: Para que todos los valores claro-
obscuro de la fotografia sean verdad, es preciso obtenerlos con
placas ortocromiticas anti-halo v proveer al objetivo de un ecrin
amarillo.

I.os otros defectos que usted mismo observa en su positiva, dima-
nan de varias causas; por ejemplo: la forzada inclinacién de las rocas
de los cantiles provienen de no haber usted emplazado su camara
bien horizontal; la falta de ambiente, del abuso del diafragma, pues
un objetivo muy dialragmado detalla con uniformidad antiartistica to-
dos los términos; la tendencia al velo, en revelar con descuido, pues
ya ha visto usted la importancia que este acto entrafa para conse-
guir buenos clichés, y, por ultimo, le resultan a usted algo movidos
los primeros términos porque el obturador que usted usa no le per-
mite dar las velocidades que un focal plano que aprovecha toda la
luminosidad del objetivo.

Y ahora, al hablar con mi amigo el pintor, me dirijo & todos y les
digo: Las diapositivas y ampliaciones de la marina que acabamos de
ver, las puede hacer cualquier pintor sin mds que usar y servirse de
objetivo, placas y cdmara de las condiciones enumeradas, pues como
artistas que son llevan en si lo esencial para conscguir fotografias
artisticas, poderosos auxiliares para la creacion de sus obras pic-
toricas, que es el quid divinman, el sentimiento del arte, que en ellos,
como en ninguno, se ensenorea. Una vez dominado el procedimiento
por modo tan racional, nada tan facil como tomar unas simples notas
det color del natural, y ampliando después los clichés, llevan a su es-
tudio colores, lineas, perspectiva, ambiente y todo verdad, sin que
esto esclavice, ni aminore, ni limite la inspiracion y caracter propio
que cada artista imponga 4 su obra, que serd siempre mas artistica,
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NOVELLA DORMIA SOBRE SU LECHO..,
P;-(J/; VALENCIA Nepan, por Emille Castelar

mds verdad y mds rica que la de otro pintor que trate el mismo asunto
desdenando el caudal de nobles recursos que puede proporcionarle
el hermoso arte fotografco discreta y sabiamente practicado.

El ejemplo de nuestra marina puede aplicarse a los demads casos.
Pues qué, un pintor que intente pintar un cuadro con grupos nume-
rosos de personas 6 animales, ¢no conseguird ventajas inmensas si,
dominando los procedimientos foto-mecanicos, atesora en su estudio
positivas bien hechas y sentidas que le den la colocacion verdad de
las figuras, por intrincadas y dificiles que sean las agrupaciones, con
todos los escorzos, tamafios de figuras en los diversos planos, valores
de claro-obscuro, ambiente y perspectiva?

[La nota del color se lo dardn ¢l natural y los modelos y cuanto
necesite las positivas auxiliares que para su cuadro haya hecho, pues
nadie estd obligado 4 copiar servilmente una fotografia, sino que
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puede v debe, en pro del arte, utilizar y servirse de cuantos recursos
insustituibles e brinda tan generoso € irreemplazable auxiliar.

.-inimo_. artistas; provéanse ustedes de los necesarios elementos,
v cuando dominen los procedimientos fotogrificos pinten sus cuadros,
explotando la rica mina de recursos con que la Fotografia les brinda,
pues abrigo la convicecidn de que quien asi proceda cantara la pa-
linodia, confesando conmigo que la Fotografia es ¢l mis digno v po-
deroso auxiliar del noble arte de Apeles.

Lcis DE OcHARAN,
Castro Urdiales, Julio 1906,
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SEGUNDO CONCURSO DE
“GRAPHOS ILUSTRADO"

CONTRALUCES

A Direccién de Grarnos [LUsrrRApo convoca 4
todos sus lectores de Fspana v extranjero a
un Concurso fotogrilico, que tendrd lugar el
31 de Octubre proximo, con arreglo 4 las si-
guientes condiciones:

1." Lasdimensiones de cada fotografia ten-

dran un minimum de 6 ':>=9 v un maximum

ilimitado, pudiendo ser directas ¢ ampliadas.
S seunnda Meaanta, ¢ 2+ Elntmero de fotografias serd asimis-

mo 1limitado; pero sélo seran admitidas 4 Con-
curso aquellas que su ejecucidn sea esmerada v su asunto adecuado
al objeto artistico del Concurso.

3.4 El asunto, asi como el procedimiento fotogrilico, es absolu-
tamente libre, pudiendo presentar las pruebas en cualquier clase de
papel y por cualquier procedimiento; pero siempre pegadas sobre
cartulina.

Unicamente se exige, como sola condicién, que el cuadro apa-

rezea
ILUMINADO A CONTRALUZ

4% Todas las fotografias deberdn ostentar en su respaldo un
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lema igual al que figurara en un sobre cerrado y conteniendo el
nombre del concursante.

5. Para demostrar la condicion de scr lector de GraprHos [Lus-
TRADO, y por tanto tener derecho & tomar parte en él, deberd acom-
panar al paquete de fotografias, el cupdn prima que figura en las
hojas suplementarias de este nimero.

6. El plazo de admisién de las fotografias comenzara 4 contarse
en 1.° de Octubre, cerrandose en 25 del mismo mes.

7.% Losenvios se consignardn al Director de GRAPHOS [LUsTRADO,
libres de todo gasto.

8.* Todas las fotografias, menos las premiadas, serdn devueltas
4 sus autores 4 costa de éstos, y aun las premiadas, después de re-
producidas en grabado para su publicacidon, si asi lo deseare su
duefio. Para ello, bastard que al pie del nombre, que ird dentro del
sobre cerrado, figure esta nota: Desea la devolucidn.

9% En el nimero de Graruos ILUSTRADO correspondiente al mes
de Noviembre, aparecerd el fallo del Jurado, publicAndose antes en
algun diario de los de gran circulacién, para el conocimiento inme-
diato de los concursantes.

10, E! Jurado calificador estard compuesto de tres personas de
reconocida competencia, y adjudicard fodos los premios por mayo-
ria de votos,

PREMIOS
Un Diploma rinico de Honor, al que acompafiara
UNA CAMARA 13>18 BLOCK-SISTEMA

con obturador focal plano y tres chissis dobles de cortinilla, cuyo
valor es de 250 pesetas.

Dos Diplomas de Medalla de Oro.

Tres Diplomas de Medalla de Plata.

Cinco Diplomas de Medalla de Bronce.

Cinco Diplomas de Mencién Honorifica.
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N . .
V5 E todos los asuntos, el de la propiedad de las fotografias
Cd‘rf es uno de los que no estin suficientemente tratados ni

. aun legislados, siendo origen muchas veces de litigios que,
:?.’.% desgraciadamente por su diversidad de aspectos, no han
podido causar jurisprudencia legal. Unicamente la practica de la fo-
tografia profesional ha podido establecer algunas reglas referentes

al caso.
Mr. Mongenstern, en la Revue Suisse, recuerda alguna de estas

bases que parecen aceptadas ticitamente y que rigen en todos los
pafses,

Cuando una persona se hace retratar y paga el precio conveni-
do, la fotografia no puede ser vendida & otras personas ni aun ser
publicada sin su consentimiento. El fetégrafo puede exponer estas
fotografias en sus vitrinas y escaparates; pero retirandolas si el
cliente asi lo indicase.

l.as celebridades consienten, por lo general, en que sus fotogra-
fias sean vendidas 6 publicadas en ilustraciones; pero no es justo que
sirvan de reclamo industrial. El mismo profesional puede negarse a
que sus obras sean reproducidas 4 este objeto. Un ejemplo de ello
fué el pleito que mantuvo la casa Reutlinger, de Parfs, con Mariani,
que compuso un album para dar muestra de sus fabricaciones usando
copias de Reutlinger que prohibié la reproduccién y publicacién del
album.

Una artista de Paris que se retraté con diferentes trajes de obras
dramdticas y cémicas, procedié contra un editor poco escrupuloso,
que utilizé aquellas fotografias para la ilustracién de una publicacién
obscena. Le Soir, de Bruselas, cita un caso de este género en que un

editor hacia el reclamo comercial.
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Algunas artistas de teatro, dice, fueron 4 su casa con los trajes
de teatro vy se hicieron fotografias, va solas, yva en grupos, ofrecién-
dolas 4 todas pruebas gratis, mds alguna ampliacién si la querian.
Algin tiempo después, las artistas vieron con sorpresa que sus re-
tratos figuraban en carteles reclamos, en cajas de cigarros, en anun-
cios de todas clases. Ellas habfan servido de modelo, sin saberlo, para
etiquetas comerciales. Pretendian que no fueron avisadas del objeto
del retrato, que por otra parte no hubieran consentido jamas. S¢ -
cohé el proceso. El Tribunal estudid el asunto. Estas sefioras no po-
dian ignorar la verdadera profesién del fotdgrafo, que vivia sélo de
las reproducciones fotogrificas. Ellas se colocaron v se retrataron
en actitudes diversas, y esto no era ¢ no debia ser para divertirse
solamente por lo que lo hacia ¢l profesional, De ahi que si no cxistia
contrato escrito, habia consentimiento técito en aparccer cn las
cajas de bombones, de cigarros v de perfumeria, ¥ en estas condicio-
nes, ¢l fotdgrafo fué absuelto v continud su negocio.

Un caso diferente ocurrié con una pelicula cinematogridfica.

Un cirujano de gran nombre hizo tomar cintas de cinematdgrafo
de sus operaciones para exhibirlas en la Facultad de Medicina vy pro-
vectarlas como ensciianza de sus discipulos.

Algun fotdgrafo de los encargados de positivar las peliculas, hizo
algunas positivas mas, que fué vendiendo y que se exponian ¢n espec-
taculos publicos. Las personas operadas, que muy gustosas prestaron
su conformidad al doctor para que sirviera de ensefianza, reclama-
ron contra los empresarios, que 4 tambor batiente v anuncidndolas
con carteles v charlatanes, las exhibian en las barracas de cinema-
tégrafo. Ei Tribunal sentencid muy justamente que la propiedad que
de toda persona tiene sobre su imagen, sobre su figura, le da ¢l dere-
cho Jde interdiccidn 4 la exhibicion de su retrato y de reclamar daiios
y perjuicios por haber sido 1a causa de una proyeccion publica, rego-
cijo de todos. ..

Algo parecido va 4 juzgarse ahora en Madrid en un asunto de re-
produccidn de una instantanea hecha por un aficionado, que no paga
contribucitn como profesional v gue no tenia registrada la propie-
dad de su fotogralia.

2 25§ =




NOVEDPADES FOToGRAFICAS

EMPLEO DE LOS ALUMBRES DE ALUMINA Y DE CROMO
EN LOS BANOS VIROFIJADORES

151 alumbre ordinario se utiliza, como
cs sabido, en los banos virofijadores,
para endurecer la capa gelatinada de los
papeles. La cantidad de alumbre gene-
ralmente empleada en este caso, no pro-
duce mds que un ligero endurecimiento
imperfecto, quedando, por lo tanto, fi-
cilmente fusible la superficie de los pa-
peles, lo que obliga & enfriar los baios
cuando hay que utilizarlos en tiempos 6
pafses cdlidos,

I5] sistema habitual de preparacion de
los bafios virofijadores, que consiste en
anadir alumbre 4 la solucion de hiposul-
fito de sosa en el agua hirviendo, contri-
Luye en gran parte 4 la mmsuficiencia de
este endureeimiento, 4 causa de la pre-
cipitacion de la mayor parte de la alu-
mina contenida en ¢l alumbre.

lista prictica, que tiene por objeto
evitar la precipitacion abundante de azu-
fre y de alimina que se produce en los
virohjadores preparados en frio, no ofre-
ce mas que una ventaja ilusoria. Con ella
no conseguiremos introducir mas que una
pequena cantidad de alumbre en el bano,
pues el resto se descompone por la so-

lucion caliente del hiposulfito.

Nosotros hemos utilizado la propiedad
que posee el hisulfito de sosa de hacer
prdcticamente imposible ¢ dificultosa la
descomposicion del hiposulfito de sosa
por el alumbre, para preparar 4 frio los
virofijadores después de haber determi-
nado cudl es de los dos alumbres de alii-
mina ¢ de cromo, que produce en el vi-
rofijador la insolubilizacion mds completa
de las capas sensibles gelatinadas,

Hemos reconocido, que si se afade d
frio uno 1 otro de los dos alumbres en
cantidad creciente 4 la solucion normal
de virofijador (virofijador Lumiere), te-
nicndo la composicion siguiente:

PR i e B o 1.000 ¢. ¢,
Iliposulfito de sosa. ...... b »U grs
Acetato de plomo..

Clorurode oro 4 1 |-mr 100, Al e

laas capas gelatinadas no resisten en
ningtin caso 4 la accion del agua hirvien-
do y el alumbre de cromo produce una
insolubilizacion menos completa que el
alumbre ordinario, contrariamente 4 lo
que se produce con el hiposulfito de sosa
solo,  Asi,

que resisten las capas gelatinadas viradas

la temperatura maxima 4 la

en ¢l virofjador ordinarip, siendo de
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cerca 35”, puede llegar hasta 86" con el
alumbre ordinario y no pasa de 6o” con
el alumbre de cromo. La resistencia mi-
xima de la capa gelatinada, 4 la fusion,
se obtiene afiadiendo al virofijador indi-
cado 4o gramos de alumbre ordinario
por litro de disolucion.

La mayor cantidad de bisullito de sosa
que puede introducirse en el virofijador
(encerrando 4o gramos de alumbre por
litro), sin ennegrecer el viraje, es de
1o c. ¢. de bisulfito comercial por litro
de solucién, 6 sea el 1 por 100,

Sobre esta proporcién, no puede pro-
longarse el viraje tanto como en la for-
mula ordinaria, y la duracion del virado
aumenta mucho con la proporcién de
bisulfito.

Después de diversos ensayos compa-

_|m;). de Antonio G lzquierdo, Dod;r Mata, 3. Teléfono 1.612. — MADRID

RAPHO3 [LU3

rativos, haciendo variar metédicamente
las proporciones relativas de alumbre y
de bisulfito, nosotros hemos adoptado la
formula siguiente:

Agua ..o 1 1.000 ¢, ¢,
Hiposulfito de sosa....... 250 grs.
Bisulfito de sosa liguido. . 0c.c.(l)
Acetato de plomo........ 2 grs,
Alumbre ordinario....... n o,
Cloruro de oro all por 100, 60 c: c.

En esta solucion, las pruebas viran
algo mds lentamente que con la ordina-
ria, pero se evitan las ampollas y la capa
gelatinada de los papeles resiste sin fun-
dirse una temperatura cerca de 80", Kl
bafio se conserva sensiblemente liquido,

(11 Puede reemplazarse la mezcla de hiposulfito
y bisulfito de sosa por 200 gramos de hiposulfito de
sosa dcido y anhidro.

A. v L. LUMIERE & SEVEWETZ.

Revista mensval de fotogr

; ] d Vrrado Colificador del 1° Copcurso de es

24 DoViSla copeede 3 aq Ramay Gonzales -
W e deKenos

& \ por sus Irabgjos folograficos
Madeid 15 juyio 196,

For acuerce del Jurade
£

Al )

Facsimil del Diploma del primer Concurso de GRAPAOS ILUSTRADQ
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