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Maestro Iuthler experto
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Vinhnesv violoncellos
———= fipeo Solista

~  TODA CLASE DE INSTRUMENTOS DE CUERDAS,
DE MADERA Y LATON
 1Umlco agente:en Espafin: | ¥

"R. Parramén

Carmen, 8

INSTRUMENTOS DE. PERCUSION Y JAZZ-BAND

PLATILLOS DE SMIRNA Y TURQUIA
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Armoniums Kasrlel
[La gran marca francesa que ha obtenido los mejores

premios y diplomas de Honor, en Londres, 1871,
Paris, 1807,_ 1878, 1900, etc.

FUNDADA EN 139

MAS DE DIEZ MIL VENDIDOS EN ESPANA

Nuevos Modelos que suplen los érganos de tubos

Catalogos y precios en los principales almacenes de pianes
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W. STOWASSERS SOHNE

FABRICA DE INSTRUMENTOS DE MUSICA

GRASLITZ (Bohemia)
CHECOESLOVAQUIA

FUNDADA EN 1824

Especialidades: Instrumentos de musica de metal
de todos sistemas, accesorios para dichos instrumentos

ESTABLECIMIENTO  MAS ANTIGUO® DEL RAMO
RECONOCIDO POR LA ALTA CALIDAD DE
SUS PRODUCTOS, PRECIOS§ CONVENIENTES

EXPORTACION A TODO EL MUNDO

Nuestros instrumentos pueden adquirise en los estableci-
mientos mdas importantes de miisica

La marca de fébrica arriba estampada es la (nica
que acredita la legitimidad de nuestros instrumentos
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MANUFACTURA ARTISTICA LA FILARMONICA

de Instrumentos de Musica Mavyor Principal, 212+~ PALENCIA

==

FPIANOS - AUTOFIANOS
PIANOLAS ELECTRICAS

DE LAS ACREDITADAS MARCAS

R. Parramén y Lochmann & C.°

MILLE, DELFAUT & LEGAY =
INSTRUMENTAL DE ORQUESTA Y BANDA
GRRAMOFONOS, DISCOS, ROLLOS, ETC,

faudet & Deslaurier,

SUCESORES
ey

88, Rue des Marais

PARIS (Xe) Ventas al contado y a plazos

e
Proveedores de los Conser-

vatorios de Paris, provincias
¥ extranjero, de la Banda de

PIDANSE CATALOGOS Y FRESUPUESTOS

0,

Cla G uartfia Republicana, de 0
los Conciertos del Conserva-
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de la Opera, de la Opera Comica y de la célebre
charanga LA SIRENA, de Paris.

Academia AINAUD

Canuda, 31, 2.° (Sala Mozart)

La mds alta reputacion

artistica del mundo en-
tero

PRECIOS MﬂDERﬁ_DD_S

Siempre los pri-

meros, desde hace

LS  instrumentos

O T

SOLFEO Y TEORIA DE LA MU-
SICA, ARMONIA, COMPOSICION,
CONTRAPUNTO Y FUGA, ARMO-
NIUM, CANTO, PIANO, VIOLIN Y
VIOLA, MUSICA DE CAMARA,
COONJUNTO INSTRUMENTAL
VIOLONCELLO

mas de 120 afos.

i

ANTONIO COURTOIS

han sido copiades mu-
chas veces

CURSOS GENERALES: CLASES PARTICU-

PERO NUNCA LARES EN LA ACADEMIA Y A DOMICILIO

[QUALADOS

GO
DISTRIBUIDOR GENERAL PARA ESPARNA

LA MAS ANTIGUA DE FR&NGI_A FUNDADA___I?E_E@ ;
Ha obtenido las més altas re-
compensas en todas las expo-

L siciones, desde su fundacion

R. PARRAMON - BARCELONA Gran Sala de Audiciones
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LA INSPIRACION MUSICAL

N compositor puede tinicamente
crear musica con éxito, dentro
del elemento por el cual se sien-
te naturalmente atraido. Tene-
mos compositores que acusan

un marcado estilo nacional en .

sus trabajos; otros, una inclinacién hacia la
naturaleza, y otros, no pocos, hacia la sensi-
bilidad. Las costumbres de los compositores
y sus ideas hacia lo sublime se reproducen
fielmente en sus composiciones, si escriben
de acuerdo con los dictados de su alma. Es in-
teresante conocer los diversos medios que em-
plean los distintos compositores en busca de su
inspiracion musical. Si observamos entre los
grandes maestros de la musica, quiz4 no en-
contraremos dos que busquen la inspiracion
en una misma fuente. Para crear algo noble
y bello hay que estar inspirado.

Poco cosa hay que decir acerca del inmortal
Beethoven, puesto que el reciente Centenario
celebrado por el mundo entero en honor a su
gran nombre, sacé a luz los detalles mas tri-
viales relacionados con su carrera musical.

Sabemos que su amor hacia la naturaleza
rayaba casi a la pasion. Durante horas y horas
andaba entre la quietud del Wienerwald—bos-
que de Viena—recogiendo inspiracion, del
mismo modo que un individuo cualquiera va
respirando el aire. Ha sido generalmente ad-
mitida la opinién de que el escenario que ro-
dea el lugar donde un compositor ha escrito
la mayoria de sus trabajos, ejerce una influen-
cia notable sobre su musica. Todas las compo-
siciones de Beethoven son majestuosas y lle-
nas de pavorosa inspiracion, y una ojeada al
Wienerwald nos da la razén, pues verdadera-
mente hay pocos bosques que puedan compa-
rarsele en magnificencia y belleza. Era tam-
bién un especial deleite para Beethoven el
arriesgarse en medio de las mas fuertes tem-
pestades, para poder revelar durante la ba-
talla los elementos que la sostenian: los vivos
destellos del rayo, el profundo rugido del true-
no, las hojas y las plantas mojadas por la llu-
via, todo contribuia a formar lo que para Bee-
thoven consistia su mayor inspiracién.

Gluck, conocido de sobras de nosotros como
precoz compositor de 6pera, con el fin de ob-

Biblioteca Nacional de Espafa



66 . MUSICAL - HERME S

tener los mejores resultados de su facultad
de inspiracion musical, tenia la costumbre de
sentarse en medio de una gran pradera, y asi,
con un piano ante ¢l, y una botella de vino a
su lado, permanecia tranquilaimente horas y
horas componiendo su bellisima musica.

Rossini, el famoso compositor italiano, en-
contraba que ¢l vino ayudaba de un modo ex-
traordinario sus facultades de inspiracion. Se
recuerda un incidente que le ocurrié en una
ocasion en que a Mme. Malanotte, la prima
donna, no le gusto la melodia escrita original-
mente para el principio del “Tancredi”, y no
queriendo cantarla, pidio a Rossini que la
substituyera por otra. Disgusidse ¢l del pro-
ceder de la artista, puesto que ésto ponia en
peligro la produccion entera de la 6pera, pero
por suerte, entre sorbo y sorbo de vino, y mien-
tras esperaba le sirvieran los macarrones, una
melodia exquisita eniré en su cerebro, melo-
dia que copié a toda prisa sobre el papel de
musica: asi la situaciéon quedo a salvo.

Sachini, el compositor, cuyos trabajos han
quedado sepultados mucho tiempo en el olvi-
do, hallaba del todo imposible componer sin
la presencia de sus gatos favoritos.

Giovanni Paisiello, nacido en 1741, un tiem-
po compositor de la Corte de San Petersburgo,
admitia con toda franqueza que buscaba la
inspiracion de muchas de sus deliciosas com-
posiciones... jen la cama! Esto, explicaba, se
debia a que en la cama podia trabajar con to-
do sosiego, escribiendo y corrigiendo las no-
tas, dentro de la mayor quietud y ‘confort.
i Paisiello no lo entendia del todo mal!

Sabemos de Mozart, que podia jugar una
buena partida de billar, y componer, al mis-
mo tiempo hermosa miusica, pero por mas que
se diga en este sentido, es innegable que lo que
constituia su mas noble inspiracion era el pro-
fundo amor que sentia por su esposa.

Es grande el niimero de compositores que
se han inspirado en los versos de un poema.
Creo que la poesia esta estrechamente unida a
la mitisica; en muchos casos un musico es res-
petado y ensalzado por los poetas, mientras
los musicos invariablemente buscan el mndo
de describir por medio de los sonidos, lo que
el poeta ha expresado con las palabras. Asi
tenemos el ejemplo de Franz Schubert, musi-
calizando los inmortales versos del “Cymbeli-
ne”, de Shakespeare. Muchos de nosotros he-
mos oido contar en una u otra ocasion, duran-
te nuestra carrera musical, que el gran Franz

se hallaba sentado en la terraza de un ca-
fé, cuando por casualidad vié en un libro
abierto las lineas del poema de Shakespeare.
Inmediatamente se le ocurrié a Schubert una
agradable melodia para aquellas palabras. No
tenia ningtn papel de musica a su alcance, pe-
ro cogio una carta de menu que estaba estru-
jada encima de una mesa cercana, la desdoblo
y escribi6 cuidadosamente las notas de la me-
lodia en su dorso. La cancién que resulté “0id,
oid la alondra” es todavia, a pesar de que
multitud de cantantes la han vulgarizado,
una de las mas dulces canciones que oimos
de Schubert, en la actualidad. El poema de
Shakespeare recibio en manos de Schubert
un marco mas adecuado que en las de cual-
quier otro.

Es particularmente notable el hecho de que
todos los pensamientos musicales de Schu-
bert estan llenos de melancolia. Adoraba la
belleza en la vida, y buscaba siempre las as-
piraciones mas delicadas y apacibles para sus
composiciones. Su noble inspiraciéon nutria la
mas dulce musica que se puede concebir, y
que fluia de su atareada pluma a todas horas,
dia y noche.

Y asi podriamos continuar, trazando los mé-
todos usados por los innumerables musicos,
desde los primeros fundamentos del pensa-
miento musical hasta nuestros dias.

Recientemente fué sorprendido el mundo
musical, y al mismo tiempo subyugado, por
una audicion del “Pacific 2317, de Honneger.
Honneger es un verdadero leader de la secciéon
modernista de la musica. En una reciente in-
terviu declaré “que amaba apasionadamente
a las locomotoras, del mismo modo que otros
aman a las mujeres v a los animales”. La
exhalacion de una locomotora le proporciona
toda la inspiracion necesaria para escribir un
tema sugestivo acerca de ella, v de este modo
produjo una sinfonia del ferrocarril, que ti-
tulé “Pacific 231”. Como composicion musi-
cal es linica en su género, pero dudo haya
prestado ningtin determinado servicio al gran-
dioso designio de la musica.

Mucho podriamos decir acerca de la inspi-
racion, porque es la base de todo lo que a mu-
sica se refiere, y, sin duda, de todo lo que per-
tenece al arte. Es un gran error el creer que
solo una pequefia parte de nosotros posee ins-
piracion, porque cada cual est4 inspirado en
algtin periodo de su vida, y tinicamente falta
poseer el poder necesario para trasladar esta
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inspiracion al oido o a la vista del resto del
mundo, por medio de la musica, de la pintu-
- ra, ete. Como he dicho antes, para crear algo
bello o noble hay que estar inspirado, aunque
sea en pequefia proporcion. Los pintores es-
tan inspirados; los cantantes, los pianistas, los
violinistas estan inspirados. En cualquier par-
te donde el arte se explota durante la concep-
cion o la representacion, la inspiracién es en
todo tiempo un factor esencialmente necesa-
rio.

La inspiracién es algo del corazon, del al-

ma y de la inteligencia. Esta siempre presen-
te, pero sdlo se sostiene en raros intervalos,
cuando todo es favorable a su aparicion. Del
mismo modo que una cuerda vibra al contac-
to de la mano, asi tenemos el entendimiento
musical, a modo de inspiracién, despierto y
cantando en el cerebro del miusico, ante una
mujer bella, el dulce gorgeo de un pajaro,
una batalla de los elementos, un pensamiento
agradable o una visién gloriosa.

LeLanp J. BERRY.

{C. Quintana, frad.) 351, Cherrywood Road.—Birmingham.

NOTICIAS DE CONCURSO

RESULTADOS DEL CONCURSO INTERNACIONAIL DE COMPOSICION
MUSICAL CELEBRADO CON MOTIVO DEL CENTENARIO DE SCHUBERT

A ruego de numerosos lectores, publicamos
a continuacién los resultados del Gran Con-
curso Internacional convocado por la Colum-
bia Gramophone C.°, Ltd., en el cual han sido
presentadas 500 composiciones de otros tan-
tos autores pertenecientes a 26 naciones, agru-
padas en 10 zonas, tal como especificAbamos
en nuestro niimero 3.

Los datos completos los debemos a la ga-
lanteria del insigne musicégrafo, don Adolfo
Salazar, Secretario del Comité Espaiiol, y
Miembro del Jurado Internacional, que reuni-
do en Viena adjudicé el Gran Premio de 10,000
dolares (unas 60,000 pesetas).

Las obras premiadas y sus autores son los
que se detallan a continuacion, debiéndose ad-
vertir que el primero de cada zona correspon-
de al primer premio de 750 délares: el sescundo
al segundo premio de 250 ddlares, y al tercero
le corresponde la mencién honorifica.
Espana y Portugal : ]

Oscar Espla. — “Schubertiana” (Tres movi-
mientos sinfénicos: Zarabanda, Marcha Liri-
ca, Rondino).

Conrado del Campo. — “Ofrenda a Schu-
bert”. \ .

Lucien Lambert. — “Poema Sinfénico a la
memoria de Schubert”.

Austria, Hungria, Yugo-Eslavia, Checo-Eslova-
quia y Rumania:

Franz Schmidt. — “Sinfonia”.
Hans Gal. — “Sinfonia”.
Mosi Freidsohn. — “Sinfonja”.
Dinamarca Suecia y Noruega:
Kurt Atterberg.—“Sinfonia en do mayor®”.
Irgens Jonsen. — “Passacaglia”.
J. L. Emborg. — “Sinfonia”.
Francia, Bélgica y Suiza:
(Dos primeros premios “ex-equo”.)
Henry Ryder. — “Movimientos Sinfénicos”.
G. Guillemoteau. — “Movimientos Sinféni-
cos™.
G. Martz.
Otto Rippli.
Alemania y Holanda:
Hermann Wunsch. — “Sinfonia”.
Kurt von Wolfurt. — “Variaciones sobre un
tema de Mozart”.
Johan C. Berghout. — “Sinfonia®.
Inglaterra y sus dominios:
(Dos primeros premios “ex-equo”.)

Franz Merrick. — “Dos movimientos sinfé-
nicos”.

J. St. Johnson. — “Pax Vobiscum?”.

Havergal Brian. — “Sinfonia Gética”.
Italia:

Guido Pannain. — “Sinfonietta”.

Bonaventura Somma. — “Contemplazione
della Morte”.

Pietro Montani. — “Schubertiana®.
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Fl Instrumento de Moda

Artistas v Amateurs

pueden ver reunido en nuestro Almacén el mas completo

y atrayente surtido de

Saxofones

TR
Niquelados, plateados, Dorados

desde el mais modesto hasta los des=
lumbrantes instrumentos de las mi4s

famosas mar-

cas del mundo

A Nimirble presentuiin

S Exquisito gusto
PARRAMON Sonoridad ideal
CARMEN, 8
BARCELONA
R

Los Saxofones son La Familia Real

de las Bandas de Miasica —

EL SAXOFON

es imprescindible en la orquestina y en todo hogar
alegre donde se rinde culto al arte

musical
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Polonia, Estonia, Lituania, Letonia y Finlan-
dia:
Czeslaw Marek. — “Sinfonia”.

‘Witold Maliszewsky. — “Dos movimientos
sinfénicos”.

Karol Jan Lampe. — “Sinfonia”.
Rusia:

Michail Tschernow. — “Sinfonia®”.

Wassili Kalafati. — “Leyenda”.

J. Merwolff. — “Rondd”.
Estados Unidos :

Charles Haubiel. — “Variaciones Sinféni-
cas’h

_ MUSICAL - HERMES 69

Luis Gruenberg. — “La Isla Encantada”.
Frederic Stahlberg. — “Sinfonia”.

Gran Premio de 10,000 délares:

Este fué adjudicado al Maestro Kurt Atter-
berg, director de la Orquesta Sinfénica de
Stockolmo, y presidente de la Sociedad de
Compositores Suecos, por su “Sinfonia en Do
Mayor”, que obtuvo la mayoria de votos de
los diez notables jueces de diferentes naciones
que constituian el Gran Jurado de Viena.

Concurso de la Hollywood Bowl Associacion de Hollywood
(California EE. aan)

Premio de 1.000 délares (unas 6.000 ptas.) ofrecido por la sefiorita Katherine Yarnell

BASES

1.* La composicion objeto de este Concur-
so ha de ser una “Suite” escrita para gran
Orquesta Sinfénica, no habiendo de durar su
ejecucion mas de quince minutos. La “Suite”
podra estar compuesta en la antigua forma
clasica (serie de movimientos de danza), o
bien adoptando el estilo programatico (una
serie de movimientos que exijan descripeién
o que tengan dentro de ellos un elemento na-
rrativo: poema, leyenda, cuento, etc.)

2. Este Concurso es internacional. No hay
restriccion en cuanto a la nacionalidad del
compositor.

3. El Manuscrito ha de enviarse en parti-
tura de director solamente, para Orquesta Sin-
fonica, no parte de piano. Las partes de or-
questa seran demandadas solamente al autor
premiado, no habiendo necesidad, por tanto,
de ser presentadas al concurso.

4, Los Manuscritos han de enviarse a la
Hollywood Bowl Associacion, Suite 214, 7046
Hollywood Boulevard, Hollywood, California;
habiendo de ser enviados a la direccion indi-
cada antes del dia 1. de febrero de 1929. El
Manuscrito debe ser anonimo, pero debe sefia-
larse con un lema o distinciéon para su identi-
ficacion, acompanado de un sobre lacrado y
debidamente asegurado, el cual llevara escri-
ta en la parte de fuera la palabra o lema, y
dentro, el nombre completo y senas del di-
rector.

5.° Las obras quedarin de propiedad del
compositor premiado, al cual se le reservaran
todos los derechos de ejecucién.

6. EIl Manuscrito ha de enviarse en papel
apaisado, y cada ejemplar llevara los corres-
pondientes sellos de correo para ser devueltos
en la forma postal indicada por el remitente.

7° La Hollywood Bowl Associacion y el
jurado no asumen ninguna responsabilidad
por la pérdida y dafos que puedan ocurrirles
a los Manuscritos. No obstante, tendran todo
el cuidado posible para guardarlos y conser-
varlos, i i

8. El autor premiado habra de suminis-
trar el numero suficiente de particellas de or-
questa, para que pueda ser ejecutada la obra
por la Bowl Slmphony Orchesta, o bien auto-
rizar a dicha Asociacion para mandar a hacer
las copias necesarias, corriendo de cuenta del
compositor premido, los gastos.

9. Las composiciones enviadas al Con-
curso han de ser inéditas y no habran sido
ejecutadas anteriormente.

10.° El Premio sera concedido por tres mii-
sicos competentes. :

11. La Hollywood Bowl Associacion se re-
serva el derecho de no conceder el premio,
si, a juicio del Jurado. no encuentra meérito
para ello en las composiciones recibidas.
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Organice una banda

en su pueblo

Alien{:e el sentimiento artistico en su localidad orga-
nizando una banda con Instrumentos de metal Comm.

_____ Cualguiera puede aprender a tocar facil y rdpidamente un
instrumento de esta marca debido a sus muchos perfeccio-

[ li [""" I.Iﬂ namientos patentados. Toda asociacién, escuela u organiza-

EX po RT C O Rp cién patriética puede organizar una banda, como diversién o
como negocio, usando instrumentos marca Conm.

2949 EXPORT BUILDING. ELKHART La supremacia de esta casa en la fabricaci6n de instrumentos

INDIANA, E. U. A. (949), de viento se ha mantenido inec6lume durante mis de medio si-

& glo, por la sencilla razén de que las més famosas orquestas,

los solistas y aficionados de todo el mundo prefieren los ins-
trumentos Conmn.

Carmen, 8 - BARCELONA Pida catdlogo ilustrado gratis.
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Distribuidores en Catalufia

CASA PARRAMON
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1790 68", Rue Réaumur, PARIS (3“ Axrr.) 1998
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Proveedores del Ejército y del Conservatorio Nacional de Musica de Paris

Sonoridad perfecta Afinacién impecable

"Trom peta de que se sirve

Mr. P. Vignal

Profesor del

Nuevo Cornetin
quée tocan
M. A. Bernard

CORNETIN SOLISTA

Conservatorio Nacional de Paris

Esta trompeta ha sido adoptada por la mayor parte
de Conservatorios de Frameia y del Extranjero y se
toca en todos los Grandes Conmeiertos

de 1a

Banda de la Guardia Republicana

Nuestros violines gozan de una reputacién mundial
uuuwuluLulu.luLuuuuumwwLmuluLuuwwmwmwwmwwmwmwmmwmmmwwmm
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ENSENANZA DE LA MUSICA POR LA EDUCACION
 METODICA DEL OIDO

por André Gedalge

(Continuacion)

Y precisamente por estar tocada de ese de-
fecto fundamental, es por lo que la formacién
~musical del oido es tan laboriosa y dificil, tan-
to, que la rechazan los ninos de tal manera
que llega a ser realmente inaplicable en la es-
cuela primaria, pues en tales condiciones, im-
posible es dedicar a su estudio el tiempo ne-
cesario. Siendo imposible, con solo la practica
usual, que el oido pueda establecer ninguna
relacion entre los intervalos de un mismo or-
den, cuando se hallan transportados a alturas
diferentes, y que, por lo tanto, los sonidos que
los componen llevan denominaciones distintas,
la idea de una entonacién general, comiin a
todos los intervalos de un mismo orden, cual-
quiera que sea la altura en que se les haga oir,
sirviéndoles de medida comiin, no se presen-
tard jamas a su espiritu.

Esta medida comtn existe, sin embargo, v es
la misma escala quien nos la proporciona, des-
de el momento que, dejando de limitar a los
sonidos y nombres exclusivos del tono de Do,
se la considera, tal como se hace en el estudio
de la numeracién, bajo su aspecto méas gene-
ral: serie de las entonaciones de los siete soni-
dos musicales, formando una escala de grados
conjuntos, estando simplemente designado ca-
da sonido, por su calificativo ordinal que le
corresponde, segiin sea su posicion (rango) en
la serie, y a cualquier altura que se tome el so-
nido primero de la serie (1).

Los diferentes intervalos de la escala, gene-

ralizada en esa forma, o sea, enfonaciones par-
ciales de esta escala, son desde luego recono-
cidos, estudiados y fijados en la memoria, co-
mo entonaciones unidas inseparablemente a
una relacion expresada numéricamente. Cada
una de las entonaciones determinadas y clasi-
ficadas en esta forma, puede ser comparada
inmediatamente a todos los intervalos de un
mismo orden, tomados en cualquiera de las es-
calas particulares con sonidos denominados,
habiendo sido, de la misma manera, compara-
dos con la entonacion numérica del intervalo
correspondiente; en conclusion, podemos afir-
mar y creer, en virtud del principio, que dos
cantidades respeclivamente iguales a una ter-
cera son iguales entre si, en la igualdad de to-
dos los intervalos de un mismo orden y en la
equivalencia de sus entonaciones.

Veamos la aplicacion de este principio:

Sabemos que una segunda mayor dada,
cualquiera que sea, se la reconoce idéntica a si
misma (en tanto que entonacién), en cinco es-
calas mayores diferentes y en tres escalas me-
nores (cinéndonos, en lo que concierne al mo-
do menor, a la escala armonica; pues, si con-
siderasemos también las formas melodicas de
la escala menor, sea con sensible no alterada,
sea con el sexto grado alterado, hallaremos es-
ta misma segunda mayor con funciones tona-
les diferentes en otras tantas escalas menores).

Asi, por ejemplo, DO-RE, en el modo mayor,
tendra las funciones siguientes:

(1) Esta es la aplicacion al estudio del solfeo, de los principios y procedimientos que se hallan a la base de los estudios
de la armonta : iniciados en esta forma, los alumnos comprenden rdapidamente, la razén de ser de las reglas de la armonia

y las aplican fdcilmente.
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I-T1 — en DO.
IT-I1I — en SI bemol.
IV-V — en SOL.
V-VI — en FA.
VI=VII — en MI bemol.
Y en el modo menor (escala armonica) :
I-IT — en DO menor.
III-IV — en LA menor.
IV-V — en SOL menor.

Ademas, en la escala menor (forma melo-
dica) :

VI-VIT — en MI menor (sensible no alterada)
VII-VIII — en RE menor.

V-VI — en FA menor (sexto grado alterado)

VI-VII — en MI bemol menor (6.° grado alte
rado).

Para la demostracion experimental, basta
con atenerse a las funciones del modo mayor.

De manera que, si tomamos DO-RE igual a
entonacion I-II, luego DO-RE igual a entona-
cion II-III, vemos que, DO-RE, siendo siempre
idético a si mismo, en tanto que entonacién,
la segunda mayor I-II es idéntica a la segunda
mayor II-III.

Haciendo la misma operacion sobre una de
las otras funciones de DO-RE, se demuestra,
asimismo, la identidad de todas las entonacio-
nes de segunda mayor.

En esta misnia forma se demuestra la iden-
tidad de todos los otros intervalos de un mis-
mo orden (tratese de terceros, quintos, etc.).

La diferencia del semitono y del tono se ha-
ce experimentalmente y segtin un principio
analogo:

Cada sonido con nombre propio, de una es-
cala (la escala de DO, por ejemplo), se halla
en siete escalas mayores diferentes, y, cada
vez, con una funcion tonal distinta (o sea, ocu-
pando un grado diferente).

Asi, pues, si tomamos DO=I y cantamos
I-II=DO-RE y luego tomando DO=III y can-
tamos III-IV=DO-RE bemol, reconoceremos
inmediatamente que, el RE (bemol)=IV, es un
sonido diferente del sonido llamado también
RE=II, que es mas bajo, que esta mas proxi-
mo a DO que RE llamado II.

Haciendo la misma comparacion entre DO-
RE=I-II y DO-RE bemol=VII-VIII, hallamos
la misma diferencia, lo cual permite compro-
bar la identidad de las entonaciones III-IV y
VII-VIIL.

Basta, pues, conocer el intervalo III-IV, pa-
ra conocer todas las entonaciones de segunda
menor, y I-II, para conocer todas las entona-
ciones de segunda mayor.

Del mismo modo que en cuanto se conoce la
entonacion I-III, se conocen ya todas las ferce-
ras mayores; II-IV da el conocimiento de to-
das las terceras menores; I-V el de todas las
quintas justas; XII-IV el de las quintas dis-
minuidas.

Seis entonaciones nos bastan, pues, para co-
nocer todos los intervalos de la escala, consi-
derando que la cuarta, la sexta y la séptima
son las inversiones de las entonaciones respec-
tivas de quinta, tercera y segunda. Si se afiade
la octava I-VIII, idéntica a II-IT ¢ III-III, etc.,
se llega a un total de 7 entonaciones numéri-
cas, que sirven de comiin medida a todas las
enlonaciones, a todas las alturas y en todos los
tonos.

En esta forma se hace posible por la entona-
cion de los grados, la comparacién entre DO-
RE y MI-FA, de una parte, y DO-RE y RE-MI
por otra parte, para atenernos a estos dos
ejemplos, comparacion que a ningiin musico
le es dado hacerla directamente, ya que DO-
RE- RE-MI, y MI-FA, son cantidades de espe-
cies diferentes; y todos sabemos que solo pue-
den compararse cantidades de una misma es-
pecie. :

Esta es la base del método de ensenanza de
la misica por la Educacion Metédica del Oido.

(Continuard )

Al anunciar las Flautas y Flautines «OR-
THOTON» en nuestro niimero anterior, un
error del cajista nos ha hecho decir que «su
boquilla patentada permite obtener medio
sonido», siendo asi que lo que debfa decir era
que con dicha boguilla se consigue MUCHO
SONIDO con POCO ESFUERZO.
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CURSILLO DE ARMONIA

(Continuacion)

12.—La tonalidad es otra palabreja que ne-
cesita aclaracion.

Cuando se dice tonalidad antigua hemos de
entender que se refiere al conjunto de los mo-
dos que se usaban antiguamente y que se han
conservado en el Canto llano. Al decir fonali-
dad moderna quiere indicarse que en la actua-
lidad no admitimos més que los dos modos,
mayor y menor, que acabamos de ver.

A nosotros la acepcion que nos interesa de
esta palabra es la siguiente: Tonalidad es el
conjunto de relaciones de semajanza que se
establecen entre los diferentes grados de una
misma escala, las cuales determinan la pro-
piedad caracteristica de un tono.

Esta definicion se entendera mejor cuando
digamos que estas relaciones, que forman la
tonalidad, son las distancias o intervalos natu-
rales que pueden establecerse entre los dife-
rentes sonidos de una escala.

Para aclarar estos conceptos y lo dicho so-

13. Intervalo, es la distancia que hay de un
sonido a ofro.

El intervalo mas pequefio que se admite en
la armonia es el semitono.

Se llama unisono a dos notas iguales en
nombre y sonido (Fig. 1, E). El unisono no es,
pues, un intervalo, pero es el punto de parti-
da de los intervalos y se trata como a tal por-
que, como veremos mas adelante, es la inver-
sion de la octava.

14. Los intervalos toman el nombre del nii-
mero de sonidos o notas que los forman, asi:
do re (dos sonidos) se llama segunda; do mi
(tres sonidos), tercera, ete.

Se empiezan a nombrar siempre por la nota
mas grave. Asi, por ejemplo, al decir: do mi,
indicard que el do es la nota grave y el mi la
aguda, siendo, por lo tanto, una 3.*. Si decimos
al contrario, mi do, denotara que el mi es la
nota baja y el do la alta. Resulta, entonces, una
6.. Fijarse bien en esta manera de nombrar

11

bre las notas tonales(11), probemos de tocar
en el piano simultdneamente las notas re sol
y percibiremos enseguida la sensacion de es-
tar dentro la tonalidad de do. Esto sucede por-
que las relaciones de semejanza entre estas
dos notas y entre ellas y los demas grados de
la escala, pertenecen a dicha tonalidad ¥ nos
hacen sentir una atraccién muy marcada hacia
la ténica do. Si subimos la nota tonal sol de
medio tono y tocamos re sol#, inmediatamen-
te sentiremos que desaparece la tonalidad de
do para surgir una nueva atraccioén hacia otra
tonica, que esta vez es el la. Esto es debido a
que las relaciones entre estas dos notas re sol #
no pertenecen a la tonalidad de do y si a la de
la. Sucedera la mismo si tocamos do fa y do
fa #, ete.

Sélo me resta decir que, como todo lo que
pertenece al tono pertenece a la tonalidad y
viceversa, estas dos palabras se usan muchas
veces como sinonimas.

los intervalos, pues es motivo de equivocacio-
nes.

15. Los intervalos se dividen y clasifican de
diferentes maneras.

Todos los que pueden formarse dentro de la
8. se llaman simples, y los que pasan de ella,
como la novena, décima, undécima, ete., do-
bles.

Cuando el intervalo es entre dos notas in-
mediatas, como do re, mi fa, ete., (Fig. 1, A),
se llama conjunto o de grado y disjunto o de
salto cuando entre las notas que lo forman hay
otros sonidos, como do mi, fa do, ete., (Figu-
ra 1, B).

Si los sonidos del intervalo son sucesivos, es
decir, uno después de otro, se Ilaman melédi-
dicos (Fig. 1, C). y si son simultdneos, o sea, a
la vez, armonicos (Fig. 1, D).

La clasificacién que sigue es importante y es
necesario saberla a la perfeccion.

16. Todo intervalo puede ser de las cuairo
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maneras siguientes: disminuido, menor,
mayor y aumentado.

Yo acepto esta clasificacion porque creo es
la mas racional, logica y clara (*). Asi, notese
bien para evitar confusiones, a la 4.* do fa,
que muchos llaman jusfa, la llamaremos: 4."
menor, y la 5.* do sol, que también llaman jus-
ta, para nosotros sera: 5." mayor.

Vamos ahora a estudiar el niimero- de tonos
y semitonos de que se componen los principa-

menor tres tonos; la mayor tres y medio y la
aumentada cuatro (I). La 6.* menor cuatro to-
nos; la mayor cuatro y medio, y la aumentada
cinco (J). La 7." disminuida cuatro tonos y me-
dio; la menor cinco y la mayor cinco y medio
(K). La 8.* se compone de cinco tonos y dos se-
mitonos, o sea seis tonos, puesto que los dos
medios tonos mi fa y si do, aunque estén sepa-
rados, forman un tono.

18. Inversiéon de un intervalo, es el cambio

2
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-e.-—_ r e 4 " :_.é S &:d ‘o-" E - — = i — =T

les intervalos que necesitamos conocer bien
para, mas adelante, formar los acordes.

Como se vera en la tabla de los intervalos
(Fig. 1), cada uno v aumentando de medio
tono a partir del disminuido, que es el mas pe-
queno. :

17. La 2" menor tiene un semitono; la
mayor un tono y la aumentada un tono y me-
dio (Fig. 1, F). La 3. disminuida un tono: la
menor tono y medio y la mayor dos tonos (G).
La 4.* disminuida dos tonos; la menor dos to-
nos y medio y la mayor tres tonos (H). La 5.*
de la nota grave a 8." alta (Fig. 2, A), o de la

aguda a 8." baja (Fig. 2, B). En el segundo caso
resulta el mismo intervalo, pero a 8." baja.

Por la Fig. 2, C puede verse que el unisono
se convierte en 8., la 2." en 7.% la 3.* en 6.%, la
4" enb5.,1a5"en 4, 1a6."en 3.5, la 7. en 20 y
la 8.* en unisono. Ademas, los que son mayores
se convierten en menores y los disminuidos en
aumentados y viceversa. por ejemplo: la 3.
‘mayor sol si (Fig. 2, A) se convierte en la 6.
menor st sol, ete.

F. BISFORT
(Continuard)

(%) No hay wingiin motivo poderoso para que a unos intervalos se les llame con un nombre y a otros con otro; para que

unos tengan cuatro divisiones y otros tres; para que unos lamen disminuida a la 5.9 menor ¥y otros aumentada a la 4.9 -
yor. zNo son todos intervalos? pues que se dividan iy llamen todos igual y se facilite la ensenanza a los principiantes.
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MISCELANEA

LA MUSICA Y EL GAS

La musica tiene ciertas influencias sobre el
gas del alumbrado. Sabido es lo que le ocurria
afios atras a un celebrado musico francés cuan-
intentaba, de noche, tocar en su casa en el
piano, la Marcha de Tannhauser. En cuanto
empezaba la entrada de las trompetas, al so-
nar el primer acorde de si mayor, se apagaba
instantaneamente el mechero del gas.

Ahora los empleados de la Compafiia del
Gas, de Londres, le han descubierto otra clase
de influencias. Reunidos en el club de su pro-
fesiéon, han experimentado que la musica in-
fluye de un modo considerable sobre el con-
sumo de dicho fliido. En efecto, cuando
tocaban el piano, el contador del gas marcaba
mas aprisa, y si acercaban el piano al conta-

dor, entonces el consumo subia de un tercio.
Un tenor se puso a cantar delante de la llama
y esto determiné otro aumento de consumeo.

Si velasen por sus intereses las Compafias
abastecedoras del alumbrado por gas, debe-
rian sefialar en sus presupuestos una respeta-
b_le suma para fomentar la aficiéon a la mu-
sica.

jLa experiencia!

Ella.—Mientras le estés pidiendo mi mano a
papa, yo me pondré al piano y tocaré alguna
cosa muy alegre.

El.—No, por Dios, no hagas tal, amor mio:
ya sabes que hay personas que no pueden te-
ner quietos los pies cuando oyen musica ale-
gre.

: Publicaciones recibidas

Hemos recibido el ntimero 172 de los Manuales “La-
bor”, titulado “Teoria General de la Miisica”, por el
profesor Hugo Riemann, traducido por el Maestro Ri-
bera.

Comprende 5 epigrafes, que explican suficientemente
las siguientes materias: I, Sistema Tonal y notacién mu-
sical; II, Intérvalos, Tonalidad, Modulacién; III, Mé-
trica, Ritmica, fraseo; IV, Contrapunto; V, la Compo-
sicién libre. :

Contiene, ademas, un Apéndice exponiendo la Solmi-
saci6n nueva ideada y empleada por el Maestro Ribera, y
otro presentando el nuevo pautado universal segin M.
Casajuana.

Es obra mity recomendable por lo clara y completa,
dentro de la brevedad que informa un manual, ilustrada
con numerosos ejemplos que la hacen todavia més com-
prensible, lo que explica su creciente éxito.

“Tempo”, revista musical checa; publica un hermoso
trabajo del compositor Emil Axman, titulado “Donde
busco mi inspiracién”.

El autor de este articulo es uno de los principales re-
presentantes de la generacién de compositores checos y
cuenta umos 40 afios de edad. Nos habla de la mfsica
como de un arte eminentemente expresivo, que sirve pa-
ra comunicarnos “cen algo que estd muy elevado”. Exige
de la obra musical, la perfeccién y la claridad de la for-
ma, pero al mismo tiempo quiere que produzca “una
impresion de alegria o de dolor, de fuerza o de ensue-
r”zo”: En este articulo, que aporta una interesante contri-
bucién a la psicologia de la creaciéon musical, el autor
enumera los distintos elementos que entran en juego en
la_ composicion de sus obras. Estos elementos son de
origen nacional, social y religioso; son también el ma-
nantial de amor a la mujer, a la familia, a la naturaleza,
v, ademas, un fervoroso afecto al paisaje natal.

Se instrumentan,

corrigen, arres

glan y copian

Precios convencionales

toda clase de Composiciones Musicales

Razén en la Administracién de esta Revista

~ O~ T T T T T OO

D D A € A0 ¥ A A 0 ¥ ¥ A0 0 9 0 ¥ 50, 0 ¥ 5, ¥ 00 ¥ 0 ¥ 500 ¥ 50 ¥

Biblioteca Nacional de Espafa



Hermosa Coleccién de

VioLINES ANTIGUOS AUTENTICOS

Reparados artisticamente

R. Parramén, Luthier
Carmen, 8 ~ BARCELONA

Italianos, espafioles

franceses alemanes

Verdaguer, 1 S VvV 1 CH
Exposicion de los modelos de los Pianos y Armoniums de 1a fabrica

R. PARRAMON

INSTRUMENTOS - CUERDAS Y AGCESORIOS PIANOS DE ALQUILER MUSICA - GRAMOFONOS - DISCOS

3 Ardtgs YVMMusicals

SNy
N Clarinetes de metal plateado

OMNIPHON Cerinetes |
onoridad igual a los de madera

Muy afinados - Ejecucion. perfecta - Precios moderados

R. pARRAMON_ Carmen, 8:Barcelona

Las Flautas v Flautines « Orthoton» construidas por el artista

OTTO MONNIG

Son los més perfectos de afinacién, mecanismo, sonoridad y facilidad de emisién. Su boquilla patentada que
permite obtener mucho sonido con poco esfuerzo ha sido muy imitada pero no igualada por ningtin otro fabricante.

PIDANSE PRECIOS AL DISTRIBUIDOR PARA ESPARA: R. PARRAMON ~ Carmen, 8 ~ Barcelona
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,.3 Banjos Mandolina & B ]_ on del @ ‘ : .le ¢

” Banjos Alto o Viola 4
BT Lo $ $

It anjos Violoncelo P »

A o e s arxris ‘
_%g), Banjos Guitarra ¢ ]
il
@ $ $
<[ ' Representadas por
g b 4 2

| Pidenseialy i R. PARRAMON i
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: OTRO TRIUNFO DE LA INDUSTRIA NACIONAL .
3 4
E._ A Ive & »~~—,———-. — %
; Planola Elecfnca + doble rollo’ !
E O ﬁ|||'1|||i|||H||||.||||f||||ﬂ|[|||f||||1| A |||H||| ||||1|||U|||f||lﬂ|||['|||H|Hf|||| T e g
% Especial para es‘pect&culos ;uiblicos 0 g
E Puede tocar sin interrupcidn un rollo después de otro ;
3 4
¢ Muy retnmemluhle purn Ius Empresus CInemulngrﬂiltus !
E "5 '_’. i I'. s I i
2 perm:[te I ac;)m;)dar‘ Iau muisica 4
3 a las escenas que s'e suceden 4
E - en-las pelicalas. . %
B Se puede parar la musica en 4
; E _cualqmer momen{:o, cambiando ;
B A 1'55" rollos con ;."ap1dez c;ﬁando % ;
b convenga _ 4
| Puede ‘parar uno de 16§ ro- 4
E ; llos vy automaticamente tocar el %
E. otro. ! }Lf';"- Z
E Mientras se toca un P E ;
3 se pliega ‘¢l otro si asf se des 4
: y
E sea, para cambiarlo y hacerlo 4
B tocar en el momento oijorkuno e il s 'g_ i %
E Tlene reglstros de Mandolina v Expresmn automa{:ica S AL S 4
B . . Toca con rollos de «Clavitist». s ;
BRI A e ¥ o PO T Eatn B I gl e L '
E Pidanse pre(ioq !y condiciones de venta a la : i g
B ! T s
4 Fz F? ©) :
E CASA" = A A |V| N i
B L oA S e CORRESPONSAL’ESI 4
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FABRICA GENERAL FABRICA DE INSTRUMENTOS DE MUsicA &
DE INSTRUMENTOS DE MUS[GH F X I‘I.‘ lle]? @ C o L
‘: 1812 - COUTURIER - PELISSON - 1923 ; ® ® u e {]
: Anets Etab's BLANCHON & Cie GRASLITS-CHECOESLOVAQUIA L
>
;. GAILLARD, MARTEL, LOISELET & C.ie 0 %
SUCESORES
i' 273 % caiayette - LYON (Francia]. ESPECIALIDADES DE NUESTRA FABRICA
~ 3
L A. Instrumen- - D. Instrumen-
] tos de vien- - tos de sena~
A to de:laton. : les, de to-
. de 1.2 cali- : 3 das clases.
dad, y sus
R S e T ACCEesoTios. E. dSa.xofogeS
> = : B. Tambores B0
4 DE INSTRUMENTOS DE LATON Y MADERA Timbales, ;"' : ) SItomas:
/ N
). - PARA BANDAS Y ORQUESTAS et "Wors?) 1. Tuctramen-
AR C. Juegos de , (FX-#.ac0) tos de cuer-
< INSTRUMENTOS DE PERCUSION & JAZZ-BAND cilindros “y" 0 da y acce-
i PLATILLOS DE TURQUIA Y SMYRNA e pIonCsy PRI HEARIRAN PEE
3 INSTRUMENTOS DE CUERDA S
:’ CUERDAS ARMONICAS Y TODOS ACCESORIOS RECOMPENSAS OBTENIDAS:
d CASA LA MAS ACREDITADA EN ESPANA Viena 1892, Medalla de Oro. - Bruselas 1898, Pre-
e mio del Estado. - San Luis 1904, Medalla de Plata.
R Trata solamente con los Almacenistas Reichenberg 1906, Medalla de Oro. - Londres 1906,
E EXIGIR LA MARCA REGISTRADA - : Medalla de Oro : C
OO < O {1 o

LA MAS ANTIGUA
MANUEACTURA
DE ARMO N':.I'U"M'“S

PEL '
MUNDO

——— -

Fundada por A. DEBAIN en 1832
T A
CHRISTOPHE, 9 JUEGOS, 23 REGISTROS ; -. 2 DEBAIN, 5 1/2 JUEGOS, 17 REGISTROS :
ANTIGUOS ESTABLECIMIENTOS REUNIDOS
H. CRHISTOPIE & ETIENNE
RODOILLPHE FILS - COTTINO - A. DIEEIBAIN

' A. CHAPE RON, SUCESOR J

PEDIR CATALOGOS Y PRECIOS EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE MUSICA
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