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DIRIGEN:
PBRO. ANGEL GAZTELU de lo No. VIL MARZO-ABRIL, 1943

IOSE LEZAMA LIMA Bello con Dios LA HABANA

Im brisa juega con ellas...

iOh qué color! Un dulce balsamo
se derrama sobre el alma
taladrada de cuidados;

¥, Un instante, se la leva
placidamente a un remanso
donde suefia eternidades

el diamante soleado.

JUAN RAMON JIMENEZ

Procesion

| des ile deI numero se hama en el hastio dF su caida invencjble, malestar tolerado en
rue a de su c moda sucesion. Dentro de los. nimerps, existian iucesmraes y ‘I nif |c
ones Sl a ue ofivaban sus a upamwutqs amlstoaos estos [a reta ora? Ba

SUS 11tmos. s es del binario uerra, 1a escapada teoria de los peces; olvi a Fdesus

r|g nesayéi uflnes esu Impulsion des extenuaFo fr nesi, ara arno en Io
ro e[0res _progresiones (imetrlcas en os Imanes’ navegant suna rd |m|

aC|on noIV|d?] ?anSJ aclones. ae los agru amien t|p|cs ela |m ntamon
PVOCF m Uir de
ﬁ B el cinico,

remomo ile re uursea? ﬁrqug estrucura | %ag rﬁ%
HOW}QQ{ el. atomista g a
g

r|no g[)eag stinjano, vendedor g
stima su. sustancia. os sopreanunaa, el encuentro, s verl IC élsuCBrg

?prnm or momentos Talsos Y Vvisibles, prema se ase
Fombieshara i oo T s

tonces ombre U o ren U enero del Uno ep-
%en raer] ar, y? ue reen ue lo fle(\’/ p (1 (gtroq X\sﬁg roces on ue ?urglenéwo
la For ro asta asar, mundarse Esencia uItlm vuelve a salvarse de

o
nu vo ﬂ d$ i? lqura, SImbo F concuHp smt]F e que enm?rraala sustan(ila 1um|-
a3| nde est0|c creia uesa[ ades piel al vaC|o 3 catollc? Sit ? rocesmn
Fes ert ar ene cuer om8 mte a aven ur de upa su% cia, Igual, rea camente
ara espertare uando ‘muere, rocesmni echo tan desm sura a, que
a co as Ica es reemplazada gor Un eco que Parece volver ]ptjevo acq S X
exteg aS Manos, Ch minando otra cruz 8n|eve en el desfiladero, en amansmg 5-
rochmn : rels continua Fhw iendo por semejanza, ocupando, traicionando

c0 unlcan 0 el mismo cuerpo, la sangre y [0S acertes.
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Las Rosas
(Atribuido a Ausonio, siglo IV d. J. C)

Ei2" g ||mavera al despuntar el dia
marilla mana a, mordientes vientecillos

gl%mla}s G OW%IG na cortante brisa
%a{)a%fi 51 Jo al tronco de Ja Aurora,
ratan 0 de alcanzar al estifero dia.

Errap Xo entretanto g or las encrucH%das

rfan0s senderos, deseando recrearme

0ra mananera.

|roc 0S cuaados cu ranlzlo entre yerhas

gg/ra 2sas soo J4s en las puntds

0 re Jos lar os aI os Vi esf?rlcas qotjias.
raV|d nces por el agua celeste,

|re|r os osa|es?1?lﬂg]ados el 0|Beno

eromo cu |erto %ro
tas per a as a ?ban (aras gemas

m muerte co fp IMeros rayos.
osa r|a|s ecir SI rosicler la ro[a
A 1as rosas dao roba, 0 el alba tine flores.
anuo color, una mism mananfa

stre Iay or oseen pues Venus sola es duefia.
uuaF mismo. perfume: mas upo Por |as auras
u% osg disipa, orea fer?ae ?to

n es diosa Venys a faflor v Ia estrella;
Sabemos va vestida de una unica purpura.

Lle(tlado era eh instante de abrirse Aos capullos

gc\lleer} eagan unag rSeUsSene#gJEOJJ ?QF

6] Fta cO,meY 122 roa pur ur

F qe[g eb mlen as' otras abrian

cerco del ¢ rimer obelisco,
escvlbrlendoe una d unt pur Urina.
ﬂue as desplegaban su rcogl c? Ica
sayando a contar el nimerd de pliegues.

No tarda: ad cubre II 7a riente
flor en nast revela asuma
e SUS uaI as ngl 2.

e pronto H r} 0 esta Jut |Iante brillaba
gon U pﬁlo L| §§ Spallda se desmaya

on Sus' Nojas ¢
ontemple asombrado el rapido pillaje
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e la edad fu itiva: que ya al tiempo que nacen
nve ecen Iaa 05as.
|en ras lo asa la @un ica. melena
nr IIa ea te cuando la tierra esplende
e rosicler tenida.

Ianaa hermosura, t%nto nacer - mutaciones
Un olo aorece acaba un solo
Por que, Naturaleza, una racla tan Preve
0S enseBas tg ongs unta nos froas
abreve ad eun ia: tal'la edad de [as rosas

Xa en Juventug Rlsa Vejez gpresurada.

%F ero argiente nacer wera

J a encontrara. esRero por la tarde!

ﬂue Berecer tleng en 'unos pocos dias
Cons solo vivir su vida se prorrogan.

Iqe rosas, doncella, mientras la juventud
or sean nuevaf
Y recuerda que Igual tus afios se apresuran.

(Traijuccioa <lel latin Je BernarJo Clariana)

MIdlelmry, Vermont, 1943,

Notas

“Si PO me Jopregunt an lo s6;
si me 10 preguntan, no fo

San Agustm

n el Cerro, barrig de |.a Hahana, asta ahora debg reconocimiento artistico:
e(i 22 de febrero (e 1819 |5 to este  a Jas EXpgriend ?o rdas con Tos umnos
Xemprana edad. , Y cuan 0 fodavia  mientras mgro €0 Plnturag Ujo en
nosb*a caminar, sequn quuen an mis mayoreda ﬁseeaL| re parﬁPln ores y Escultores

rgie %US abad uarme con rato detenimjento en alce abana respectivamente,

Isaje. de; los ab anl%p 0C0S_anos mas a dos amis minosas ef e|o|nlI [ norte-
Eya pintaba en granaes telas y con colores  america o orge (Y Stiltor checo
eac orgue st sin que nadie me di era Bernar er at odos ds que han sido y

A L
ﬁes nost en Estimo como una n?cg?ﬁrsl% Jg[arﬂ]uolaosrn)oFgl_

%] e mis pnnﬁros anos ntant
d

olescencla ngeéadﬁ aro estaaSI%nse%SIR Eﬂeredohonnrbrgd% 0 (e1ue ha contr Imdo a sl

Pm | Ore?irl]caclones acade enriquecimiento estét CO y espiritua

mm(ag (n
me con idero pintor nato, autodidactico. Dios ﬁobre la dpbra Pg a, la q\de se ha veni (i
mediante. realizando dia por dfa, fuera del tiempo y de
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es(mgo r%sulta i PredlﬂcH hablar, casl im- Pg 8ularmente como eplntor ue ﬁoy solo

uando reffejamos oy nuestra |mf1 eclr rfng Jla Imposible retro-

en en e es&p EJo sanemos ey ﬂue no. es la raerme con de]l ad ueg uisiera
ISma % mismo esR 0 ? reflejaha asa o ue trabajo | can ablemente
?y PErg, como acordar 05 de la anterior o os ? |as ”por ue estg const ldye una. ne
ura y esta ue tenemos delante eng gs cesaria funcio de ml €S mﬁ en glno
ue transcurre, nos |erre r¥ absorbe *C0sas”, smo% retendo hacer pintura. Y
endriamo mente tienen que ser

ma3|a nuestrab atencion: ﬂne ue s gas 0082 P\ ?

re(iurnr a un? Usqueda mmumosa eo Barte ormas sunstancialmente repreéen ativas
nologica, en la me ona (ue f ese  en el uadyo, omejor dicho, dentro de la com-
mLs 0 momentlo ngs estaria falsean 0 1a VI- R}osmon estas s&e él lenen nempJe cuando gl
|o(q resente omag Importante Siempre en oment veraeroaunao (ilon mis-
el desarrollo de la obra drfistica. eriosa e a Intuicion est tlf -

W
Para el ;nntor n? creo que dbbe existir 103G pinio %ISIOS Cate rises amas e Fa

ecesal

ningUna razon que lo ate a'pensamientos, o Pasior, siendo el cdlor lo deferminante esteti:
cong eramopes gnalnlcas sobr E SU pro ncmon camente €n €lios; pero no poaria decnporgue
Fme”or Al “artista no debe reo ug [e en  Salose que me en%o mas plntor cada dia
0 absoIHo la éra ect ona N1 siquier ro eflo?_frae acosé guna as eHero
ecclon (i'aa rot de su obr Sjempr oto: “El animo del hombre s su destino.”

PR A ] oo gg e
Como Tods ehemit, 4 ieaGhTucion He cePaeIay re?enr en echira. Seri

arfista—es un_ perenne -devenir, reconocl- T p
miento Y recreacio gsoluta en las cosas clauaicar, £on unos y con Ofros.., Y conmigo
pensam|gn tos de car(]i Y mismo. Se %ue en 686] “extrana” ¥ P %

eX|sten padres ni abuelos, u son ermanos
El artista, éllgo no puede, no debe recordar, aro und os

€ ran ES p ura e relno
este senti EStO sena U a traicl IStIn Og (eaére lnor U la originall ad es
I

remosn \yenﬂedeeﬁp tlempo Tuturo. F\ [Hemente 2 om rel Pero mHgl mso,sn -

art para el drfista.crea or de (fer COMO una es en el {iempo c@l espiritu
Ef funda mlstenosa amafid fSCOﬂO e Dios.
100, UB C nseerrse vngen 00a d|a ectica

Insefvible para 1a conservacion de una nece- Cuando trabajaba en las acuarelas qu
sarla purezg de miras, ara[[)] er aa| recrearse 08/ Eertengce @coﬂecm n g muse m 0?
en Nuevos conoclmlen 05, en virtud de gracia ~ Modern Art de Nueva Yor sabia

y HOB?EZEI primitivas. clerto Pun 0 me comprometerian, eve d an
-sentlm entos ext ranos aenos d un conce

En fin, el artista es una profundisima ac- astico. depur uraban ilustra-
titud deo gra ante [as cosas; Si se me fuera &ones dem S|aa ra Icas, t a!%ez de un AF

peErmitiao aeclr. Lntenor en ex es nt|m|sa le an -
No, olvido X S6 que se me ha edlﬂo la eria |m€ortar e trataba 0e an ees con
opinion persanal %e mi olyra g é]UIS era B una marcada ausencia de d|V|n| ue In-
constar, que S me epermltld scurnrsq tervenian ¢ é) J osamene en Ias accIones
chosa arecer al ma n%Jen del tema solici- Ben amientos de los mortales an alas de mos-

tado, estimo al mismo tie po Ue para mayor ardon o0 de mariposas. era Vez

comprension, emléa a pictorica me erane-  que ePtema angelico renEna ver aJn amente
cesarlo manifestar e a.manera mas (ﬂlba en mi, Fne esta unae ca an?us 1053 gd -
sugenda mi concepto de la naturale? e 6\ aba anceles v mas andeles (P ue no “podia
|sa qge e S Se quiere, rE lpﬂn e expli Ber ofra cosa, pensa ntonces, qe no
flga } glo %ue 0 pueda haber hecho en'mi ararme. nunca S,. IS ena-

es
P 0 owdfmos que lo mas ena&os ] (fe%esperados angeqes Uisiera ex-
|mportante e A eserica Gel e Llcarp I que.
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cUFéh” 0 f‘o'%toaQ%?'e?%CS%“l'ﬁ?a i aur;gDePes i

ac%n €n una 1orma mli ICa, an d
mun 0, qmzas SIH que e|i) ISMOS. 10 3P
ran 'la_noticia de Una delicada, conficencia

il a’%ar%’eur?% SBEaen it aa“.%%ﬁs S”C%”CT
erra, no hab‘an # MOres.

resentar anpzﬂes 3|Cga 8 7a mayoria de las
eces, divin

[arqma aé)o
ativida
%ualmeate de de William B

[se Clelo ran
Ica. ¢ cre|a en IX Virgen'y en ]e

e, ﬂ
aud esdee ma cercano ah

an eles representan 3| oIos ogﬁsa lent os

oniacos 0 Se slentan e acom

[t|r con Jos hombres. omo se ve, la me

|5| a de [a conce C|ona r%;ellca eamblap|

comp eto Los om res hanm cambiado y 'las

Rim

ideas también, La angustla del homPre ﬁ?
ace mai caotica Eunz nte Hsostenl

F ‘ﬂ“' 0s angeleS como salida y refugio en
el arfista, que ‘esta solo, eroc‘ slente

su sangre ueen rtmo genera Lgs ange es
Fstos 05 actlales, no so

mlsmos an eles Fl qrandes aleﬁyﬁ?esp}eg

S0 T H azU MINOSO fOﬂ
CaSI [0S NOMOres que 1es ubleran crecido alas

Y0 aconsejari ue no se Intargn,

se ha aram?e elei egarian eC|
secrefos jncan solamente”canjeables
dia del Juicio naI

A mi, comg pintor ue SO ItO ahora
me Inferesan U |camen FJ) ue S alas son
un bello pretexto para e Bar COMoO un vaso,
COMO N4 Casa, COMO Un arbo

Y nada mas.
RENE PORTOCARRERO

Rene Portocarrero y su Eudemonismo Teologico

I angel aparecido como monstryo estd emplazado
como la me(J)or manera de luchar contra el
monstruo. L monstruoso rechaza lo_ informe,

ya que se obstina en quedar como la dlosa con' cabez

pajaro. EI monstruo ha perdido con honor,

angel. En esta pintura Io monstruoso ha rE)erdldo sU no
representacmn y lo angelico sy deflnlcm tranquila y
consejera. Pero”una expresion Juzgada por su contrarlo
seria “un primer trasmundo y no_queremos el despren-
dimiento dg Ia melodia como quicio de lo nocturno, sino
como ojo de la gota.

El musculo contorsionado, de la misma man?ra ﬂue
el movimiento comunicado al agua para buscar el puito
muy hacia dentro, crea el musculo que al reproducirse
se hutre del esPacm ocupado por gas a materia c\ue le
pesa hacia dentro, EI cordel prolon?ado quirnalda a
?u arguetlpo £s el deshilado tempora EF cordel pro-
ongado, el musculo prolongado, forma en la destruccion
del “cuerpo por su prolongacion, el surgimiento de los
monstruos arenosos, igualmente p roIon%ados El cordel,
extremoso en sus profongaciones, es anora el crema are-

a qu
en cual%mer momento Portocarrero lo puede disfrazar dg

Lt meilleur compte rendu d'un tableau
pourra étre un sonnet ou une elégie.

Charles Baudelaire

noso. El musculo retorcido, que comenzo prolongado
logra su arquetipo en la construccion del cojor,  El
musculo retorcido rezume yna gota el carmesl. Si &

de suprime, Oy no s comenzq por las prolongaciones del
ecuerpo ede

quedar junto al otro ellgro de abs raccmn

del Cre a arenoso. carmes! como gota del musculo,

y el crema en cuanto sustituimos el surtjdor por el es-

gueleto del teleosteo, muy predado a su final, van que-
ando como los primeros”colores rezumidos gota a gota.

L rezum|g é;ota carme i sep ede trocar en un cua-
drado rosa. £1 desuso mun anaI e emplear el rosa como
una so[nbra de espuntesoescaPadod J ge subra%
pero el rosa estrugturador violento razo, 0" bien
serV|a para sensuallzar la superficie de un circulo, g

8 serfa desolado, o se.m niema por sy ca acidad
eC| ida para ocup ar el sitio del rojo.” Es este Un rosa
que en sus contracmones en sus ex endldos sobresaltos,
venia a sustituir en la violencia de sus Intenciones, a [os
colores brillantes pero pasivos, a la, defonacion de Ciertas
gamas, comenzadas por [a violencia de su acumulacion
explosiva, pero resueltas después en despaciosa marea
impulsada algodonosamente por las nubes.
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uiero subrayar aln mas la intencion de ese rosa de
Portocarrero. Entre varios colores que chocan o se en-
tremezclan, ¢l rosa, paradojalmente, viene a emplearse
como una sintesis violenta. No es una resultante del
oficio, del acercarse o alejarse de la tela, sino por fria
violencia se impone, un plano eidetico, una decision de
su voluntad y sus ideas.. Desde luego que esa solucion
no es esporadica ni_se aleja de la mas pura problematica
}ntegramente [f.lastlca. , I,gecho como ta]I 00 Se Veri-
ica’en una deliciosa coincidencia en que la Infervencion
operadora al actuar ha symado ya a su intuicion el seg-
mento aditivo del mundo exterior, de tal manera que
en acwel lento colocar de granos, en aquella sobresaltada
marcha, un plano rosado y violento, si es una solucion
de vigor angustiado, es también el momento en que ya
seha aleg]ado de ciertas apresuradas soluciones surrealistgs,
de [a choza de los terrores donde arenga el cazador
maniatado.

Ese rosa corroido no es el del mundo exterior, ¢€s

acaso_ un_ reducto que a Jo lejos tiene que lucir?  ¢ES una
solucion? ¢Y por lo misma una solucion plastica? No
ha .dejado don de humildad—en su devocion a la ma-
teria operadora—Ia_ simple aventura de las posibilidades
de la forma, som?tl a a la materia Ultima llle intenta
reducir. Asi en el Greco, cuando el verde o 8”5 eran
utilizados contrastados por la brevedad intensa del otro:
pacer ge, \9r|s una afeja cuan(]i_o ?J ver%e es una ho!ea;
acer gel verde la mas' arremolina ag reve_de las es-
feras cuando el gris es una hO{a. roporciones, dis-
tancias, combinatOrias, cuyo_destino era encubrir con
dichosa elegancia una rapsodia agonistica. Tan solo al
poner un dedo sobre la materia opérada, ¢acaso la madera
no se empafiaba y el dedo en ese instante no comunicaba
el rocio de sy transpiracion? Ese instante del contacto,
¢no era la mas peligrosa de las pausas?

Era asi como el traba{o de las combinaciones_de color
y forma se hacia secreto al recibir la violencia de ese
plano que venia Impulsado para decidir una contienda.
A veces hacia pensar en, ,ﬂue, 9ustaba Portocarrero de
destruir con esa imposicion ulfima la obra de su pa-
ciencia. Despues pensamos que ha desconfiado de la
primer facil” reconstruccion de la mirada, y que ha
preferido, cumplir por #)artesL cobrando asi el conjunto
una apariencia de sugerente sigilo.

Lo primero caido en esa penetracion no eran tan solg
las, adherencias falsas, brillantes o aromosas, sino el dngel
coincidente. Ya antes, en sus dibujos, el anr?el,que une
los fragmentos, el que los ata y convierte, fabia estado
en. punto, gportunisimo. El angel penetrante, el que
utiliza sus fuerzas en un latigo o cabello de nervioso
tuego, a(I;udlzado por ¢l angel"de las vigilias, habia se-
nalado el tiempo y sena deirrumpir, dé despenar a los
monstruos. . Aunqde Portocarrero, muy en lo suyo plas-
tico, no le interesaba ese gadeo,del angel frente al mons-
truo que agoniza. Veia €l al &ngel por su evaporizacion
de la materia. Lo utilizaba por primera vez en su_Iegl-
timo sitio de poseedor del espacio; lo queria_ adivinar
como sustancia. El 0jo bovino que por-excesivo, dete-
nimiento hacia del paisaje un mausoleo o un carton con

cariatides, leonardesca solucion renacentista, .quedaba
presto vencido por el ange| del instante que irrumpja
cuando era Ilamado. Y as aun, en cualguier rincon
del aire, 0 desprendiéndoge, acudia para formar un cuerpo
0 cerrar yna composicion, evitando utilizar el roman-
ticismo nordico de los lejos.

El angel acudja como el punto. Su don de humildad
o extendia o plegaba como elemento de comgosmon.
Angel de composicion que despues que Portocarrero lo
hubo dominado, se obligaba de nuevo a verlo desenvol-
verse ya con respecto d la mariposa, El anqel Se Mos-
traba por cualquler Infersticio ganada, pero 1a mariposa
obligando a levantar los 0|]OS dparecia como un subra-
yado. La mariposa si_adefantaba quedaba Presa de sus
metamorfosis, si se fijaba en un punto lo simbolico
irrumpja. En ocasiones, los angeles tornapan con alas
de mariposas. Se husca entonces hacer de ellos un nuevo
origen, de donde derivar acgso una nueva sucesion. En
esa Instantanea mt_ususcenpcmn, el compate permanece y
se oye. Solo he visto en algunos codices miniados, en
grabados de Apocalipsis, las alas_presentadas en com-
Pama de un dgran 0jo. Cuando Portocarrero mezcla a
a corporeidad” transparente del angel, las problematicas
alas de la mariposa, lo hace con afan de oscurecer ese
0j0, ya gue rentsa como una pesadilla a deshora, el
ﬂ]ueestlsgg angeles puedan aparecer como una guardia do-

7 e

del angel le permitia acudir con mas continuidad al
angel compositivo. E[ que Por cualqujer rendija penetra
y Saluda, Como su elemento, el del angel, propio y de
satisfacciones es el aire, el marco vieng a ser y quedarse
en el 0{0. Veo ahora en uno de sus dibujos dn ‘especial
encuentro entre el angel y el monstruo.” Es el mismo
combate, entre el monstrdo y la nada, el horror 0 la
verdad mentirosa, solo que Portocarrero ha preferido a
estas furias enemigas, su presentacion en sjmple tras-
paso a la transparencia angelica. Se combatian al cru-
zarse, cruzamiento fosforéscente, aunque ambos pasen
por distancias paralelas, pero_sin tocarse. El encuentro
entre nosotros todos—pequefios y con espadones—hu-
biese sido con corrupcion de elémentos. "Nugstros sa-
lientes, los brazos y la frente, se abrian hundido en el
ajeno cuerpo groplc,lando algun roce inapropiado. Mien-
tras ese combgte evitaba la impura simultaneidad de los
cuerpos, las figuras empiezan a pesar en un lado del
cuadro, que era colateral al centro del otro encuentro
enére o difundido gegeroso imgellcog el mcywstrpo pa-
rado en sus estirones ge. cuello ama[jg . Las dos Tiguras
del relieve ? de la estiljstica, acuden hierticas como
testigos del lento crecimiento de las flores.

(Asi. las figuras en estos dibujos quedan como inmo-
viles, interrogaciones, es decir, como un espacio poblado
parcialment, ya que Ja tribu de poblacion total es la
de los angeles: Si‘el angel compositivo aparecia como
horror g un fra%me,nto posible del vacio, las figuras ve-
nian a los parentesis, no como sefales del moverse de-
tenido, ni como definiciones de rostros, sino como huecos
hieraticos de extremos tal vez vacios, de opuestas

En sus dibujos la misma tactica plastico ,jerédrq(ljjica
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muertes.  Pero,una vez que el angel compositivo alcanzo

su remision circylar, 1ba a provocar el remolino de su

penetracion en el monstryo pintarrajeado. La transpa-

rencia Jaobladora Iba a ininteresarse por sus quenhaceres

anteriores, pues ahora ocuparia la resistencia de la tela

%su manera Fe acercarsel,ﬁ,gra 0 a grano, instantanea-
ente y por [a suma angelica de susInstantes.

Contemplamos el desarrollo del arco y el arco del
desarrollo,” Pero La Cena, qura,alsla[ el presunto sim-
bolismo de su espera. No dél simbolismo recusable, de
aguel que, adolece de un respaldo sinfonico o de sy
forsnadowing, de sus sombras e antemano, sino de aquel
mas valioso que nos dice de Ta manera de flotar, pero no
de sus carrerias. De aquel que qura,acla[arnos, por su
oscuridad acostumbrada, la especidl situacion que rodea
el aislamiento que provoca que el desprendimiento lento
de la obra sea soplado por la penetracion rapida del halo
correspondiente. “\emas ya aqui ai simbolismo como un
tlemgoo entre un desprendlgnentoy un% enetracion, 0y
no J cuatro figuras centradas por-una bandeja con lcs
Peces cruzados.” El simbolismo evaporado por 1a obra s
0 que nos permite la entrada en a circunstancia de su
creador, y asi La Cena que logra hacer de oscuras defi-
niciones un solo centro inapresable, nos resuelve a_tiuello
que cultivado por fragmentos hubiese huido inevitable.

Corto y cortejo y el misterio palaciano es la estacion
de 1o visible en”el"durmiente que se ve obligado a su
marcha, sin desprenderse de [a opresion nocturna, y cree
asi en I suntuosidad por la que anda, permaneciendo
él todavia en lo oscuro, £1 angel compositivo, liberado
de su rueda, por la prolongacion de I ,esIPera, adquiere
su hieratismo. Este surge de una escision entre [a es-
pera y el sujeto en el que intenta vaciarse aquella es-
Hera. ,A[%m tampién, en estas fllﬁ,uras de Portocarrero,

leratismo es plastico, por la nisma inmotivacion sim-
bolica de la espera

El an_%el compositivo se acostumbraba. a la suprema
oportunidad de ‘su destreza, pero también nos hacia
pensar en aaluel,la afirmacion del Beato Simon de Rojas
de que en el cielo no hay bodas. Porque lo que gus-
tarja a aquel angel, componiendg Ezenetrando, réhy-
sarialo buscando de nuevo el simibolismo del palacio
nocturno y espejante. Y ya en esos pasos, que requieren
la camara” apropiada, apareceria, como en codo reinado
Her?urable, FSC sez de vino y de cosF,chas, abundancia
e frutos callados y de reuniones familiares. De prontg,
For presencia del angel que recuerda, las reuniones fami-
lares de |a ninez se"transmutan en el encuentro de dos
reyes en la Isla de los Faisanes.

La corte como feria enqendra dos _actitudes similares:
el destierro %/ el pobre en Ta corte. Por sucesivas ausen-
cias y penefraciones, la corte como feria ha traido en
Portocarrero, su hieratismo de camara receptora, mas
que de misterio 0 nombre no fIPUYaIIV_O. Esa brevisima
referencia que hacemos al arsenaf cuantitativo, su mundo
de riquezas, que después se ha de trocar en la elaboracion
de la obra en condicionante. Nln%un artista nuestro puede
como Portocarrero instalar un hecho plastico en medio

de las mas variadas riguezas y penetrarlo después con
una Cgravedad g/ é)oseswn fan inefables. Las esencias de
La Cena, se dében 4 esa interpretacion de lo cuantita-
tivo que hemos serialado, por eso su simbolismo, que no
Bodra Ser antlplaséw(i, viene ahore1 a ser iodo el respaldo
e la persona’y de la criatura al Angel como Figura.
Unas de las F,pocas veces de nuestra historig plastica, en
P‘i Cena de Portocarrero, se mostraba, sin dispendio con-

sional, por la misma evidencia de las figuras, que eran
los mismos seres del yo més oscurecido, S0lo que en esa
camara usaban antifaces y sus ademanes eran mas lentos
Y acu0sos.

_La integracion ordenaba que un cuadro como La Cena
solo podia ser continuado por otro como Mujer. con
tiesto. De Jas vastas zonas de evaporacion, de Ias insis-
tentes apariciones diestras del an%el compositivo, habla
que pasar a las reducciones, donde el ofrecimiento del
mundo cuantitativo tiene que ser sorprendido en el es-
plendor de su instante. Asi esta Mujer con tiesto re-
vela, por modo mu% expreso, la enjutez de lo compro-
bado, de lo comprobado escogido entre. una embriagaga
diversidad. La figura bastante'y la jardinera central aun
tratados con muy opuesta. técnica:” el rostro quiere ha-
cerse simultaneo’y la jardinera se hace fijamente repre-
sentativa; constifuyen amhos, no el angel que puede
hacerse por cualquier resquicio, sina lo que el 0jo broto
con antol,qglco SI%”O_. SU misma riqueza central evita
que nos fijémos en ciertos deleites de 10s accidentes, asi
ciertas agradables leyes de factura del trabajo del cola-
teral y del detalle, de_tal modo que mientra una de las
piernas de la Unica figura, esta tratada huscando una
estructura [oropla, reconstruida y ganada ‘oosterlormente
por la violencia del pltno interventor, fa flor que se
muestra mas alla de las hojas de la jardinera, esta cons-
truida con Ig flgura ganada en su” abandong de ante-
mano., Ademas, én esta tela de Portocarrero, la descarga
intensiva, el color impuesto por fragmentos animistas,
P,or granos que parecen mostrar una” voracidad instan-
aned al caer sobre la tela, no muestran la |mFud|C|a de
ningun_color predominante, como no sea el doloroso
sumando e las veces ﬂue el brazo ha ido a la tela. N1 un
color predominante, ni un plano prolongado, como la
hamaca del voluptuoso que queda en Ja epldermls, sin
decidirse a ahondar en el rico colorido instantaneo de la
gﬁrrénls, anhelada por el mistico y su fijeza frente al
VS,

Cualquier diferenciacion o distancia entre Jos dibujos
y los oleos de Portocarrero, 0 aquellos %ue problematizan
Inutiimente sobre la no existencia de esa antinomia, va
quedando ya como un tema_banal para el ocio del estio.
Los que tal confusion propiciaban pensaban mas en la
serpiente de la metamorfosis, pero olvidaban el tema de
los orjgenes, donde se instala 13 raiz del por qué se crea.
Y asi, como una rica biologia posterior ha eliminado
el tema de la evolucion, para asistir al de los origenes,
asi también_es mu |%ua el gue una obra de maestria
tenga su asiento erf yn octosilabo remanceado. .La Ser-
piente de las diferencias—que aparece en los faciles des-
prendimiento de las metamorfosis—si llegaba era para

Biblioteca Nacional de Espafa



asistir al trueque del Angel en el Maligno, y la desapa*
ricion de la presencia oscura trocandosa en €co azufroso.
Pero el tema de los origenes iguala todos los momentos
creadores de la criatura, y hace de cada jnstante un
dragon semjtraspasado. Asi Porcocarrero, el de los di-
bu&os (Y el de los oleos, el que habla y el que calla, esta
todo dominado por la rica apetencia de sus grigenes,
dandonos el testimanio_de lo primero que ¢1 vio que s
hizo.  Solo_que el ejército de un creador va extendiendo
sus gjercicios hasta’ que_aprieta el centro que contiene
las dos espadas. Asi en Portocarrero lo cuantitativo sim-
holico que comienza en sus dibujos, es despugs trasla-
dado, en forma intensivo-figurativa, a sus, oleos, para
admétllr tan solo el relieve, 13 feria y el testimonio irre-
cusable.

Seria falso situar en Portocarrero su diversidad como
expresion del conocimiento de los registros. Es deli-
Cioso que pueda damos algunas escerias de la_Pasion,
como un CPrlmltlvo teuton, de oscura raiz, de rico fre-
nesi_aturdido, y después pintarnos unos interiores de
gracias sutiles. ~Si esa diversidad fuese sucesiva 0 S
mostrase por etapas, tal vez nos llevaria a situar a Por-
tocarrero dentro de la Proble,matlca contemporanea (el
conocimiento de todos los estilos. Por el contrario, nos
encontramos que siempre [a obra se le muestra como
un conjunto que ha sido iliimmado en un instante.

Cada vez que el aseguraba un elemento de lo cercano
colonial, verja o arco coloreado, I Provocaba, lo que s
frecuenie en la lirica inglesa, a distance jandscape, una
impulsion para caer en las tierras mas distantes. El coral
de nuestras cejas lo |levaba a lo moscovita. La sequedad
de nuestro bairoco jesuitico lo conducia a la espita del
Kremlin, a la dclgadcza de las chuIas regidas por el
Ultimo arco de longitud sonora de la campanada. Linea
sutil que separa lo moscovita de o chino. ¢Marcha
china de Stravinsky? Mundo fosforico pascual, ardi-
miento de lo blanco dejado en alambre de carboncillo
sinfonico. Conocimiento de. la estilistica, oscurecida de
pronto, por la impulsion hacia los dentros dltimos, donde
existe un reparto por radiaciones. Oscurecimiento cen-
tral, hecho visible Por radiaciones; liquidos levanta-
mientos donde el destello reemplaza fa Ie_n%ua 0 el pulso.
Palabra oida al metal de la verja o la piedra del ultimo
ofrecimiento, porque irradian ‘su vibracion en musica
destemplada para el tiempo, pero_ recogida transversal-
mente en aranazo para el espacio incisivo.

Lo que anhora hace Portocarrero es una plenitud de
temblor apretado inquisitorialmente.  ¢Definirlo?  LIc-
neza incisiva no definida. Contrastando cualgmer defi-
nicion suya o de nosotros, con Su generosidad ascética,
sus temblores aparte. Generosidad que ha hecho de. sus
grietas, la primer oquedad inquisitorial de la que tiene
que salir el barroco nuestro, perg de%ando siempre ¢l
hueco frio, a oscuridad caliente, el fostoro nocturno de

cada existencia. No adulterando por desemejanzas. La
radiacion de la materia se intercomunica con e/ suefio
del que ¢rea vigilando, como el coro asustado aun, ante
el inquisidor ya muerto. EI conocimiento muy diestro
de Jo que el Ve, le llevaran a fijar sus riquisimas deri-
vaciones en forma %mzas Inaudita para los estilos que
hasta ahora han sido posibles entre nosotros, que S
haran encrucijadas cuando el oido, que es el que sabe
Iniciar, se aventure, riesgo mayor y menor, por [a noche
del estomago de los peces de tamafio mayor.

Esa no existente division, oleos y dibujos, arranca de
una inicial presentacion, no de, un” dualismo ocultado o
resuelto. Asi la Gltima coleccion de dibujos de Porto-
carrero, muestra ahora un nuevo riesgo. Sus dibujos
Inician aventuras, como sus oleos son los finales ‘de
Ulises, definiendo sus recuerdos. Alli Portocarrero in-
tenta llegar a lo diferenciado por lo indiferenciado, a lo
intemporal por lo historico. Prueba exhalada, por un
anhelo de Ultimas posibilidades de Ilegar a una insercion
de la gracia individual en la res extensa.

No era yg el reconocido procedimiento que nos afir-
maba que solo un demorado viaje por las Tronteras de
nuestra piel nos traeria Ecumene, Menades y Euménides.
La misma representacion se utiliza como uri reencuentro
donde la verja y el vitral han sidg producidas por la
vision que sabe ‘anteceder o prevenir el hecho plastico.
Insértase en una previa forma estilistica ¢no es acas
poseer un secreto |gnorando (ue Se posee, porque es él
el que nos posee? Poseemos un secreto que e avecina
prcisamente’ porque, no lo queremos poseer. Poseer lo
Indiferenciado s el Unico secreto ya nacido Innominable,
por eso es la Ultima total aventura, permitida, cuando
Ya,no somos in integrnm_ arrastrados por la circunva-
acion de la sangre y el signo del espiritu. Calma peli-
grosa que se allega antes dg pronunciar ese gesto en que
nos quedamos con la mano puesta ya definitivamente en
el oido, para oir las palmadas que suenan por dehajo
del mar. Hou/ vaste, how real is @ human belnq, himself
or hersclf, nog viene a decir la voz heraclitana de
"“hitmann, hanandose Iargamente en el rio. Ahora ya
no se trata de una vastedad en esa insercion, sino de
una expresion que no solo sea busqueda o el reFoso de
adormecerse en una cariatide. Esa insercion en las for-
mas predadas por |a artesania, libera al yo de las cenizas
de su descenso, ultimo, loara_ convertirse en el musgo
que siente las pisadas, de la misma manera que el cuerpo
siente la voz y las voces. Los trabajos ultimos de Porto-
carrero atestiguan ese estadio. Ha ido a ciertas artes
sin nombre, & una {arr_@ 0 Verja, a las formas mas sen-
satas de la ornamentacion. Ha prescindido asi de lag ce-
nizas del sujeto ante el soplo de la mirada, y su vision
lejos de aislarle es el mismo circulo del sifencio, donde
caben el ostro altimoy el acarreo del ancestro. EI angel
compositivo, la mariposa y la feria, indistintos ya, vierien
a convertirse en el puntd, la linea y el circulo.

JOSE LEZAMA LIMA
Septiembre 1942,
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El Ojo de Ayer

camino estaba lleno de mue da %J% jan Perdl 0.SUS SO tarlosa dp

o2 U T 8£fueréér°aye'”a'2? aaaaas 1At Cabe ombla & anchos tritorios ton ¢el
Extranos rmenfos de vientre muertos envejecla%] sobre Alnates |lenos da golvo r%

tiendo Sin 8esa abras Secas eeﬁta corneasa n&nla Los caballos se ﬁj

Haio Tuido el ae el 'Te%%r%c%a?%‘mdee e e nmgése e s o, | Iy e

Fervoroso e violenclas ISI a a to 0 Infe to de Prlmavera Soior (%ECIan dura)s H?ga P

cmadas VI8I|adaF g [ extra ? SEres CPT] ant IQUIS Mas escopetas 0 estaha POSEITO ae all EHIOS
mortales que aban cristales y dulcisimos’ corazones.

Y desae m| lengua veloces estrellas partian buscando el principio del amor taciturno.
Deb 0 del estie dpol n’\%é) crecia un lento sonido que subia has‘a tran fo[)marse en £adeo
s adas. Nada

de. argan eséranu era claro,. solo existen ||nmater|aes rodeaban mis El nas
3% s Impidien e ofras manos las acariciaran cuando ellas se estiraban buscando el goce

;Quien mece este nifio cuya frerie rgpo sobre la hierba? ;Quién tiene las rlendg
Fel gotfq con sus crines reclamando la orla estosmuerﬁosqueaqn conservanl sgmbra e
as arce es en Sus craneos? Duermen con yna {i ora sob aboca I[mente recluida en su
abandono, sm gue el viento gue sopla desde este acantilado mueva las va as yert as de es (? 183
Fterna ente INsomnes. ogna aran Jamas a 311 %ﬂtl uo Sifio, no alzaran e

bro staran alll en esas la

caminaba por. altas Iader s sembradas de es iércol n qro me eH contré con un arhol de
geurtrajsl d%e g;frlsmnaba i ias sonrisas.. ¢ Quien aEba detras de esa escg‘ﬂera de Bledra

arpa
a NOCNe para apnr un erds exp Oradas por mi pe&wo pCOfT]O un
cisne en medio de el pantano.

s Cab%foqslstr%d mis cabello(?easr”es de que desfallezca Abrld las tabernas [fara nrer]

eber su.sed ncugf oréos e |ene un f J’ ormido sobre e
mur% %yad a_caminar por esta dentadura le eo ardo, en que fos arboles sPn az? ad?
Pn rillos, de constantes resurrecciones; en que & ventanas an la piel a

adre¥ al amoroso nino.

rat O|a ar est muv garr ra de las manos g encontrad el dulce privilegio de Jas
68”62&&1 ese%sa e pesares. Ve a estatua sobre 4 tierra, derribada en la noctie por im-

Huid, tratad de huir J)or obscuros tlneles, gor aparentes wbramopes de pestan%
hombres pgrd| 0s de su Infancia, P encontrar tos muertos con una luna en_sus canellos
poaridos. “Sus |rr|tados odios de ayer solo se comparan a esta larga estancia de suefios y otongs;

Cuando Il%gr%a cima de. esta montafia ep que la sangre llor Ira vecindad de grandes
%Jos verdesby des ai) El nglla de los maﬁcu 05 €S Vencl Bore argQ recuer e una
gzosa sombra. Y cae ) 8ro en |g1a de E)anto £S0 Negro Qél a los %%J(a ﬁnuevos
maneceres eweaa Tades In em égo en, estas” soje dese e da e amar,
encuen[ l{ P alento CHJG weB sde el ma{) SIento que mi parpa 0S COnocen poco
a poco las lagrimas y el trajin de las odegas en los barcos.

entament? camino, dp jIO un elotro 0 £on satfor d(?sn%jol de angustias fanuhares 3/ a
tierra subefe re lamentos de Tanto exo e rul og vidado goeta sangre hvme gr 3
rocio y mr furioso corazon solitario esdena 0 Y alegre cava su propia histori en [a tempesta

JUAN -ARCOS

05 C0razones y |
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Cancion

hL aire ge Il?vo el eco él If\ montafa
?arraaerro r%%la aesSIQsCI e 05 pinos agrestes
as m%mas sustanclasgge fos goslbles verdes
osc sno hrieron sy cancion desga Jd’
ellon hastlada de lOI
ro aroHa en a H Ii Berneza de la tierra,
roM |b|eza 18208
%and(? a sze alre {rajo,
saet lor, boca sin t
nsida edonda ena %
Seog Plseré)s g 0 Pes vasos de Infinito
%t[] ;i)aron qas ag{aﬁes esencias de los pinos.

sco 0S glre
Bore tlem 0| hui
ebedores fawas SIderaIes
0S montes Aano
B qpen(? esg S heridas estelares
ndos ge dolor, uecoa 110)
Ro ustos eqadla]dores h c 0pas, Idos al eterno retorno de la vida

s&e ava en 1a tierra
generadora e puras resonancias en la calida cuerda de los mitos.

Unica Muerte

D Ice labiq al pasar la muerte anuncia la leve densidad sino la advierte,
ﬁe es?au? qsi Invade y no retoca hPIe| Ue no recre?nl enamora,
a miel de la palabra que ‘pronuncia. limite exacto que Su Tin advierte
Tibi eI Heno a musica convoca cuando la luz sus >Pasos aesora
los frutecidos sauces coronados ﬁuro eer%%O terésmn 8ura
COMO UNa Voz que en su torrente toca ya tan su cuerda se desflora
| si v%no despedido en alcanzado. I labio prende Ia ciudad oscure1
fe en? SU.mision re baIa I gg ?e[s?gm 0 Eor su huella,
Ia Inta el silencio derrota sforada Senal™no deSventura.
gl canto oscuro ug mue fe. exhala El fueﬁo, no la luz, su ﬁl destella
Ign?x eno [P 8 IVierten en | tacéo relo S0 S Ié
en el nimbo encendido que acorrala omo un dormido ane or de estrellas.

LUI5 ANTONIO LADRA
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Espiga Alta de Siempre

O EA la mas ¥allente prueha, en ap my z;odo lo dijo Ber ardo en el lugar citado:
de esta ?rer arma criatura, sa aS racias, Ne¢ dare nrsr Deus nec caner
rb g odo. de ,obrar, ozano ?u aIetmrsr ,rb(erum itrium, uo er o
Irbre edrio, gerfeccron en Iquala eo et soll datar i ere arbrt 10, ta suo
q e meJ I esfera v .se dela a a consensur Bsse non potest accrpren 1S, |
oda,s as mas riaty

Eas Irr cronglesaguren absque gra %dan 1. Dios, drcb ernard
neI 0n 4l s'%'”ﬁn ar)r Iece este a?rnoast menest% ombret (ue reer a la (?racra
e| a menester a .Dios
‘g ora eesco er err[ tO%? Y as conve- ompre ha menester E)os %lL esP|erte
a\vo omb

niente, feservando para [a voluntad este rc}or- Dmgha menester el aqger]rro(y
i m
enmiqueciendo. &, hombre de,tantas potecias Uegs sanar unta e al parcer fie
pare gl [e Siviesen, e fa fataan log bros S hertlia- ) e equnta due ﬂueaormen
CATAIGEe & (UG, ¥ 1 VR JE UERD b aqlel enfemo R B R
fla sefor de Bllos, ues Miraran io g due 1o ?fﬁéet%e?ugh%gen '?egg}loe &ﬁnpggzri S

udeza

uisieran v dejara de ver lo que
s o O|°| y e 4nora entreﬁenrﬂ X d(}/ v%?trroa ?Sg?aaU?OIeXcrpre u%rrsmuﬁa(%(fa
r1 0 1a Vo unta le inclin ra aa rt] bheto f

al vez le atormentaran oyendo % |% un al au S| cotn(sjenr 'QHOH] Sin
asu rqeustr) Ug necesarid sea el | g edrra gglnsug € SU VO SPnSs I\ laeo”r]:uan seneorsae
encareciolo ? eza_de San grnarfene S|g ? ge sac 00E ueﬁ 5
ratado . De, libero. arbitrio con Of alabras: et ? d th Pg ?

Uippé necesitas, 1am rion volunas; que  Jeta a as Influencias de sros e as

es lo% Er% ue e’ecrr f' dorcrlge 5 oPra nece-  estrel Ias ue COﬂ danta S errorr se a
sarramente] ene volunta a)vo unta cancen S Ma (f CtOS U unar
onde no aar voluntad no han¥ obrar humand, Ul ﬂb a d udar Vlf

%quren brare necesgria eaenass cre 1a01gn eso p(w
nomore: con ﬂue ase uro un |en nend[s rra or ¢quien con OCO SCUTSO abra
Indamente fUe mayor empresa € fefa 10S HB orraalase reI 2 (e niega 2 rgs
%r(ar en e| hombre“na accion de virtud 8ue abiendo de Digs a las estreI 5 %ehary
nroducir el mundo, criar los 8relos 0 Oes- oder Ivrri humam qatu al. a
rurrlos ya forma 0, PUES tpara eshaceretos atural del infinito a |m|ta 0 uien
nasta Su ri erer, rY ;ﬂ ra ref a hom ie tfa e recon ce[ com? erro as £5-
na menester a su albedrio. Para T tre ag;respecto el libre § uren Dios

|0S ? 05 de su

tierra no e enesteraonsearse con ella arga con tanta pur[]tua oS en’el oBrarono

re ha meneste ngs 0

gara riue fe aga una o ia lccion i/rncula
sr tar [a voluntad que a.ha de hacer, para obrar? esfoger esto como convenreinte
uello nR ha menes er Dios com anier]O n?/ yreProrfar aguello’ como disonante concluye

a

Bgra esto ha. menester ﬁor companero a fonta e
re; pues ni Dios &V e reducirme g mi sin riontrarr el merito de nuestr
mi, ni yo puedo réducirme a Dios sin Dios. Y el que se les promete a las malas.

Salvador Jacinto POLO DE MEDINA
Academias del Jardin (1630)

Ue ariymare, con temerﬁﬂrgngscr(r) rrar%
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Retratos de Pintores

ALBERTO GUYP
G ua/ p sol declinante disuelto en el ajre b'm gldi)
eu

e sl 40 e r%ﬁ“niﬁqg“sj r“ﬁ%?é'é e g
mcmlnso 2Ul de’ Jos bellos ol umeantes
ot o il tatary ol g vy,
o?ncaoaaf costado, eF Iré gzu ue s%nrosa Sus pieles
mfap eramef]te sua IN0S cres%sru ?
O B e S o S
somnoflentos en upa nie Pa de gausas h’ 00 paf?l 0—.
caminan respirando esos minutos profundos.

ANTOEVE WATTEAU

G esticulante Cﬁfusculo 105 arboles.y lo« rostros,
on Su manto azu (ﬂ dﬁ ascara mcd Ia.
0lvos ebes(?s rondando bocas cansa 1
0 vago trocado en ternura, y de pronto, lejania.

a mascarada, otra lejana eancoIJa

ace ¢ geso t0 de amar mas falso, |seyencan tador,
9a re oea 0 ru encia de amante.

e %ad sahIos ornamentos,
coloca cas paladeos, silencios y musicas.

ANTOINE VAN DYCK

L a pasion una dlulce fiereza, . rafla noble de las cosas
rillan en los ojos, ter gl eos 0os ues
dido 0 estos,

0 lenguaje apre alés
Eeredjégarg% J{gl?ﬁ ﬁ< %rpﬁ]sm e%er%esysgestos calmosos,
s

%%V filamo,

aS Colnas

en t (ﬁ seres ellos que pronto van”a morir,
f amanq ue to av sabe. en(t]re:?brlrse
porta? ella te fiende las mans.
scanso eca ,Ieros bajo os mos Cerc Fle ?s olas,
calmosas comoe 0S, CO oelos cerca el sollozo.

I ante reaes a magnificos y a%ra
rz}Jes abandonafjos, som reros L(liei ?ras plumas,
T almas

V as en qu(? ?ra onga 4 fraves
4,4 ar ura el [lanto ? ace plen%
mas, le gara ue nos Ileguen’asi hasta 10s 0jos.
Yt or encima de todos, paseante precmso

f 158 azu Ba ido, en acmturg Hoylada la mano,
\}1 a ofra un fruto re eto arrancado de’las. ramas.

o sueno sin comprerider us gestos ijOS

ero reposao, .en este oscura asilo

u ue Ichmond, ¢joven sab#o 0 tonto enczi\ ntado?
ontem 0

\S| 16 slempre: un zafiro, en, tu (iUE|
ce que tu mirada calmosa.

MARCEL PROU.ST

tlene efmlsm f(L)Jego

(Traduccion de J.L.L.)
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