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Los de
caforce aos

Studio Nuestro Cinema presentard muy pronto,
en sesién privada, la obra cumbre de la
cinematografia checa, premiada en la Expo-
sicién Internacional de Venecia, “los de ca-
tforce anos”.
Este maravilloso film de Rovensky, que serd
lanzado al publico por |‘Renacimiento films”,
sélo se podré ver mediante una invitacidn
facilitada por la Direccién de “Nuestro Cine-
ma”, en el Pleyel, a partir de cuatro dias an-
tes de su proyeccién, desde las seis de la
tarde.

Massacre

“Nuestro Cinema”, cumpliendo con su linea
valorativa remarcada en estas columnas, pa-
trocina el extreno riguroso del film de Alan
Croswland, producido por la Warner Bros,
“Massacre”.
Odio en las tribus salvajes de América, escla-
vizados por su inferioridad racial. Opresién
y crimen en la llamada sociedad civilizada.
Esto es “Massacre”. El tema mds recio y la
accién mds viva; la acusacidn mds valiente
lanzada por una raza contra otra que es su
opresora.
Vean “Massacre”, cuyo estreno patrocina
“Nuestro Cinema” desde el dia 4 de marzo,

~en el Cine Figaro (Madrid).
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NUESTRO CINEMA

PUBLICACION

INTERNACIONAL

DE VALORIZACION CINEMATOGRAFICA

EL

FEBRERO 1935
2.% época. Ano IV

Namero 2 - (15)

CINEMA Y

No todo va bien—ahora empezamos a saberlo—en la
organizacion de nuestra eristencia social. Tampoco va
todo bien en la organizacién de nuestro cinema. Por
todas partes hay impaciencias ante esta gran maquina
mal dirigida. Il piblico acusa de incopetencia a los
comerciantes del cinema; y éstos hacen alptiblico el
responsable de su inereia. Ni los unos ni los otros tie-
nen completamente razdn.

El publico actual tiene el cinema que le conviene,
y el cinema, tal y como es hoy, tiene un piblico digno
de él.

¢Qué hace falta para que el cinema prospere y para
que su piblico esté satisfecho? Hay que hacer bue-
nos films. Todo el mundo estd de acuerdo sobre este
punto.

¢Qué es un buen film? Aqui comienzan las dificul-
tades. Un film no es igualmente bueno para todos los
pafses, todas las salas, todos los espectadores. Pero la
organizacién del cinema no se preccupa de la diversi-
dad de los gustos y de las estéticas; mide la calidad
de un film por la escala de sus ingresos, Es una acti-
tud completamente légica y, en el estado presente del
cinema, resulta diffcil definir un buen film si no es
por la férmula siguiente: «Un buen film es un film
que da dineroy.

Tista definicién exacta condena el cinema de hoy v
explica sus desfallecimientos.

Nosotros sabemos que «hacer dineroy no es una em-
presa que se puede presentar dificil en lo que respecta
a la eleccién de medios : todos son buenos para quien
desee obtener un éxito comercial a base de un film es-
pecialmente concebido con esta intencidn.

El sistema actual hace al piblico tinico duefio de
los destinos del film que le es presentado. Se trata de
saber si este soberano poder no es una cosa tan nociva
al cinema como al piblico mismo,

En efecto, la accion del cinema es tan potente como
la del teatro. El Estado, que somete al primero a una
censura que no se atreve a imponer al segundo, reco-
noce por esta medida la influencia considerable del cine
sobre las grandes masas.

Pero si el cinema posee una tal potencia, jes admi-
sible dejar esta potencia sin direccién? ;Puede permi-
tirse, eventualmente, embrutcer el espiritu piblico con
objeto de obtener un beneficio material?

No pensamos que el publico pueda, por si solo, evi-
tar el peligro que representa tal empresa Hsta gran
masa déeil, en la que nada se ha hecho para des-
pertar y formar el sentido erftico, no puede defender-
se contra el placer degradante que le dispensan tantos
productos fabricados en serie segtin las vecetas mas
ordinarias.

La cuestién que se plantea no concierne solamente
al cinema. La radio, la televisién y todas las formas
de expresién que la fécnica nos dé se encontrarin ante
los mismos problemas. ;Iistas enormes fuerzas serdn
dejadas a disposicién de cualquiera que posea el capi-
tal suficiente para apoderarse de ellas? Ta libertad
concedida en estas materias a la inieiativa privada
es una caricatura de libertd: tieme como consecuen-
cia imponer la dictadura absoluta de algunos grupos
financieros en un terreno que no es solamente mate-
vial. Es posible que el sistema econdmico y politico que
nos rige actualmente no permita entrever ofras solu-
ciones : en este caso, este sistema no eorresponde a las
necesidades de nuestra época y deberd ser modificado.

DIRECTOR INTERNACIONAL: Juan PIQUERAS - 7, Rue Broca Paris - (V)
Director nacional: A. del Amo Algara -
Administrador general: ]. Fuentes Calderas

Madrid
Sevilla
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EL ESTADO

Se estd viendo. La organizacién, el sentido mismo
del cinema, no pueden ser cambiados mis que por efec-
to de evoluciones o revoluciones econdmicas y politi-
cas. Pero esta constatacién no significa qué el cinema,
tal y como estd hoy, no pueda mejorarse desde ahora.
Pretender lo contrario serfa dar argumentos a los par-
tidarios de la rutina.

El einema francés debe interesarse por algunas me-
didas que son aplicadas, mds o menos felizmente, en
diversos paises. Aunque insuficientes, éstas medidas
merecen ser estudiadas.

En primer lugar, habria que admitir el principio de
una prima dada a los films que presentasen algin in-
terés particular de orden artistico, diddctico o social.
Una comisién—cuyos miembros serfan escogidos fuera
de los medios cinematogrificos y administrativos—darfa
a estos films una mencién especial. Los impuestos que
tendria que pagar una sala de cinems serfan mis bajos
en toda representacion de uno de los films que hubie-
sen obtenido esta meneion.

Hoy hay que decir que un vodevil cualquiera, rea-
lizado con economia, pero abundante en groserias, tie-
ne mucha mds posibilidad de ser un «buen negocioy
gue un film ejecutado con cuidado e inteligencia. El
sistema propuesto arriba tendria la ventaja de reparar
en la medida de lo posible la injusticia peligrosa de
esta situacién.

En segundo lugar, se impone una purificacién de los
«medios» del cinema. Hsta industria, este comercio,
con reglas imprecisas, atrae a los aventureros. En el
asombroso desorden de la economia cinematogrifica, las
empresas serias estin continuamente amenazadas por
la vecindad de negocios sucios.

¢El remedio? : Una Cdmara del Cine organizada so-
bre bases regulares y cuyos reglamentos serfan aplica-
dos con un rigor implacable. La prohibiecién prctica
de ocuparse de la produccién cinematogrifica a cual-
quiera que hubiese contravenido dichos reglamentos.

Si la corrupeidn, la emisién de titulos sin wvalor y de
cheques sin provisién, no volviesen a ser habituales en
el mundo cinematogrifico, muchos pardsitos del cinema
se dirigirfan hacia ofro dominio, y el ntimero de films
producidos estarfa en relacién real con las necesidades
del mereado. e, T

Por 1iltimo, la vieja cuestién de la censura deberia
recibir una solucién menos estipida que la que se le
da actualmente. Fl derecho comin .que se aplica al
teatro y a la prensa puede perfectamente convenir al
cinema. ;

A lo mis, se podrfa-clasificar a los films en dos ca-
tegorfas, como se hace en Bélgica, a fin de que las Ii-
gas familiares, en nombre de los nifios, no impidan
a los ciudadanos mayores ver en la pantalla espscticu-
los para adultos. :

istas dos clases de reformas, unas profundas ¥ otras

superficiales, reclaman la intervencién del Hstado. Sin

esta interveneién,

la situacién del einéma o podrd
cambiarse. o = Sl

Pero para dar alguna garantfa a lag personas ‘prl.i"den» -

tes, importa precisar que el Estado actual nos inspira
una desconfianz justificada. Este nos ha permitido juz-

_ gar la calidad de sus concepciones artisticas. La Come-
dia Francesa, la Opera, el. Conservatorio de musica v

de «declamaeiony, la Escuela de Bellas Artes, son ins-
tituciones que nos dan umna excelente idea del atte

oficial. Si queremos insistir sobre este punto, hablaria- v

’
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Nuestro Cinema
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Revision: «Si yo tu-
viera un milleny, film
yanqui, supervisado
por Lubitsch.

[Foto Paramounl]

mos de arquitectura v urbanismo : basta evocar la 1wa-
nera eomo han sido utilizados los admirables eu
zamientos de las fortificaciones demolidas para

francés un poco il}]!_‘]i_‘_’l‘[il(“ r_‘.‘(]n"-'ilni"l]i!' un sentiiniento

de vergiienza.

craciadamente, mias

Algunos eiemplos, que no son, des
(jue excepeiones, no nos bastan. Por oy v periosa que

M Ifr nece .’{,I.[jr(](']_ e !l“'ff'“f””.’f f'll menor f!f'.‘{f'f} !fjlr' £H G-
meendar a este Estado los destinos del cinema (1).

(1) Subrav: hechos por «N. G
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EL CINEMA SOVIETICO TIENE QUINCE ANOS

Il einema sovietico |.l"-'-'|l‘_.!<'l su XV aniversario. Pre-

senta el balance de su magnifica actividad. Mide con
1

wrgullo los resultados obtenidos v que estan estrecha-
mente ligados a los de la politica de los Soviets des-
pués de la Revolueiém de Oetubre.

Con este motivo es util seguramente recordar el pa-
pel que ha jugado en el mindo entero el cinema so-
viético. Un papel mas considerable que lo que a menu-
do se piensa, porque ha ensefiado al exterior, de ma-
nera directa, ciertos aspectos de la nueva vida, el ca-
rieter de los problemas planteados en los distintos pla-
nos politico, econdmico, cultural, porque ha puesto a
los hombres de Oeccidente ante la fe, la voluntad, el
valor de un pueblo de 170 millones de hombres lanzado
en al via del socialismo. Mis que cualquier otro medio
de expresion, el film ha contribufdo a destruir la idea,
extendida por la prensa burguesa y la propaganda anti-
comunista, de que el bolchevismo es bdrbaro y des-
tructor de los valores intelectuales, que hace imposible
toda ereacién original vy toda revelacion de persona-
lidad. Los nombres de Misenstein, Pudovkin, Dovchen-
ko, Duziga-Vertov, son célebres en el mundo entero s
se han colocado en un puesto magnifico en la historia
del cinema.

Otros elementos no menos importantes han sido taimn-
bién puestos en juego : principalmente lo que hemos
conocido de la arquiteetura en sus firmas racionales,
que una parte de la burguesia, en todo caso de la bur-
cuesfa oficial, condenaba en nombre de la tradicién eon
la mayor violencia: lo que también se ha conocido de
algunas obras de nuevos eseritores y, sobre todo, dei
libro, del teatro, por las exposiciones y las representa-
ciones del Teatro Meverhold, del Teatro Kamerny, del
Teatro Judio del Estado y del Teatro de Stanislavsky.
13l testimonio de los escritores, la difusién de las esta-
disticas, han contribuide igualmente al conocim
de la U. R. 8. S. Sin embargo, nada ha impresionalo
a las masas obreras, la pequenia burguesia y los infe-
lectuales en el extranjero como la revelacion de las
orandes obras del cinema soviético de 1925,

Se puede afirmar que en todos los pafses donde los
films de Ilisenstein, Pudovkin, Dziga-Vertov, ['h)\'t'._hvn-
ko, v después de Ermler, Trauberg, Kozintzov, Kule-
chov v Room, por ejemplo, han sido ;ll'n:\'t’vmdt»_-'. el
pensamiento tradicional y conservador, hostil a la R
S. S. ha sido, ha sido violentamente sacudido y a ve-
ces revuelfo por esta revelacion.

Ante la produceién mercantil internacional, que re-
flejaba tan bien la descomposicion de diversas formas

pana

de la cultura burguesa—a causa, incluso, del caracter
sintético del nuevo arte—, en sus mds admirables obras
el joven cine soviético ha provectado la primer eclari-
dad sobre el mundo nuevo. A favor de esto se ha for-
mado poco a poco dentro de muchas personas la certe-
za—producto de una meditacion justa y esencial —de
que el socialismo sélo puede proporcionar al cineasta
los medios de llegar a las grandes formas de expresion
colectiva.

Gracias a su poder de emoeion, a su aguda verdad.
el film soviético ha hecho directamente sensible la rea-
lidad revolucionaria de octubre. Iste poder de emo-
ciom, esta verdad aguda, proceden del desenvolvimien-
to dialéctico de los asuntos elegidos, de la coordinacion
de fuerzas colectivas en el trabajo de ereaciom, de apli-
cacion de métodos rigurosos, abarcando incluso la elee-
cion de actores, su modo de interpretar (ausencia de
vedettes) el ajuste de los medios artisticos originales,
la téenica del montaje (por primera vez comprendido
v realizado plenamente). Se ha descubierto, en fin, en
el cine soviético, despuéds del exceso decorativo y esté-
tico de los cinemas americano, alemén y frances, ese
¢sentido de la realidad» indispensable a la emocitn
cinematogrifica, ese realismo nuevo—ya—que los me-
pores films burgueses no podian conseguir presentar u
las masas, ni aun a eso que el eapitalismo designa con
¢l nombre de élite inteleefual.

No hay que olvidar que en este momento se librabm
en muchos pafses una viva lucha en favor de la van-
quardia, de los franco-tivadores del cinema, es deecir,
por la conquista de [ormas originales, el descubrimien-
to de medios especificos, contra la rutina del ménage
i trois y los procedimientos comerciales, las combina-
ciones de la cinematografia internacional. Luis Dellue,
creador de la eritieca cinematogrifica independiente v
primer maestro del joven cinema, murié antes de la
presentacién del «Acorazado Potembkiny. El film sovié-
tico aportaba desde entonces la demostracion de que
las posibilidades experimentales y formales, por ofra
parte no disociadas, evidentemente, del tema, no exis-
tfan realmente mds que en la U. R. S. 8. y que el
régimen soviético realizaba el primero, y el vinico, las
condiciones objetivas v subjetivas de la creacién cine-
matografica. Se comprende que de ahi a la coneclusion
de que debia ser sensiblemente lo mismo en los demis
dominios de la creacién, literaria, artistica, cientifica,
no habfa mas que un paso dialéetico.

Iisto explica por qué, a pesar de dificultades de toda
clase. especialmente la censura, fueron atraidas hacia
la U. R. 5. 5., no solamente las simpatias de nuevas
v amplias capas sociales, sino también las de una parte
de esta «célife intelectualy de la burguesin (escritores,
artistas, sablos), que tienen ya conciencia de la deca-
dencia social, sienten ya los primeros golpes de la des-
composicién del régimen, sufren la ecrisis econdémica
politica, reconocen los primeros signos anunciadores de
un nuevo ciclo de guerras y revoluciones, en el cual
hoy hemos entrado ya.

Todo esto explica por qué se sigue siendo muy exi-
gente respecto al cinema soviético, por qué se plantean
hoy, en el aniversario de estos.quince anos, un cierto
niimero de cuestiones referentes a eso que les parece a
algunos como una decadencia v que no es sino un fe-
nomeno d desarrollo de crecimiento, en sus prinei-
pales aspectos.

I'n su décimoquinto aniversario, el cinema soviético
nos proporeiona dos obres diferentes, muy caracteric-
ticas y muy elevadas : «Tchapaievs, de H, y S. Vas-
siliev, v «Tres canciones sobre Lenmy, de Dziga Ver-
tov. Su éxito llega, y sobrepasa a menudo, al del «Aco-
razado Potemkiny. Se trata de un nuevo signo, ung
nueva etapa: a la vez que la del film del segundo plan
quinquenal, la del film sonoro y parlante soviético.

Los pocos films soviéticos recientes que han sido
provectados en el extranjero, representando en parte



Revision: «Aplausos,
primer film de Rou-
ben Mamoulian.

(Foto Paraumount)

una selecciom hecha por la censura burguesa, no han
interesado mis que por sus temas y no por sus cuali-
dades artisticas, que cavecen de originalidad. Por eso
algunos no han vacilado en llegar apresuradamente a
la conclusibn de que la produccién soviética de
1925-1928, por ejemplo, no ha sido el producto especi-
fico de la organizacién socialista, sino de ecircunstan-
cias excepcionales, un fendémeno aislado... Y no les ha
faltado ni el declarar, animados por los enemigos de la
Revolucidn, que, como en todas partes, puede produ-
cirse en U, R. 8. S., en determinados momentos, una
situacion favorable al artista, pero que en estos éxitos
el sistema social no {iene nada que ver, por lo tanto
que la dictadura del proletariado no tiene nada que
ver, por ejemplo, en el éxito del «Acorazado Potem-
kin» o de «La Madre». De esta forma quieren com-
prometer intitilmente el prestigio del cinema soviético.

Hay que saber de qué se trata cuando se habla de la
produceidn actual del cinema soviético. Se puede con-
testar, como yo lo he hecho, por «Tchapaievs y «Tres
canciones sobre Lenfn», pero esto serfa demasiado in-
completo.

El cinema soviético ha expresado magnificamente el

periodo del romanticismo revolucionario: la guerra ci--

vil, la lucha por la colectivizacién. Fl cinema sovié-
tico debe expresar hoy el periodo de construecién socia-
lista, v asi entra en el proceso del desarrollo de todos
los medios de expresion literarios y artisticos, es decir,
que se interesa en resolver la dificultad de presentar una
ideologia justa y la realidad del tiempo presente, la psi-
cologia del hombre nuevo. Unico entre todos los artes
que tiene medios cientificos para captar e interpretar
la actualidad prodigiosa y volver a crear los ejemplos
mis representativos, los mas altos, para la educacién
de las masas, el cinema soviético no ha podido asegu-
rar téenicamente el éxito de esta tarea considerable.
¢Por qué? Porque la industria cinematografica, indus-
tria ligera, no comprendida en el primer plan quinque-
nal, ne ha tenido de 1929 a 1932 las posibilidades de
fijarse una base financiera susceptible de asegurar de
un modo consecuente el paso de la téenica del ecmema
mudo a la téenica del einema sonoro y parlante.

Se sabe, en efecto, gque la transformaciém del film
mudo en film sonoro ha sido la consecuencia divecta

de la agravacion de la erisis econdmica en los

i.-:gll_;-.‘r: c-:l]nii;1||.~¢1.'|*~. ¥ especialimente '.IL' la eri-

S18 ameriecana, ]J:-« i!ﬂin\[l'i.‘»l-\-s ¥ lur- Aoel-
ciantes han  «lanzados como une inveneisn
nueva, por la encesidad de sus intereses in-
mediatos, upa invencion que estaba va en su

punto después de varios anos, pero que se te-
nia en reserva para el momento en que los
nx;]:t-i-l;.dru-l--: comenzasen, aburridos, a desep-
tar de las salas. Se tratuba de explotar un
medio de atraer la curiosidad de las mudita-
des cuando no se conguia mas, por filins
digentes : conservar la elientela, Naturalman-
te, la industria americana ha asegurado sobhre
el mercado mundial, en el que ocupa el &0
por 100 de las posiciones, esta transformazion
del film mudo en film habiado, con el maximo
de rapidez. Ha ereado, puesto a punto ¢ or-
ganizado una téenica gue permite ejecutar en
el miimo de tiempo racionalizado, lo que
amortiza el precio elevado de las instalacionos
de una manera bastante wipida.

Como la llegada del film sonoro y parlante planteaba
una cantidad de problemas nuevos, que no debian re-
bir sf_)lucinnes improvisadas, como esto se producia ne-
cesariamente en los otros paises, el cinema soviético ha
debido organizar de modo razonado, cientifico, el estu-
dio de estos problemas y experimentar las primeras
snlumonfzs con vistas a establecer, al tiempo que recibia
los medios financieros indispensables, una base téenica
que permitia plantear un programa real de produccion.
Periodo de transicién: paso del cine mudo al cine
sonoro, paso del primero al segundo plan quinguenal.
Nueva época.

Fl problema no era solamente téenico para el cineas-

ta. Como los demds creadores, como los escritores por

ejemplo, tenfa la tarea considerable y dificil de descu-
brir la psicologia exacta del obrero v del koljosiano em-
pefiados en la lucha por el socialismo, de fijar el papel
del individuo en el seno de la colectividad, después de
haber mostrado la constitucion y el desarrollo mismo
de esta colectividad desde octubre.

Una tarea asi concebida exige una voluntad, precisa
ina preparacidon tedrica y practica, organizaciom téeni-
ca, y un amplio conocimiento de todos los escalones de
la jerarqufa responsable, de una cuestién mas compleja
Yy mis nueva que en ninguna otra rama de la produc-
cién industrial e intelectual.

Il prestigio del cinema soviético queda entero. Su
produccién no cesa de ecrecer. Su base téenica se per-
fecciona sin cesar. Entra, después de quince afios, triun-
fante en un nuevo periodo, en cuyo umbral, con las
grandes obras que son «La juventud de Miximoy, de
Kozintzov y Trauberg, y «Los campesinos», de Frmler,
nos presenta ya, con «Tchapaievy, el mayor éxito jaméds
conocido de un film en la Unién Soviética después de
la Revolucién de Octubre, v esta obra maestra de Dazi-
ga-Vertov, «Tres canciones sobre Lenin», el mayor
film, después del ¢«Acorazado Potemkiny, de Fisenstein :
«La Madre», de Pudovkin, ¥ «La Tierra», de Dov-
chenko.

Paris, enero 1935.

LEON MOUS S SINAC

. CALLEJON SIN SALIDA DEL CINE ESPANOL
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Una gran parte de nuestra erftica cinematogrifica

.oficial—y oficiosa—, de nuestro phblico v la totalidad

de nuestros cineastas profesionales, a la vista del 1l-
timo movimiento de produccién iniciado en Madrid y
en Barcelona, ereen que nos encontramos ante un pros-
pero y auténtico punto de partida y que ha llegado el
momento de que digamos algo al mundo en materia
cinematogrifica.

Es cierto, desde luego, que, si comparamos el es-
{ado en que hoy se encuentra nuestra industria con
el que usufructuaba hace dos anos, indudablemente
nuestra produccién ha marecado un importante des-
arrollo. Expresamente hablamos de nuestra industria,

porque nosotros, en este preciso instante, al hablar
de ecinema hispinico, debemos cireunseribirnos a sy
dngulo industrial, puesto que—honestamente—no po-
demos conducirtle a otro. Llevarle a otro terreno equi-
valdria a solidarvizarse en parte con su ruta empren-
dida, que ni en el sentido artistico y social tiene jus-
tificacion posible. Ahora bien, en el terreno comercial.
v dentro de su régimen ecapitalista, en el cine espa-
fiol hay un cierto margen, sobre el que puede des-
arrollarse una produceién nacional. Pero este margen
es tan limitado, que apenas cabe en ¢l la produceién
que actualmente detenta y pueda detentar en los dos

proximos afios, en los que, seguramente, aumentardi
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unas cuantas unidades. Creer y preconizar una pro-
duccién de mayores alcances eés no fener idea de que
el cine es, ante todo y sobre todo, un producto co-
mercializado, un género industrial, un articulo que se
manufactura. Las apariencias favorables que a pri-
mera vista se ofrecen a una produceién espafiola o en
espafiol pueden equivocar a esa parte de publico que
cree en el resurgir de nuestra cinematografia. Pero
nuestra critica, optimista y patriotera, y nuestros pro-
tesionales, por muy eciegos que permanezcan ante los
hechos anteriormente apuntados, por muy escasos que
sean sus conocimientos y obseuras sus capacidades,
no tienen derecho a ignorar que por encima de ellos,
de su optimismo y de su entusiasmo, de su buena o
mala fe, existe una verdad irrevocable e incontrover-
tible : la limitacion econdmica de nuestro mercado.
Las apariencias pueden ser unas, pero la realidad es
otra. De un lado, la conjetura, la fantasia, lo abs-
tracto. De otro, lo material, lo conereto, lo econdmico.

La situacién actual del cinema espafiol no es ni
m#s ni menos prometedors que la que nos ofrece el
panorama de 1917, primeramente, y 1925-1928 des-
pués, dos momentos en los que se ha crefido—con ele-
mentos objetivos favorables, como ahora—que la pro-
duccién espafiola elevaba sus cimientos en tierra fir-
me y sobre los que podria construir el edificio de una
estabilidad perdurable.

Iin 1917 el cinema italiano resulta insuficiente para
el mercado espaiiol. La guerra ha detenido la marcha
ascendente de la cinematograffa francesa y alemana,
v, en estas fechas, son muy escasos los films yanquis
que eruzan el Atlintico con direceion a Espana. Ni
las peliculas de la Bertini, la Borelli, la Menichelli y
la Jacobini—pese al concepto teatral de la época y a
la ampulosidad de sus temas y su téenica—, ni los
films de propaganda francéfila que las Embajadas
francesas e inglesas en lispafia ofrecen gratuitamente
a nuestros empresarios, ni los filme suecos que se nos
remiten por via inglesa, son suficientes para ali-
mentar nuestro mercado. Esta insuficiencia de mate-
rial determina una produccién nacional, que culmina
en 1917 con la presentacion de 18 films, que, comer-
cialmente cuando menos, cumplen con su papel his-
torico. Pero en 1918 aumenta la produccién italiana
y acrece notablemente la exportacion yanqui. Este
hecho limita nuestras posibilidades de amortizacion
y reduce nuestra produccién a dos peliculas en 1918,
tres en 1919, 3 en 1920, cineo en 1921 y fres en 1922.
Esta falta de ritmo en nuestra cinematogratfa no es
simple y llanamente obra del capricho individual de
los productores. Las eausas son mucho mds profun-
das. Quiere decirse que la produceién del 17 ha sido
tan débil, tan ineapaz de sufrir una lucha con la pro-
duccién extranjera, que comercialmente el asunto ha
sido un estruendoso fracaso. Aqui se justifica la des-
proporcién considerable que acusa nuestra actividad
de 1917 contra nuestra inercia del siguiente afio.

En 1922 aparece el fascismo en Italia. Mussolini
llega al Poder con sus «camisas negras) y, COmO UnNos
afios més tarde habfa de hacer en Alemania su epigo-
no, Adolfo Hitler, acaba con el cinema. Su caida es
también ruidosa. No es el descenso lento e inevitable
de las cosas que tienen un final cercano. Ks el ba-
tacazo limpio y redondo, que coloca en un tercero o
cuarto lugar una cinematograffa que hasta entonces
habia sido la «¢duefiay del mercado cinegrifico inter-
nacional, y que ni aun hoy ha logrado aleanzar ma-
yor puntuacién en el certamen universal del cinema.

Este hecho es francamente favorable a nuestra pro-
duccién. El vaclo que deja en nuestra industiia la
cinematografia italiana mo puede cubrirlo la france-
sa y la alemana, a pesar de que confintian rivalizando

después de la guerra por la conquista de nuevos mer-.

cados para su industria. Hs cierto que los yanquis
ganan terreno con una veloeidad insospechada, pero,
de todas formas, el salto es demasiado violento para
que lspafia no vea de nuevo un pequefio margen para
colocar temerosamente, sin grandes esedndalos, con
una modosidad impuesta por las circunstancias, unas
cuantas produceiones.

Los concesionarios catalanes (la industria cinema-
tografica espafiola se inicié en Barcelona, y es allf don-
de posee una hegemonia casi completa actualmente)
han encontrado, sin embargo, un medio eficaz para
ganar dinero con el cine sin necesidad de recurrir a
log riesgos de la producecién. Las pesetas que envia-
ban a Italia anteriormente, se desplazan y pasan a
Norteamérica. Desde 1920 los films de la Metro, la
Universal, la Fox, Famous Players Lasky, Arteraft
Pictures, Salect Pictures, Goldwyn Pictudes, Universal
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Manufacturing, HEssanay, ete., vienen presentdndose
felizmente en Fspafia. De una parte, estén Polo, Dun-
can, el Conde Hugo, Tom Mix, Harry Carey, Joe Ryan
(Punales) y demds héroes del Oeste, con sus peliculas
de caballistas y sus films de episodios espeluznantes.
y dindmicos. Junto a ellos, en estrecha colaboracion
gamericanay, propagando un individualismo rabioso,
una heroicidad a toda prueba y ese culfo por el de-
porte, la fuerza muscular y la ley del mds fuerte, cuva
consigna contintia defendiendo actualmente el cine
vanqui, estaban Douglas, W. 8. Hart, Lilian y Doro- -
thy Gish, M. Pickford, Ch. Ray, W. Reid, Hayakawa,
M. Clark, G. Farrar, los Talmadge, P. Frederick,
M. Davies, Pearl White, Mabel Normand, Mae Mur-
ray, los Farnun, Theda Bara y, sobre todos ellos,
Charlie Chaplin. La penetracién americana va siendo:
enfre nosotros decisiva. Ni Fox, ni Zukor, ni el viejo.
Laemmle, ni Goldwyn, ni Loew, ni ningin ofro pro-
ductor vienen a Espafia con empague ni pretensiones
de conquistadores. Desconocen todavia el terreno y
se limitan a enviar sus pelfculas como tarjeta de pre-
sentacion. Pero esto serd durante dos o tres afios so-
lamente. 18] tiempo necesario que sus empleados, ve-
nidos a Hspana en edmodo plan turistico, necesitan
para hacer los informes de la situacién cinematogra-
fica de Hspana y de las capacidades de su mercado.
Sin embargo, en estos afios de transicién nuestra
produceién, que ha hecho experiencias comerciales:
afortunadas en 1922 («Carcelerasy y «La reina moray),
en 1923 («Rosario la Cortijera») y en 1924 («Iia casa
de la Troya»), da un nuevo salto en 1925 multi-
plica por cinco sus cinco films de 1924, s decir,
marca una vez més su falta de equilibrio, de esta-
bilidad, de cauces seguros. En 1926, aportamos 19
producciones. En 1927 descendemos a 18. Y en 1928
damos nuestro mayor salto: llegamos a 38 pelfculas.
En este perfodo acometemos toda clase de intentos :
colaboracién con productores extranjeros, combinacio-
nes internacionales de tipo financiero, wedeftes fran-
cesas interprefando personajes espafioles; todo. s de-
cir, todo y mada, puesto que lo que debié hacerse es
busear la colaboracién téenica de los paises experi-
mentados y es precisamente lo que nadie hizo.

Los informes de los agentes de los productores yan-
quis debieron ser satisfactorios. No se explica de otra
forma el que los concesionarios catalanes hayan teni-
do que buscar otra vez en Furopa sus mercancias.
Ni Zukor, ni Fox, ni Laemle, ni Goldwyn, ni Loew
necesitan de su mediacién. En 1926 la Universal, la
Paramount, la Fox, la Metro y los Artistas Asociados
poseen en toda Espafia su propia organizacién. Desde
este momento la explotacién cinemafogrifica espaiiola
se desplaza por completfo. Hasta aqui habfa venido ha-
ciéndose de una manera un poco andrquica, por una
serie de pequefios comerciantes nacionales y dos o tres
casas de mayor envergadura. Si las peliculas no eran
nacionales, dejaban en FEspafia una parte de la plus
valfa de su explotacion. Pero desde la llegada de los
productores vanquis, esta plus valfa viene a ellos di-
rectamente, y el control de nuestra industria de al-
quiler de peliculas pasa a sus manos en una propor-
cién no menor del sesenta al ochenta por eciento.

in estas condiciones parece extrafio y sorprendente
que hayan podido producirse en Espafia 38 peliculas
en 1928. Fste hecho fiene también su clara y concre-
ta explicacién. El cine mundial estd al borde de una
reorganizacién completa. Ya el afio anterior se han
hecho pruebas decisivas sobre la aplicacién sineroni-
zada de la palabra y el sonido a la imagen visual. Asf{
pues, foda la produccién que llega en este momento
a Espafia es una produccidn de paréntesis, de compés.
de espera, de transicién. Las grandes masas de es-
pectadores, las multitudes que sostienen econdmica-
mente esta gran industria que es el cine, han adivi-
nado con su claro instinto que en ese cinema que se
les sirve hay algo de anormal y de inestable: ven en
¢l una especie de azoramiento, de temor y de cobar
dia, que no les gusta. Es, naturalmente, que entre el
sex-appeal, y las carnes de las estrelles y la audacia
y los pufietazos de los astros, se otea la muerte de wr
cinema qué ha llenado todo el primer tercio de nues-
tro siglo; es el cine mudo, que est4 agonizando, y del
que aun hoy mismo, seis afios més tarde, apenas su
recuerdo levanta en nosotros mayores huellas que el
primer tren o el primer automévil que vimos en nues-
tra infaneia. [Tan lejano de nosotros estd yal

(Continuard.)
Paris, 1935.
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Las tendencias filosoficas.-Unas frases sobre la filosofia pura del arte-La ausencia de genios

y las dos corrientes especificamente contrarias.-El arte y los intereses de clase.-El cinema.-Los

estados ideologicos.-El arte no existe como cinema.-Semejanza de temas y repeticion de o.bras-

La agonia del arte.-La dialéctica de Hegel, el materialismo historico y el futuro renacimiento
del arte.

Tenemos ya muchos siglos de Filosoffa... La histo-
via de la I'ilosofia, si exceptuamos la historia del
Mundo y la de la Civilizacién, quizd sea una de las
mis snfiguas. Sin embargo, hoy estamos més atra-
sados, en proporeién, que los griegos en materias filo-
soficas. Ein diferentes épocas han resaltado diferentes
sistemas filosdficos, y ninguno deb_ellos ha resumido
nada acerca de una materia especifica ni ha intenta-
do transformarla en su esencia. Tal es el caso de la
filosoffa naturalista, combatida por Imnf:‘y Fichte, v
sostenida por Oswald Spengler, que da origen al hege-
lismo, y eéste al materialismo histérico. Tal es el caso
también del neokantismo, o idealismo ecritico, sustf}n-
tado a la desesperada por Guillermo Windelband, En-
rique Rickerty y Hermann Kohen. Del positivismo de
Ernesto Mach y Hans Vaihinger. Del pragmatismo
americano, con sus destacados militantes J. Dewey,
W. James... Y, por ultimo, de la teoria blawaf:zkyana
de tltima hora, que pretende ser ctimulo—filosofia,
ciencia, sociologia—de las aspiraciones humanas.

Los griegos dijeron, y si no lo dijeron lo dieron a
entender en sus obras, que el arte flufa directamente
del espivitu; que el arte era subjetivo; que sobre el
arte no obraba ninguna influencia exterior; que sdlo
lo puramente imaginativo y espiritual podfa ordenar

e

El paro obrero en el cinema
Por Yes (A. E. A.R.)

Este es el con-

fortable hogar

del obrero pa-
rado...

...pintado por
los financieros
cinematografi-
cos an algunas
peliculas...

wlos cuales ta-
pan con sus ma-
nazas ensortija=
das la verdade-
ra miseria de
los parados que
. tienen que vivir

¢ en la calle por
,’ no tener ni una
fria 'habitacion.

su creacion. IFxactanente igual dijeron los neoplatd-
nicos y los romdnticos... Y esta tesis se conserva en
Descartes y Spinoza, en Kant v Schelling, en Scho-
penhauer y Nietzche... En todos estos filésofos v sus
escuelss, incluyendo a otras escuelas de formacién
posterior, como las que acabamos de citar, ha exis-
tido la misma nocién del arte que tuvieron los pri-
meros clisicos. Han dado la misma forma a la idea;
la han ataviado con los vestidos de otra nueva filo-
sofia... Mds claro: han desarrollado filoséficamente
la idea, hasta hacerla de mayor volumen y presentir-
nosla distinta... Si antes era redonda, ahora es cua-
drada; si tenia una riz, ahora tiene doscientas. En
fin; de una cosa simple, se ha hecho algo complejo.
Pero el principio de la idea es el mismo. Una piedra
picuda rueds, y alld..., cuando transcurren afios ¥ si-
glos, fermina perfectamente redonda. A una monta-
na le ocurre lo mismo. Cuanto mas vieja es, menos
arrugas tiene, mis tersa, suave y joven es su piel de
tierra y pedernal. Los procesos naturales tienden a
simplifiear las cosas.

La idea, cuando estd bien pensada, tiene dentro de
si una gran verdad. Todos los filésofos han estudiado
¥ acatado la verdad del arte. Pero resulta que cada
cual, con arreglo a convencionalismos ¥ & pensamien-
tos mal concebidos, la han ido vistiendo a su ma-
nera...

La idea ya no tiene ni pizea de verdad.

S1 de una conmocién sismiea surgiese una monta-
fia, su aspecto seria arrugoso y piendo, como la pie-
dra de una cantera, Con la idea occurre todo lo con.
trario. Nace simple, sin arrugas... Con el tiempo se
convierte en un laberinto.

Asi, los primeros filésofos que dijeron que el arte
flufa directamente del espiritu, a lo mejor tuvieron
razén. Pero el resultado es otro. Las ideas han dado
muchas vueltas y no se han allanado como la piedra
y la montafia. Crearon un sistema de vida, pero este
sistema de vida, complicado con procesos artificiales,
se hunde.

La actualidad filoséfica de hoy es igual a la de hace
siglos. Todavia fluye directamente el arte—ideas ar-
tisticas—del espirvitu. Sigue en pie el razonamiento
filoséfico. Pero ese espiritu ya no obra por su cuenta.
Se contamina diariamente; se mancha... La realidad
adquiere un aspecto obscuro. La realidad se arma de
sables, de bombas, de ametralladoras... Fse espiritu
a que venimos aludiendo ya no vive con placidez ;
ya no puede engendrar arte puro. Los genios esca-
sean. No existen ni Vinei, ni Goethe, ni Besthowen,
ni Cervantes. Los artistas se defienden con las armas
de su propio arte. Kl arte lo ponen al servicio de los
SUyos.

Y se establecen dos corrientes... Una muere: otra
nace. Una pertenece a esa clase de ideas que, de puro
minadas que estdn ya, se vienen abajo. Otra pertenece
a esa ofra clase de ideas que se desarrollan inspira-
das en el ritmo materialista que observamos en el
funcionamiento de la Naturaleza; en ol verdadero ma-
terialismo histérico.

El arte muere porque no hay creacién artistica. No
hay ereacién artistica porque el arte ha cumplido su
mision historiea. ITa cumplido su  misién histérica
porque el artista que tiene en sus manos el arte vive
alarmado... Pertenece a una clase en decadencia, v
todos los instrumentos de trabajo, que ecompréd con
el propodsito de crear arte, los puso al servicio de su
clase, en total Y franca lucha de ideas, 0, mejor, de
mtereses,

Bl cinema es el arte mds joven que existe, Pero
camina ya con muletas, Iin proporcién, si. compara-
mos al cinema con las primeras artes, resultaria que
dstas tienen un siglo de vida, ¥y el cinema, un solo
minuto. No ha vivido nada y ya es viejo. Y es que
el séptimo arte ha nacido en la época de las ideas
arrugadas, complejas, decadentes... El cinema tiene
una esencia artfstica... Y todavia no conocemos de dl
nada mds que su presencia meecdnica; su desenvolvi-
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miento cientifico y téenico, donde no interviene ese
espivitu a que antes hicimos referencia. La ciencia,
la mecdniea..., no sufren las eonsecuencias de los es-
tados ideoldgicos. Indirectamente, o en el terreno ma-
terial, si los sufren, porque pueden ser victimas de
la economia, y ésta del régimen social. Pero el arte
en general, y el cinema en particular, sufren honda-
mente las consecuencias directas de los estados ideo-
logicos.

Un inventor comunista y un inventor faseista con-
ciben una ecreacion cientifica de la misma manera.
Lo que ocurre es que el invento fascista es victima
de una economia agotada (Italia) y el invento co-
munista es robustecido y mimado por una economia
vigorosa (U. R. 8. 8.). No podemos decir igual de un
artista fascista y otro comunista. Sus creaciones son
opuestas en todo, porque en ellas intervienen direc-
tamente sus respectivos estados ideoldgicos.

El cinema, pues—nos referimos a determinados pai-
ses...—nos ofrece grandiosidad cientifica, pero nos nie-
ga grandiosidad artistica. Nos ofrece aparatos y me-
cdnica, pero nos niega obras artisticas. Ha llegado
un momento en que es incapaz, incluso, de ofrecernos
mejoras cientificas. Ejemplo : la televisién y el cine-
ma en relieve. Existen estas dos creaciones, pero ha
fallado la fuerza econémica que se necesita para su
explotacién. Luego los estados ideoldgicos intervienen
también en la mecinica del cinema.

Iis una razon histérica.

El cinema existe como arte. Pero el arte mno existe
como cinema. Hablamos del cinema en su totalidad
y, por tanto, reconocemos el nimero de excepciones
que se pueden salvar. Una excepcién fué Pabst en
Alemania ; otra, Vidor, en Norteamérica; René Clair
en Francia; Joris Ivens en Holanda... Otra excep-
cién, dentro del volumen mundial, es la Unién Sovié-
tica, con todos sus realizadores. Las excepciones que
se dan en los pafses capitalistas no alteran en nada
nuestras afirmaciones. Si tuviésemos espacio, demos-
trarfamos que contribuyen a robustecerlas. Podemos,
sin embargo, dejar sentada una cosa: el cineasta gue
hace arte, el que ha encontrado una posibilidad rela-
tivamente incondicional y, no obstante de estar ro-
deado de una opinién desfavorable, produce una obra
cinematogrifica social, o de una moral revoluciona-
ria, es porque mo ha puesto su talento al serviecio de
una clase y de una cultura agonizantes. La vitalidad
artistica de su obra estd basada en una nueva ener-
gia ideoldgica.

Los artistas asidos a la carcoma de los puntales que
sostienen el actual sistema de vida viven gustosos
—empujados por su consecuente egofsmo de clase—
toda una tragedia. Dentro de su horizonte ya no sa-
ben qué crear..., y repiten estipidamente las mismas
cosas. Repiten las muchas o pocas genialidades crea-
das por sus antepasados, hombres de espiritu més
apacible, debido a ofras mejores circunstancias so-
ciales.

El ejemplo de la esterilidad del arte lo tenemos
en plisticas, en literatura... y, mds acusadamente, en
einema.

In la historia del cinema no vemos mds obras ar-
tisticas que aquellas que podemos considerar como
excepeionales. No existen manifestaciones de arte ge-
neral. Podemos decir que se ha hecho ecine...; pero
se ha hecho cine dando vueltas a la manivela de una
cdmara e impresionando en el celuloide siluetas de
miles de estrellas evolucionando dentro de miles de
fastuosos decorados. Esto ha sido todo. De entre un
montén de films idiotas, siempre han destacado tres
o cuatro en cada temporada. Hstos tres o cuatro films,
de efectiva intrascendencia dentro de cualquier orden
del cinema, jamgs han obtenido un friunfo apoyados
en su calidad. Si «Ben-Hur» obtuvo éxito, no fue
més que por la reconstrueeién histérica de aquellos
tiempos v por el hecho de retrotraerse el espectador
al ambiente falso de la pelicula. En «Los tres mos-
queterosy es la novela la que triunfa, las situaciones

«la ruta de Don Quijotes, documental
espanol de Ramén Biadiu.

{Foto Biadiu)
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«Tres canciones sobre Lenins, film sovie-
tico de Dziga Vertoff.
(Fototeca Piqueras)
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folletinescas pintadas en ella y el nombre del autor.
Por iltimo, en las novelas de Edgar Rice Burroughs
sobre Tarzin, lo que atrae es la popularidad del per-
sonaje como héroe simpar de la selva. En el carice-
ter particularf de las tres obras ha influido también
mucho la adaptabilidad sencilla al ecinema y la pers-
pectiva marginal de ofrecer al piiblico un especticulo
sensacional. Esto es fodo. 3

Ante la ausencia de un cinema auténtico y de una
creacién artistica, temas idénticos en esencia y po-
tencia al de estas fres peliculas, han sido repetidos
por los cinematografistas. Sin llegarse a iniciar uma
cadencia, se ha sucedido una decadencia...

Y el «Ben-Hury lo realiza Oleott y lo repite Fred
Niblo eon mds bombo. De «Los tres mosqueteross
hace una edicién Henri Diamant-Berger hace aiios...,
y la rehace en 1932 con diferentes artistas, con dife-
rente «guién» y después de llevarse ofras varias ve-
ces mas la famosa obra de Dumas a la pantalla por
hombres como Ince y Niblo. Jack Nelson nos pre-
senta por primera vez a «Tarzén de los monosy, pero
después le siguen Van Dike, H. Bruce Humberstone
y, ultimamente, Sol Lesser, con su «Tarzin de las
fierasp. Il esplendor del cinema italiano nos ensefia
que la obra, de Gorges Onnet, ¢Felipe Derblays es
un tostén para el cinema, y, no contento con esto.
la vuelve a realizar hace muy poco Fernand Rivers
con una garantia que antes no fuvo: la supervision
de Abel Gance. «La chocolateritay la realizan Helvil
y Marc Allegrett. «La Atldntiday, Feyder y Pabst.
«La viuda alegre», Stroheim y Lubitsch, «Fantomasy,
Feuillade y Paul Fejos. Sobre Rasputin se hacen mil
versiones. Las mds recientes son las de Trotz v Bo-
leslavsky. Del absurdo libro, de Vieki Baum, Grand
Hoetl se encargan Guter, antes, en Alemania; Goul-
ding, después, en Norteamérica, vy, finalmente, la
Universal lanzando a los mercados el film, basado en
tan famosa obra, «I give my love». Vietor Hugo es
otro novelista solicitado por el cinema. Su obra «los
miserables» es adaptada, entre ofros, por Capellani,
Ferscourt y Raymond Bernard. En la actualidad hace
otra nueva version Boleslawsky, Iin «Fl conde de Mon-
tecristoy Alejandro Dumas bate el record. Desde que
William Selig inaugura los primitivos estudios de TLos
Angeles en 1908 con ella, Pouctal, Fersecourt v Roland
V. Lee no la han dejado parar en sus diferentes ver-
siones. Con «Resurrecciony, de Tolstoi, ha pasado
idénticamente igual; Carewe sélo ha hecho una ver-
sién muda y otra sonora; antes de estas dos se hicie-
ron ofras adaptaciones mas después de la primera rea-
lizada por Mario Caserini en Italia. No hay necesidad
de citar a «Casanova», «Madame Du Barry», «La
dama de las cameliasy... ¢Para qué seguir escribien-
do titulos de obras literarias que han sido repetidas
en la pantalla tan sistemdticamente? De hacer una
relacién de todas ellas y de incluir la serie de temax
manoseados que con tanta frecuencia desfilan ante
nosotros, no habria bastante ni con ecinco articulos.
listo es descontando comentarios. En el cinema es-
pafiol, pobre en calidad y en cantidad, también ten-
driamos que dar una vuelta. No importa que no euen-
te en su haber ni con cuatrocientas pelieulas para que
todos los afios se repitan sus femas y sus obras. Il
afio pasado, por ejemplo, se repitieron muchos temas
y muchas obras. BEspecificamente, dos: «La herma-
na San Siulpicio» v «El negro que tenfa el alma
blanca». Valdés e Insia, Floridn Rey y Benito Pe-
1r0Jo.

HEstas breves citas que hemos hecho, en donde en-
tra el einema de los pafses mds productores, nos sir-
ven de ejemplo sobrado para lo que pretendemos...

Teniendo en cuenta los pequefios ejemplos que he-
mos puesto, y dejando a un lado las contadas excep-
ciones que se puedan enconfrar, cuva significacion
hemos explicado y estudiado valiéndonos de una sen-
cilla visualidad socioldgiea, podemos hacer una afir-
macion categdérica : el arte einematogrifico no existe
en nuestros paises. Para que existiera tendrfa que ha-




«Borinajes, film de
Loris lvens y Henri
Stork, en el que le
reconstruyen las
huelgas de los mine-
ros belgas durante
el ano 1932.
(Foto Piqueras)

ber una cohesion proporcional entre las partes que le
animan : asunto, inspiracion artistca 3y colaboracion
inteligente. Y de las fres patas que forman el tingla-
do del arte séptimo, siempre hay coja alguna. Hay
realizadores que fienen inspiracion artistica; pudié-

ramos decir mejor, nocién del cinema...: Duvivier,
Stenrberg, Machaty, Tiang, Atinan también al elegir
sus colaboradores téenicos y artisticos. Pero les cojea
siempre el asunto, el tema, el argumento, la esencia
alrededor de la cual ha de girar lo demds.

Luego aqui converge fodo cuanto hemos dicho.

Bl arte fluye directamente del espiritu, sin ninguna
contaminacion exterior... Pero como el arte es interve-
nido por ideas objetivas y subjetivas de orden zocial ;
como se convierte en arma de una clase exprimida, de-
cadente, mortecina, resulta que, al ser engendrado, pier-
de la denominacién de arte para converfirse en pan-
fleto de la reaceiém.

Sin .embargo, la disposicién especial de algunos a-

tistas nos lleva a un caso curioso. Crean arte, no obs-
tante de profesar ideas viejas. Duvivier, Stemberg y
Lang son un ejemplo. Claro que esto estd explicado.
Crean arte, pero es porque no hay en ellos grandes
luchas de ideas. El mismo instinto que les lleva a no
pronunciarse por ninguna tendencia significativa les
hace no extralimitarse en sus concepciones. De extra-
limitarse, pasarfan al grupo de los excepecionales, cu-
vas condiciones antes hemos definido. Como no se ex-
tralimitan, en sus obras hay arte, pero no hay con-
tenido ni humanidad. ¥ he aqui la obra coja, la obra
incompleta.

De esta forma, nada més nacer el cinema como
arte, se desmorona. Las grandes mentalidades se po-
nen al servicio de lo intrascendental y de lo retrdgra-
do. La temitica, al ser intervenida por ideas sociales
Y politicas, amenaza al artista... y su obra se muere.
No encuentra expansién en el sistema de ideas pro-
fesadas por su creador.

Asi en literatura, asi en ecinema; asi en todo.

La semejanza de temas y la repeticién de adapta-
ciones literarias cunden cada dia mds en el cinema.
Iil séptimo arte sigue estéril; su historia agoniza sin
llegar al medio siglo. Solamente podria ser fecunda-
do por una energfa vital, y ésta no puede nacer mno
siendo mediante una corriente social antipoda a la
que shora nos arrastra.

Hegel, con su dialéctica y su método pensante, es
el primer filésofo en iniciar la reforma de la fiilosofia.
«Cada afirmacion—decia—comporta una negacién.» Y
estas irases, base de la filosofifa de Hegel. sirvieron
de cimiento a Carlos Marx para establecer su concepto
de la Historia. Al enfrasearse en el estudio del movi-
miento obrero, vié en seguida en el proletariado, gra-
cias a la dialéctica de Hegel, la negacién del orden
existenfe, v en sus luchas por una sociedad mejor, la
sintesis. Y asi Marx dedujo: no importa el origen de
las cosas, sino su desarrollo dialéctico... De donde se
origina el concepto materialista de la Historia, sin
cuya continuidad no puede haber otras formas de arte
que las ordenadas por la actual sociedad con sus wie-
jos y ya agonizantes sistemas filoséficos.

A. DEL AMO ALGARA

NUESTRA EPOCA DE CRISIS GENERAL, Y EL CINEMA
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Nosotros hemos hablado alguna vez de esos realiza-
dores que en nuestra época, de miiltiples muertes, se
lanzan a proclamar su dolor resignado. Sus acusacio-
nes, sus golpes de pecho, carecen de la alegria del
nacimiento inmediato y de la confianza en sf mismos.
Simplemente, desconffan de los viejos métodos.

No es una hufda franca, pero no podemos desoirles
en sus justas voces, interiorizadas de individualismo
puro, sino tratar su logro para esa vida que se anun-
cia, menos triste y de un sentido vital mds hondo.
Hay que iniciarles ese paso decisivo que ellos no con-
siguen efectuar, detenidos ante el umbral de la vida
mejor, dedicados a destruir los fundamentos bien car-
comidos de la sociedad capitalista.

Ya es una corriente, con producciones esclarecidas.
Nuestra época, de crisis general, torna belicosos a los
pequetios }imrgueses, que sienten ya en sl mismos los
gigantescos antagonismos de un régimen que se aca-
ba. Sobre la oscilacién de la pequeiia burguesia se ha
formado hasta una teorfa econdmica moderna. Toda
su fe, su moral, su vida econdmica y de relacion estd
sufriendo cada dia nuevos y méds serios encontronazos.
Esta situacién, complicada y tensa, de los tltimos
afios esfremece su profunda pureza individualista y le
lleva, desde dentro, desde el propio seno de la socie-
dad burguesa, a criticar y combatir a la burguesia.

Los films de estos directores autocriticos se produ-
cen unidos a la dialéctica de la decadencia capitalista.
No son films constructivos, de perspectiva venturosa,
sino trozos de lo circundante vistos con el dolor de su
fatalidad, y para los que se desean un exterminio ob-
jetivo y mada mds. En realidad, el antiguo desdén por
los horrores sociales y la guerra no cumple ya las ne-
cesidades de la realidad social. Lios afios que siguieron
a la guerra del 14, con el enorme crecimiento de las
fuerzas productivas, produjeron un florecimiento gran-
dioso del cinema. Las industrias resurgen y el capi-
talismo reasienta su antigua base monopolista, y en-
tonces una larga cinta de realidad en celuloide va es-

tirindose y rodeando mil y una vez a la Tierra. En
Europa, las editoras se organizan y llegan a producir
estos nombres de realizadores e intérpretes : Nordieos :
Sjostrém, Stiller, L. Hanson, Greta Garbo; alema-
nes : Lubistch, Murnau, Paul Teni, Jannings, Pola
Negri; franceses : Vigé, Epstein, Léger, Deslaw ; i
otros en Holanda, ete.

Las masas favorecen con sus ratos ilusionados a los
productores. T.a burguesia cinematogrifica se mira,
refocilada, su fripa oronda. En 1927, Murnau realiza
«Amanecery y aparecen los Movietone. Nuevas co-
rrientes inundan el cinema. En 1928 nos llega «Po-
temkiny, «FEl pueblo del pecado», «Tempestad en
Asiay, «Turksib». Paul Fejos acaba este mismo afio
«Soledad» ; Stroheim, «Marcha nupeial», y Dreyer,
«Juana de Arco». :

La produccién es cada vez mdés abundante y més
meritoria la representacién. Se trustifican las casas edi-
toras. Se entabla una lucha gigantesca por los ecircui-
fos de exhibicién. Fn esta situacién llega la erisis.
En 1929, al fin de la estabilizacién relativa del eapi-
talismo, Van Dike realiza «Sombras blancasy. Un afio
después comienza la invasién de films de guerra, asen-
tados en una vaga y pretendida aspiracién a un «hu-
manitarismo universal e mtegroy.

Exeluyendo los viejos films antiguerreros de Grif-
fith e Ince, y el «Yo acuso», de A. Gance, Van Dike
inicia con su film las protestas del capitalismo a sus
propias atrocidades. Entre los films auténticamente
guerreros, como «Alasy, «Sommey y otros, que tendie-
ron a interpretar, llorosa y sentimentalmente, la sue-
rra, se producen los no conformistas de Pabst, Gra-
nowski, Sagan, Clair, Vidor, etc., unidos por la in-
tencién comin de hacer aparecer como irremediables
los motivos sucios que ellos denunciaban.

En ellos no habia contenido social, sino téenica y
Esicologia organizada. Después nos han llegado «Ca-
algata», «Soy un fugitivor, «La vida de PFnri-

(Continda en la pdg. 10)
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EL REALIZADOR

Cuando Luis Buivel lanza en 1929 su primer film,
Paris se extasia ante las bellezas vanguardistas que
llenan las pdginas de las revistas literarias, los salo-
nes de exposiciones, las pantallas del «Studio des Ur-
sulines» y «La Lanterne Magique». Ya Clair habifa
realizado y estrenado su «Entr'acte», Gremillon su
«Tour au Large» v Epstein su obra maestra «La eafda
de la casa Ushery. Y de repente, de manera inespera-
da, Bufiuel se revela al piblico parisién con una obra
extrafia, desconcertante aun para los mismos ecultiva-
dores de los ismos al vso: el «Studio 28y, en su oeta-
vo programa, ineclufa entre un viejo film comico de
Harold Lloyd y un melodrama policfaco de Donald
CrispCrisp, «Los caballeros de la noches, una realiza-
cién de dos poefas espafioles—poetas en la més amplia
acepeidn de la palabra—, Luis Bufiuel y Salvador Dali,
apenas aun conocidos en Irancia.

«Un Chien Andalous, agrio, moelesto, antirritimico
en muchas de sus partes, provoct los mayores entu-
siasmos y los méas furibundos ataques: sencillamente
porque significaba un algo entre las bobadas surrealis-
tas al pso. Prescindiendo ahora de nuestras opiniones
acerca de este movimiento todavia tan discutido, he-
mos de reconocer que la primera obra de Bufiuel nos
revelaba un hombre que econocia bien el eine y sus
problemas, eosa que supo confirmarnos al lanzar un
afio después ¢L’Age d'Ory, presentada como una su-
peracion de «Un perro andaluz», ¥ que sin embargo,
sin significar un retroceso, no logré serlo. «li’Age
d'Or», realizada sobre un escenario de pintor. Dali
pretende nada menos que presentar la linea recta y
pura de «conductay de un ser que persigue el anior
« través de los innobles ideales humanilarios, patrid-
ticos y otros wmiserables meeanismos de la realidad,
v es, claramente dicho, toda una diatriba contra la re-
ligiom y una burla del amor espiritual; pero los ata-
ques eran un poco burdos, mal dirigidos; sinceramen-
te creemos que con mayor agudeza e intencién se
pueden descubrir mejor las mentiras de las religiones
oficiales y destacar la avaricia, la amoralidad, la impu-
dicia . de los que viven cultivindolas. >

Tras «L'Auge d'Or» viene un largo silencio. Alguien
podria creer que arrepentido Buiiuel de sus audacias
habia entrado en un convento para purgar pasados
errores : nada de eso. De repente el inventor del con-
de de Blangis nos sorprende sabiéndole en HEspafia,
camino de Lias Hurdes, arrebatando en su cdmara el
secrefo de su miseria.

Por ello, ya que su tltima obra parece que ha de
seguir siendo desconocida de los espafioles, hemos que-
rido hacer a su realizador unas preguntas acerca del
film, de sus proyectos y también de sus ideas sobre el
cinematdgrafo. Y aqui estdn las preguntas y las res-
puestas, sin un comentario que pudiera desvirtuarlas.

—; Cémo juzga usted la situacion del cinema co-
mereial? ; Se lanza hacia el fracaso o marca una su-
peracion !

—Con el film comercial ocurre lo que con otras ma-
nifestaciones artisticas de nuestra época: que corre
velozmente a la decrepitud, como la misma sociedad
que lo produce. :

—; Qué films comerciales considera usted como mo-
delos? ; Qué films de enire esos hubiese usfed desea-
do realizar?

—«Lia parada de los monstruos», «El acorazado
Potemkiny, ¢La femme aux corbeaux», «Sombras
blancas en los mares del sury, «Soy un fugitivos, son
modelos pava mi, sin que esto quiera indicar que yo
hubiera deseado realizar alguno de ellos. Cada hom-
bre tieme una manera diferente de ver las cosas. In
el «Potemkiny, por ejemplo, me estorba la personali-
dad del realizador, imbufdo de los tdpicos artistico-
téenicos de ciertos «metteur en scéney francés, como
Tpstein o Dulac. Fisenstein tiene el temperamento de
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un viejo profesor de arte, que yo no comparto. Lo ad-
mirable de su obra consiste en haber sido inspirada y
animada por todo un pueblo ya liberado de sus ene-
migos de clase.

Fn la situacidn actual del mundo, jes jusio cultivar
¢t arte puro, e& decir, el arte por el arte?

Todo arte, aun el mds abstracto,
entrafia siempre una ideologia, contiene un sistema
completo de ideas morales. Fatalmente estard situado
en 1o u otro polo de la moralidad. Para casi todos
el futurismo y el dadaismo eran en 1918 dos formas
de «arte por el artes. El tiempo ha demostrado que
en la primera latfa va el embrién de un
arte fascista. mientras que el dadafsmo te-
nia marcada su evolucidén hacia el mate-
ralismo dialéetico.

-i Qué influencits, qué innovaciones, ha
aportado la vanguardia al cinema comer-
f'i'lff;.u

Lia vanguardia cinematografica no h:

aportado ninguna innovacidn al eiasma co-
mercial, sino que por el contrario, casi te-
das lus «innovacionesy de los films van
guardistas eran plagio de eciertos marnent::
de filtas americanos o alemanes cumercia-
les ;\!Jl'r)\'t‘{'i:u la ocasion ue :l'-[’-ii t@a ma
ofrece para afirmar una vez mas Que nuxca
juzgué vanguardistas a mis films. No tu-
vieron de comimn con la idlamada vacg
dia ni la forma ni el fondo.
i Urce msted que de alguna maneza po-
dria intentarse ¢n Espafa la creac:in de
un cinema esencialmente popular? Y en
caso de juzgarlo posible, ;eéno cree (e
debiera enfocarse la cuestids?

No ereo posible dentro del rusreo ac-
tual de nuesira sociedad la creacién 1e un
cine realmente popular La existencia de la
censura, entre otras cosas, se encarga de
impedirlo.

i Qué ha querido decir en su nueno
film ! ; Estd satisfecho del resultado obie-
nido !

-Fin mi nuevo film—nuevo hace dos
anos—quise mostrar objetivamente un as-
pecto general de la vida humana en un
pais miserable, ateniéndome a las limita-
clones impuestas por el metraje del film y
a la falta de material sonoro.

—¢Lias Hurdes significa en usted una
rectificacion o una evolucion !

—Dicho film no significa sino la centi-
nuacién de mi carrera.

—Siguiendo el ejemplo de otros realiza-
dores de vanguardia: Clair, Chomette,
L'Herbier, Germaine, Dulac, Epstein, ;in-
tentaria wusted dirigir peliculas francamen-
te eomerciales?

—8i al decir francamente comerciales se
sobreentiende una concesion mis a la con-
suetudinaria y un nuevo intento de embru-
tecimiento colectivo, me opongo resuelta-
mente a dirigir tales producciones, como
me he opuesto pricticamente cuando Ia
ocagién se ba presentado. Pero realizar un
film comereial, es decir, un film que ha de
ser contemplado por millones de ojos v cuva linea maoral
sea prolongacién de la que rige mi propia vida, es em-
presa que consideraré como una suerte el emprender,

Ya lo saben, por consiguiente, los flamantes capita-
listas espafioles : Bufivel, un director, es decir, algo
distinto de un Perojo o un Roldin, les espera para
constifuir un film también diferente de lo que es un
«Yo canto para ti» o una falsa «Crisis mundialy.
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Por la sierra de Gata arviba, en cumbres fronterizas
de Portugal y Hspafia, estdan las Iurdes. Por abajo,
por la ancha Iixtremadura desierta, podeis llegar en
automodvil hasta Casar de Palomero. capital hurdana,
pueblo y civilizacion todavia. Por el norte—si prefe-
rfs esta ruta—podéis bajar desde Ciudad Rodrigo a
La Alberca y las Batuecas, y monte, arriba, entre
serojales y Jaras, podéis llegar a Cambronecinos v a
Nuiiomoral, no pueblos, que pueblos no son, sino lu-
gares jurdanos.

No adelanto itinerarios para incitar al turismo. FEl
turismo tiene sus rutas, y si de llegar a Extremadura
pretende, se queda de Guadalupe, Puerto
de Miravete abajo, donde hay historias y
glorias que ver.

En eierto modo, en gran parte, las ei-
maras de cine que suelen viajar con propé-
sifos de reportaje de aqui para alld, zas-
candileando, husmeando, apoderindose de
cosas y visiones, no suelen apartarse de las
rutas del turismoe. Sea por Afriea o por
Oceania, sea por selvas o por hielos, no
hacen sino furismo mds o menos intere-
sante. No hacen sino ensefiarnos aquellas
cosas bellas o pintorescas que quisiéramos
ver, que de estar libres v tener una cuentu
corriente ¥ una pequeiia alegria de pija-
1o, nos iriamos a ver, mundo adelante, co-
modamente cubiertos de molestias.

Pero, en fin : si ha yedmaras que nos en-
sefian aquello que quisiéramos ver—y asf
nos hacen sofiar—, convengamos, admita-
mos, que también puede haber otras cil-
maras, menos vulgares, que nos muestren
aquello gue jamds irfamos a ver por mil
causas : porqgue es F-.\o, porque es triste,
ll!‘}l‘fll-'e 25 "Ll]gﬂl', Ilﬂf'f]“e es ﬁ]‘llﬂl‘g.’u'nl"nt(_‘
pobre.

Ciertamente, éstos son propésitos bien
raros, que no suelen tener ni los capita-
listas que dan su dinero, ni los directores
de cine que dan su inteligencia. Pero el
mundo es asf de eurioso, ¥ asi tenemos que
admitirle. A lo mejor, un dia cualguiera
la loterfa, que ya sabemos todos que es
azar v no matemitica, vuelea su sorpresa
de oro e nlas manos de un obrero. Este
obrero puede llamarse Acin y ser genero-
s0, inteligente y raro, si ustedes quieren.
Y este camarada Acin puede ser amigo
paisano de un director cinematogrifico co-
mo Luis Bufivel, que ademis de ser inte-
ligente en grado extremo—como es noto-
rio—es también raro, como su amigo.

Y en fin, de este maridaje de lo raro es
légico que no salga sino lo extremadamen-
te raro. Por ejemplo, hacer un reportaje
artisticoturfstico, cosa que muy poeas ve-
ces se ha realizado en cine.

He aqui, sin mds complicaciones, el ori.
gen de esta pelfcula de Burivel, «Las Hur-
desy.

Las Hurdes no se pueden recomendar
como turismo, porque no lo es; pero si
puede recomendarse como curiosidad, ¥
punto previo a la meditacidn, A una
muy larga, a una muy templada meditacién. Yo no
voy a hacerla en voz alta. Cada espectador puede ha-
cerla y la hard, cuado vea la pelicula, sin mi ayuda,
porque la pelicula es todo lo clara y simple que pre-
cisa para que esa comprension y esa meditacion se
lleve a efecto de una manera directa y ripida.

Iiste film no es agradable en el sentido acariciador
que pudiera desear Ia bella sefiorita de la platea. Pero
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nada mis. Por otra parte, tampoco es un film en el
cual Bufiuel haya voleado el terrorismo ecatastréfico y
estético de sus films anteriores. Si algo de terror hay,
lo da la propia naturaleza, no el divector. Bufiuel se
ha limitado a limitarse, a contenerse, a decir y con-
tar con simpleza de vocabulario lo que es, lo que ha
visto, lo que araiando por esa cordillera de Gata vive
¥ existe.

Nada hay en el filn—aunque se presta a ello—de
morbosa reincidencia en lo terrible. Buiiuel ha sepul-
tado un poeo voluntariamente, otro poco convencio-
nalmente, su fama de traganiiios y sus maneras com-
plicadas de hacer v resolver, para situarse ante la na-
turaleza con precisién, medida y realismo. Siempre
la naturaleza sobrecoge las fantasias mis desbordadas
¥, se quiera o no, con ella hay que tener su misma
sobriedad v cantmla o contarla con realismo, como
8@ ¥e ¥ no como se suefia.

I'n esto Bufiuel nos demuestra que es un gran di-
rector. Ll director que acepta con dignidad la lec-
cion que le dicta el escenario que tiene enfrente, se-
fialada, porque él debe estar entre los sefialados. Y la
leceion que a Bufiuel le deben Las Hurdes, con su
bravia naturdleza, con su inhospitalidad y miseria, era
de sencillez, de vulearizacion.

Kn la medida que Butiuel lo ha conseguido. Fn la
medida que Bufiuel ha sabido descender del intelec-
tualismo complicado de sus films anteriores—magnifi-
cos, por ecierto, y cuya definiciéon tampoco tratamos
de hacer ahora—, hasta la miseria y la existencia pri-
mitiva y brutal de unos seres, nos parece que Buiiuel
es un gran artista.

Han pasado tiempos y tormentos, y Buiiuel ha sido
uno de estos hombres de clara visidon vy de instinto
certero que, cuando ofros se extravian, él ha sabido
enconfrar un puerto a su arvibada. No todos los sumer-
gidos en aquel subsuelo cenagoso del surrealismo—no
por subsuelo menos real que la superficie—se han salva-
do. Buiiuel si. Aragdn, si. Iillos sabfan qué opacu cla-
raboya de luz les ha guiado hasta la salida.

Pues bien, luz de superficie tiene esta nueva pelieu-
la de Buiivel. De nuevo, a sus ojos ahondados y extru-
viados de surrealistas se ha reintegrado el mundo en
sus formas clasicas, en sus lineas verticales y concretas.
Pero he aqui que aquellas sombras de subsuelo que
ellos exploraban no se han perdido del todo. Y en fin,
dentro de esas formas de superficialidad y de vertica-
lidad ellos han visto lo que de densc y dramético e in-
justo hay en el mundo. Yo dije una vez que los surrealis-
tas habian elegido un camino en rodeos para llegar a
un fin que podia haberse llegado en direceidn recta. Des.
pués de todo, no es cosa de reprochar el tiempo que se
haya perdido, cuando, por otra parte, el arte se ha enri.
quecido con sus aportaciones de indudable wvalor.

Con «las Hurdes», que son el reportaje de una mi-
seria v de una injusticia, Buifiel inicia una etapa nueva.
Y la inicia sélo con el propdsito, sin recurrir a la pro-
testa y a la violencia, que por otra parte no le serfa per-
mitido. 141 mismo hecho inicial de caminar hacia Jas
Hurdes y no hacia Guadalupe, por ejemplo, indica ela-
amente que Bufiuel sabe dirigir sus pasos.

«Las Hurdes» no son otra cosa que un reportaje que,
implicitamente, dice lo que tiene que deeir. Fs un repor-
taje de un director cinematografico econ proa y rumbos
de porvenir.

Porque, en efecto, Bunuel es la cabeza y gufa de un
movimiento cinematogritico espafiol, inexistente aiin co.
mo obra, pero latente ya como intencidn, que se estd
preparando para cuando llegue su hora. ;Vaya usted
saber, destinos y oscuras sombras de porvenir, ecufndo
sonard esn campana !

A R C O N A D A
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que VIII», «Extasis», «Los ultimos veinte afiosy ¥
otros. Algunos de sus realizadores emplearon el truco
de aparecer como ecriticos del eapitalismo, para asi di-
simular lo fundamental de la frama, su por qué. Pero
la tendencia autoeritica se refuerza. «Extasisy, con to-
das sus limitaciones, es la primera justificacién del
adulterio. Iis indudable, v hay que constatarlo con
firmeza, que en el actual desgajamiento de la cultura
v el arte de la burguesia, el cinema esta significando
un importante factor, naturalmente, dentro de sus po-
sibilidades financieras. La pantalla lo muestra cada
dia: la familia, la moral burguesa se derrumba. Fn
el cinema existe ya una corriente de pacifismo y de no
conformismo liberalista y democritico que tal vez sig-
nificard bien poeo en la barrera decisiva que habrd de
impedir las nuevas matanzas entre pueblos que se
forjan, pero que mnosofros interprefamos como un
franco decantamiento, objetivo, de las ramas pequefio-
burguesas del pensamiento hacia el proletariado. Sus
films no son, ni podrfan ser, revolucionarios, ya que
su conocimiento de la historia, el predominio en ellos
de lo particular sobre lo general, no se halla entera-
mente liberado de la angostura de la pequefia bur-
guesfa. Toda nuestra misidn critica hay que estable-
cerla con los represenfantes de esta tendencia auto-
eritica, sobre la realidad de su buen deseo, por reequi-
pararse con la filosoffa del mundo que nace.

No podemos incluir en el mismo haz que los direc-
tores operetisticos v bulevarderos a estos modernos
realizadores que protestan sinceramente de las lacras
v de la tragica viciosidad del mundo del capifalismo.
Nosotros sabemos que no es culpa de ellos si preocu-
pados -con las férmulas de lo externo, de lo «monu-
mental» y pasajero, llegan a alterar el contenide ver-
dadero del proceso social. Hay que aplicar nuestros
oldos atentos a sus gritos desconsolados. Su proceso
de readaptacién al nuevo momento de la historia es
extremadamente complicado y diffeil. Sus aspiraciones
pueden ser una multiplicacién infinita de sus resulta-
dos concretos. Con nosotros, junto al proletariado, el
salto de las limitaciones impuestas por su clase puede
realizarse sibita y decisivamente.

Bareelona.

ANTONIO OLIVARES

Paul Robenson, potagonista de «El emperador Jones»,
film americano de Judley Morphy, estrenado reciente-

mente por GECI.

ILACI ONES

La marcha del contenido artistico y social del cinem:
no seguird en el transcurso de la Historia un desen-
volvimiento ritmico y perfecto hacia un fin, hacia un
objetivo determinado.

La marcha del confenido artistico y social del cine-
ma sufre oscilaciones, variaciones constantes, que ia
hacen vacilar, desandar lo andado, acelerar su ritmo,
retardarlo, bucear en tendencias contrapuestas...

Y es que, en el cinema, varia constantemente el mé-
todo expresivo: la téenica.

La técnica es la que controla la marcha de la histo-
ria en el cinema. Imevitable, ineludiblemente. A cada
instante llega el nuevo invento, el tltimo descubri-
miento cienfifico, y con él toda la teoria, toda la ex-
tensa serie de disquisiciones que alrededor del cinema
se ha construido, cae, se viene por tierra.

Y es que el teorizante de cinema ve en cada paso
hacia adelante de la eciencia cinematogrifica un nuevo
filén explotativo de inmensas posibilidades artisticas.

Entonces comienza, dentro de este avance, a cons-
truir una nueva forma de cinema, adaptéindola al
nuevo molde téenico. Y vacila. Y lucha. Y tarda en
lograr sus aspiraciones.

Mientras tanto, todo lo anteriormente fijado y es-
tablecido, logicamente, se pierde, se olvida, desapa-
rece.

Por eso la marcha del contenido artistico y social
del cinema, en el transcurso del tiempo, es una linea
interrmmnpida, quebrada a cada instante por las flue.
tuaciones de la técnica.

El cinema no tiene limites. Su desarrollo no re.
conoce fronteras. El tUnico dique que puede oponerse
al avance de su fondo es su forma, su técnica.

Hoy se dice que el cinema es el arte de la imagen.

D EL

CINEMA

Y parece que con esta definicién se expresa el con-
cepto de un arte plenamente logrado y maduro.

Pero si tenemos .en cuenta el tiempo, la definicién
es inexacta. Ducesivos perfeccionamientos ecientifiecs
pueden transformar al cinema en un medio de ex-
presion diferente. Un medio de expresion en el que
no sean solamente la imagen y la misica, el sonido
v la palabra, los elementos fundamentales del mis-
mo. Un medio de expresién mds amplio, mds ecom-
pleto ain que el cinema de hoy. Un medio de expre-
sion que se sirva de los cineo sentidos del hombre
—en lugar de los dos que en la actualidad utiliza—
para lograr una mds perfecta asimilabilidad.

No puede—ni debe—el cinematégrafo enmarcarse
en los estrechos limites de una definicién, de una
simple frase.

El cinematégrato—siempre considerado a través del
tiempo—es amplio. ¥ como tal, abstracto. Es por eso
aventurado fijar normas y establecer conduetas que pre-
tenden ser sentencias.

Porque el cinematdgrafo de ayer no es el cinema de
hoy. Y el cinema de hoy no puede sr el cine de ma-
nana.

FEl cinematdgrafo era ayer un especticulo maravillo-
so. De barraca, de feria. Algo asf como ese estupendo
tubo negro, brillante, que permite ver de cerca las es-
trellas, la expresion bonachona y dulce del satélite
Luna. Algo asi como este otro fubo, también negro,
también brillante, que, mirando a su través, nos per-
mite apreciar la variedad inmensfsima de la forma mi-
croseopica. Algo asl como este tercer tubo, de mayor
tamafio, de distinto aspecto, que corre sobre dos rieles
paralelos, rectos, y arroja negro humo por una absnrda
chimenea.

Biblioteca Nacional de Espafia
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Revisién: «Back
Streets, film yanqui
de Mc. Stahl.

(Foto Universal)

. La aparicién de estos hechos y cosas en la Historia
produjo sensacional perplejidad.

La @paricién del cinematdgrafo, también.

Era, al principio, espectdeulo. Sorprendente. Insos-
pechado.

Luego, progresé. Su misién se hizo mds nitida, més
clara, mds exacta. Su importancia crecié.

Y un dfa, aleanzada la perfeccién téenica, se hizo
arte. Fue Canudo quien lo descubrié como tal.

Ils entonces cuando nace el cinema propiamente
dicho.

Y es después cuando progresa, cuando se forma y
perfila.

Pero la inteligencia del hombre—dindmica, activa—
erea naturalmente, con espontaneidad, sin premedifa-
eion.

Por eso inventa el cime con sonido.

Y es entonces euando el cinema se estanca de nuevo.
Todo lo conseguido—artistica y socialmente—en la era
del film mudo se olvida, parece que se desconoce.

Iil cinema deja de ser arte por algin tiempo.

Hasta que, conseguido, reafirmado téenicamente, cran
de nuevo contenido.

Y aqui estamos. liste es nuestro momento. El que
ahora vivimos, el que ahora recorremos en el espacio.
Fn ¢l estamos laborando el cinema artistico v soeial
de nuestro instante. Y le queremos infiltrar nuestro
latir, nuestro sentir.

Pero cuando casi lo hayamos conseguido—dentro de
las restrieciones impuestas por el capitalismo—, co-
menzaremos de nuevo a inventar, a elaborar téenica-
mente,

Ya en Hollywood se trabaja activamente por alcanzar
un mayor desarrvollo técnico del cinema. Y los inventos
se aglomeran en las oficinas de patentes de Nueva
York. Y los cerebros trabajan activamente para lograr

el ultimo descubrimiento, la tltima creacion de g
ciencia.

Se efectian ya los primeros ensayos de la cinema-
tografia en relieve.

Cuando cuajen estas actividades, cuando se conso-
liden por completo, comenzaria un nuevo contraavance
del cinema.

Y lo que hemos logrado en nuestra breve historia de
cine sonoro serd eliminado u olvidado. Cuando podia
ser un estupendo manantial de experiencia.

De este modo se suceden en la historia del cinema
el flujo y reflujo, el avance y el retroceso, el ascenso
y el descenso.

Por eso la marcha del cinema a través del tiempo
es irregular, perezosa, lenta.

As{ nunca llegaremos a una madurez estética.

Y es que el cinema no es un arte independiente.

Mientras la pintura y el grabado, la escultura y la
musica, no han variado apenas de medio expresivo des-
de su nacimiento, el cinema, que acaba de nacer, estd
destinado a fluctuar iséecronamente con el cerebro erea-
dor del hombre.

Y es esta fluctuaciones precisamente la que impe-
dirdi el libre desarrollo de la ética y estética ideolégica
del cinema.

He aqui etmo el cinematégrafo, el mds poderoso mie-
dio de difusién conoecido, se encuentra supeditado a las
oscilaciones téenicas de una époea. Todo avance de lus
mismas significa una detencién en el desenvolvimien-
to artistico y social del einematégrafo. Y la inteligen-
cia humana progresa con rapidez.

Es, después de todo, un mal innato, irremediable,
congénito con el cinema.

Y es, ademis, un nuevo triunfo del cerebro sobre el
espiritu.

CARLOS SERRANO DE OSMA
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En aquellos tiempos, ya remotos, en que los films
interminables de episodios monopolizaban los progra-
mas de nuestros cinemas («La mano que apriefay, en
el teatro Martin; «El guante rojor»—incendio del Gran
Teatro—y otros tantos asuntos por el estilo), un grupo
de verdaderos aficionados nos organizamos en grupo
cinematogrifico. Nuestro plan de actuacion era la edi-
cion de pelienlas, el visionado de las mismas y un
premio en efectivo a los cincuenta metros de cinfa me-
jor realizados.

Nuestro material se componfa de dos maquinas Pa-
thé, muy primitivas : una de proyeceién y otra toma-
vistas, y nuestro local
de proyeceién, un hotel
en Ciudad Lineal.

Como produeeidn, re-
cuerdo los films
cuientes ; «La vida de
una gallina», «El des-
arrollo de una plantas,
«Reportaje por Ciudad
Lineal» y unos metros
en los que intervenia-
mos, como acfores, to-
dos los del grupo. Con
este material de pro-
duceién propia visiond-
bamos pelfeulas de To-
ribio ¥y Max Linder.

Alejado por algin
tiempo d e Madrid, y
asimismo de esta acti
vidad y del cinema pri-
mifivo, a mi yetorno
me encontré con el Ci-
neclub de Giménez Ca-
ballero, asistiendo a las
liltimas reuniones que
se celebraron.

Mis tarde surgieron
los cinestudios de Proa
Filmdéfono y Fue, los
cuales captaron un pi-
blico de sesiones de se-
leceion. «Turksiby, «Ta
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Tierray, «Il camarero del Palacey, «Un viaje imagina-
rio», «lgdembu, el gran cazador», «FEvasiény, «Potem-
kin», «Octubres, «l81 hundimiento de la Casa Ushers,
«Fl enemigo de la sangre», «La chiennes, «Sang d'un
poeter, «La cancién de la vidas v otros muchos filns
de explotacién comercial.

Durante la acfuacion de los mencionados Cineclubs
surgié en Madrid un grupo denominado Asociacién de
Aficionados Cinematogrificos. Aunque la idea & des.
arrollar era plausible, la. actuacién de ciertos elementos
di6 al traste con la agrupacién, habiendo reslizado al.
gunas sesiones, en su local, de escasisimo interds.

En marzo de 1933 fundé el Cineclub de Banea y
Bolsa, a base de programas de revisién, de tipo social.
Jin Madrid se celebraron catorce sesiones ¥y se filmg la
pelicula «El despertar bancarioy, documental en cua-
tro rollos, sobre la organizacién. Grande fué la labor
desarrollada por Banca y Bolsa. Se organizaron vein-
ticinco Cineclubs por toda Espatia, haciendo un gran
cicuito con algunos programas bien seleceionados. Los
acontecimientos ltimos de oetubre interrumpieron la

labor de cinema emprendida, tan laboriosa como in-
teresante.

Independiente de los cinestudios enumerados, pro-
pagué esta labor a otras organizaciones, tales cOmo
Lyceum Club Femenino Iispariol, Cineclub de Emplea-
dos de Comereio, Cinestudio de Segovia, Cineclub Ate-
neo Popular de Cartagena, y otras organizaciones de
provincias, celebrando asimismo algunas sesiones pui-
blicas de cinema especializado. X

Puede decirse que a partir del afio 88 el Cineblub en
Espana tuvo un extraordinario incremento. Algunas
organizaciones profesionales celebraron reuniones tan
acertadas como entusiastas.

No hemos de omitir el Cinestudio 33, que celebré va-
rias sesiones, visionando films como «Yedo», films de
revision de Douglas, Mox Tinder, ete., ete., ni fampoco
hemos de olvidar el Socorro Obrero BEspafiol, Frente
Universitario, la Biblioteca Cireulante de. Chamartin,
las sesiones celebradas por La Lucha con fines bené-
ficos, asi como ofros actos cinematogrificos, que, aun-
que no en forma erganizada de Cineclubs, contribuyeron

a propagar. v vulgarizar el cinema de avanzada artfsti.
eo y social.

inoteca Nacional de Espafa



Nuestro Cinema

NUEVAS PELICULAS

. RIS
| «Grozaw (La Tempes-
tad), film soviético

de Petrov.
. (Foto Ufilms)

Geei (Grupo de Iiseritores Cinematogrificos Inde-
pendientes) ereo igualmente su Cineclub.

Y, por iltimo, Novrstro CiveMa no podia por menos
de formar su Studio.

Son nueve ya las reuniones que venimos celebrando,
periddicamente, todos los domingos, en sesiones mati-
nales, en la Sala Pleyel, este cinema, que tanto nos
recuerda al Dyar, de Paris, del Square Rapp, donde
Cine Masses celebra sus funciones.

A mnuestras reuniones ciclicas de cinema cultural v
artistico no les falta su charla sobre cinema, bien do-
cumentada, de un especial interés para esta clase de
proyecciones.

Aunque hasta el presente hemos visionado films poco
mds o menos conocidos, para lo futuro contamos con
asuntos estrictamente inéditos en nuestro pafs, lo que
consolidard—de ello somos unos convencidos—nuestra
labor entusiasta y sincera en pro de un cinema de
minoria, ya que no podemos decir de un cinema de
masas por escasear los films que encuadran en nues-
tro itinerario,

A continuacién hago un resumen de las sesiones que

llevamos celebradas desde la fecha 9 de diciembre
de 1934, que inauguramos Studio Nuestro Cinema :

Primera reunion.—«La lumitre bleu». Charla: A.
del Amo Algara.

Segunda reunién.—«La pequenia vendedoray, «Fl
pueblo del pecado». Charla: Aymando Bazdn.
Tercera reunidon.—«lLia danza maecabra», «Camy.

Charla : Aniceto I'. Armayor.

Cuarta reunion.—«Raid Argel-Dakar-Argel», «Trois
pages d’'un journalp. Charla : Arturo Serrano Plaja.

Quinta rgma.:'dn._-—«].‘orlglne du mondey, «L'opéra
des quat’ sous». Charla: A. Perucho.

Sexta reunion.—¢Romanza sentimentaly, «El millény.
Charla : Enrique Azcoaga.

Séptima reunidn.—«Forjas», «Hampay». Charla : Juan
Chabds.

Octava 'rc-u-n.r‘zi-n-.-—_——«_'l". . 'H.», «Lias maletas del sefior
0. F.». Charla: Julidn A. Ramirez.

Novena reunién.—«Félix tiene hambrey, «Las coci-
neras de Toreuato», «Troikas. Charla: Alfredo Cabello.

JULIO GONZALEZ VAIQUEZ

«Groza» (La Tempestad)
(Flilm soviético, de V. Pelrov)

In esta tltima obra de Petrov se demuestra la fal-
sedad de esa leyenda de canibalismo sectario de los
rusos. Por lo visto no se comen la historia, segin ase-
guran gentes. Ni se comen la historia ni la limpia tra-
dicién, cuando la tradicién no representa ancestra-
lismo.

Hisforia, y mds concretamente historia eivil de me-
diados del siglo XIX, es la popular obra de Ostrovski.
Historia de un mundo rudimentario, de ecomerciantes
v negociantes que eran el «progreso®, sobre un mundo
mds rudimentario todavia, de aldea, de eampesinos,
de miseria y de supersficiones. Del mundo de los co-
merciantes se destaca el hombre que llega no se sabe
de dénde, con seducciones de desconocido y elegancias
de ciudad, y que es en cualquier pueblo—aun hoy mis-
mo—el personaje nuevo que inquieta de fantasias to-
das las imaginaciones. Y del otro mundo, el de la al-
deu, aparece una mujer casada con un campesino ele-
mental y borracho, que cae en wvértigo de romanticis-
mo sobre la vida del forastero.

He aqui los dos personajes de una nacidn desnive-
lada y, por lo tanto, triste, terriblemente negra v un-
gustiosa. La tormenta es un signo de revelacién del
pecado en un alma religiosa. Probablemente los dos
momentos en que Petrov desarrolla su gran téenica
cinematogrifica es el del peeado, con su serie ripida
de imfgenes de amanecer, v el de la revelaciém, a la
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salida de la iglesia, cuando la voz estruendosa de
Dios habla por signos de una gran tormenta.

Petrov se recrea, probablemente con exceso, en la
descripeién minuciosa de ambientes. Es magnifico co-
mo lo hace, superando el nivel, ya bien elevado. por
cierto, de su «Artemio, cargador del Volgas. Pero esta
téenica, que probablemente es la que corresponde a un
tema del siglo XIX, como es «La fempestad», resulta
lenta en exceso, premiosamente ritmica, sobre todo
para nuestra composiciéon geométrica de occidentales.
Todo esto, unido a la dilatacién psicoldgica del drama,
8 un ambiente negro, que no elude los tépicos rusos
de la aldea, sino que se complace en ellos; a una tra
ma de poco interés, hacen que el nuevo film de Pe-
trov no represente ningin progreso sobre la produc-
cién rusa anterior.

En cuanto a la técnica, encuentro que en este provo
film es mids cldsica, més estructurada y realista que
en «Artemioy, y, desde luego, resuelve problemas de
conjunto mucho més completos y de méds envergadura
cinematografica. Las primeras escenas de borrachos,
y después las de la boda, por ejemplo, siendo, como
son, escenas repetidas en el cine ruso, él las renueva,
las perfecciona, con ayuda, naturalmente,-de ese gran
personaje del cine ruso: el pueblo, que en «La fem-
pestady tiene, a.través de la multiplicidad de tipos
auténticos, una actuacion de primer plano.

M. ARCONADA

L ]
E s |k i m o
(Iitm yanqui, de W. @. Van Dyke)

Si nosotros desconociésemos el papel del cine capita-
lista y de sus servidores, rebuscarfamos las razones
que han decidido a Van Dyke para malograr, con un
pretendido gesto final, una de las mejores pelfculas
que habria podido producir, y que casi ha producido,
el encadenado cine yanqui. Pero como uo ignoramos
la mecdnica de ese cine, hemos de limitarnos a la la-
mentacién. Lamentacién que, en este caso, no debe
ser demasiado profunda, porque, afortunadamente, el
hecho de que las Ultimas escenas perdonen lg vida al
protagonista (esquimal huido de la Policfa canadiense)
no hace olvidar la monstruosa injusticia de los blancos,
alrededor de lo que gira el argumento, ni ninguna de
las tropelins cometidas sin eufemismos a través del
film por los invasores. Y tampoco se oculta en la pe-
licula que ese perddén generoso es una aceidn particu-
lar, que realizan dos poliefas por agradecimiento, tar-
dio, a quien les salvé la vida y violentando su deber
de agentes del imperialismo. Por eso la eritica de este
film no puede ser totalmente negativa, ni mucho me-
nos. Eskimo, contra el propésito de la Metro ¥y a pe-
sar del fin enunciado, provoca en el espectador una
indeterminada, pero fuerte reaccién antiimperialista.
Lo cual ya es bastante para una produccién de factura
norteamericana.

Como ya indicamos, la interpretacién, debida casi
en su totalidad a los indigenas, es formidable. El pro-
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tagonista, Mala, es un actor maravilloso, que Van
Dyke—el Van Dyke de «Sombras blaneasy—ha sabido
utilizar genialmente. Después de contemplar a esos
insuperables actores naturales resulta imposible juz-
gar la labor de los americanos que intervienen. Pa
agravar mas la situacidén de los actores blancos, la ver-
sion espafola ha infroducido un doblaje que, como es
natural, les rediculiza’ méds todavia. Afortunadamente,
la versiéon es mds respetuosa para con los esquimales.
a los que conserva su lenguaje.

Pero, sin duda, lo mdis meritorio del film es el valom
con que presenta la vida sexual de los esquimales.
I'rente al egofsmo de los pseudo civilizados, LEskimo
opone su Moral espontinea donde «la felicidad de
Uno es la felicidad de su amigoy. Sin entrar ahora a
diseutir virtudes v defectos de Moral, nosofros resena-
mos el hecho espléndido de que la cuestidn del sexo
est¢ tratada sin fiofierias de ningin género y trans-
crita con una fidelidad respetuosa y hasta admirativa
para las costumbres llamadas salvajes.

[isa fidelidad la conserva Van Dyke no sélo para las
cosas sexuales. Las reacciones de la psicologia primi-
tiva—psicologia aireada de complicaciones morbosas—
estdn recogidas con un verismo absoluto, ¥ eso aun a
costa de que los civilizados queden en desventaja, como
ocurre a través de toda la pelicula. Para Mala, la pa-
labra carece de doblez. El ignora que el hombre blanco
la emplea ¢para mejor ocultar lo que piensay v que la
mentira—euya existencia desconoce el primitivo—-es
la base de todo su sistema pedagdgico, mercantil y, en
una palabra, social.

Otras muchas virtudes tiene liskimo. Hablar de su
valor simbolista y poético nos obligaria a recordarlo
todo: la muerte de la mujer de Mala, el cambio de
nombres, la huida tristisima haeia el poblado muerto...

Una espléndida fotografia y un manejo acertado de
la sonoridad completan esta pelicula extraordinaria de
Van Dyke. Iiste ha dejado por un momento los pri-
meros planos de las ligas de Lupe Vélez para fotogra-
fiar la vida de unos esquimales famélicos, a los que se
ha pagado el trabajo con la generosidad de algunos
ddlares.

J. SANCHEZ BOHORQUEZ

Los Miserables

(Film francés de Raymond DBernard)

Muchas veces ha sido-llevada al cinema la célebre
novela de Vietor Hugo—de momento recordamos cua-
tro versiones—, y no es aqui el lugar ni la ocasién de
enjuiciar las bellezas y las sensiblerfas muy siglo XIX
que dichs novela encierra, por considerarla de sobra
conocida de todos.

Nos limitaremos, por lo tanto, a criticar con un sen-
tido puramente cinematogréfico esta nueva version de
Ravmond Bernard, que a Madrid llega con un lamen-
table retraso, ya que en Parfs fué estrenada, aproxi-
madamente, en noviembre de 1933.

«Lios miserables» es la primera obra importante. que
Ravmond Bernard realiza después de aquel fracaso, e
interiormente abrigdbamos el deseo de que con ella lo-
grase una rehabilifacion. -

Desde luego, la pelicula, que en casi todo momento
procura ajustarse a la novela, conserva todas sus bue-
nas cualidades y todos sus defectos, entre los enales
no es el melor la lentitud, que se acusa mds al laltar
aqui, naturalmente, las prodigiosas descripciones del
gran poeta de Francia. :

Son aciertos indudables la resolueion de escenas ta-
les como la del motim y las barricadas, en que una
violenta sucesién de planos fotogrificos y sonoros ha-
cen que el espectador liegue' a identificarse con los
personajes de tal modo que sienta deseos de saltar de
la butaca v. abriéndose un agujero para st en la pan-
talla, unir sus gritos a los de los revolucionarios.

La atribulada figura de Jean Valjean, anteriormente
interpretada por Gabriel Gabrio, y mis anteriormente
todavia, en una antigua versiéon americana, por Wil-
liam Farnum, encuentra ahora en Harry Baur su in-
discutible intérprete definitivo.

Técnicamente, «Los miserablesy es un film total-
mente conseguido. Acusarvemos, no obstante, un des-
medido abuso de los planos inclinados, que si bien en
muchas ocasiones estdn indicados para dar una mayor
expresion al momento, cuando no son necesariogs mo-
lestan y cansan, por romper la unidad de la accién.
De todos modes, los diseulparemos en parte, dindo-
nos cuenta de que «Los miserables» es film rodado
hace dos afios, época en que muchos «metteursy mos-

«las noches de San Petersburgos, film soviético de Rochal y Stroeva
(Fototeca Piqueras)
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traban una decidida predileccién por esta forma del
impresionismo.

En fin, pesemos bondades y equivocaciones de esta
pelicula ; el fiel de la balanza se inclinard, seguramen-
te, del lado de las primeras. Lo cual quiere decir que
Raymond Bernard, con ¢Lios miserables», casi hace
que nos olvidemos de que fué el realizador de «Las
cruces de maderay.

TONY ROMAN

Hombres del mafana

(Film americano, de Frank Borzage)

Frank Borzage nos habia ya ofrecido «Fueros hu-
manos» y «Y ahora, gqué?», segin el libro de H. Fa-
llada. Su ultimo film, «Hombres de mafiana», despo-
jado en absoluto de todo lastre literario, de una fria
objetividad, comenta los pesares, la rivalidad apasio-
nads de dos grupos de chicos divididos por un odio de
barrios. Un film violento y elaro. Los chicos se hacen
la cuerra como sus mayores v se manifiestan invadi-
dos por la pasiém irrveflexiva del matar.

Borzage, con una técnica bellisima, sin caer en el
culto fetichista de ella, nos muestra, para condenarlo,
el drama tan actual de toda esa grandiosa preparaciom
moral de la guerra que desde la escuela, desde la pren-
sa, desde el mismo ecinema se efectiia sobre las men-
tes de nuestra infancia.

Desde luego, se distingue una cierta contraceidn en-
tre la tendencia de simbolismo general de la obra v
la realidad, tan de hoy. El film, a pesar de su ritmo
cuidadosamente acelerado, muestra cierta inercia:
Borzage ha llegado a una conclusién sentimental, me.
cinica y un poco rutinaria, para la realizacién de su
film. Olvida la lucha de clases y es s6lo un sentimien.
to compasivo lo que le lleva a producirlo, ayudado por
una interpretacion sentida y cuidadosa.

Ante el filim de Borzage yo he renegado con un nue-
vy furor de los malos realizadores. Y he comprendido
intensamente la profunda virtud emocional de las vi-
siones reales de nuestro tiempo y el gran sentido pe-
dagdgico de que, como cualidad esencial, se halla do.
tado el cinema.

A. OLIVARES

T R S IR P SR DT AR TR, T

Leer NUESTRO CINEMA equivale a estar ente-

rado del movimiento cinematografico interna-

cional en su triple aspecto social, artlstico'y—"
economico.

Biblioteca Nacional de Espafia



Nuestro Cinema

o i ]
Nam. 2 - Pég. 14

L
La taquimeca se casa
(il francés, de René Pujol)

«lil trio de la bencina», «Una aventura amorosay,
«Bl bailey, «A casarse, muchachasy, «Vals de amory,
«Viva la vida», «Dos corazones y un latidon. He aqui
la ficha de un wvulgar v adocenado animador francés:
William Thiele. Los titulos de la mayorfa de sus films
denuncian al creador de vodeviles v comedias musica-
les. Tipicamente francés, sus peliculas se caracteri-
zan por el ingenio ¥ espontaneidad en cuanto a forma
—dominio del «esprity galo—v por la nonerfa v ereti-
nez en lo relativo al contenido o asunto.

Ya hace tres anos Thiele concluyd «La taquimecay.
Cred un frio interpretativo: Jean Murat, Marvie Glo-
ry ¥ Armand Bernard. Iin este film trataba de con-
vertir la vida sombria, densa y turbia de las «dacti-
los» parisinas en wuna existencia feliz, llana, fabulo-
samente bella de una princesa de un cuento de hadas.

Debido a los tonos sentimentaloides de su argunen-
10, «La taquimnecay obtuvo un gran éxito entre todos
los ptiblicos. Y. faltos de iniciativas, los actuales es-
cenaristas franceses decidieron continuar en la pan-
talla aquella historieta ficil suspendida tres anos antes.
De aqui, v escenificado por Franz Schulz, salid un
moderno film : «La taquimeca se casas.

Il rvealizador es René Pujol. IEEn ningtin momento
hace galas de una inteligencia que dudamos que posea.
Las primeras escenas—unieas dindmicas, bellas v plis-
ticas en sentido cinematogrifico—son debidas a Joe
May, asesor artistico del film. s una repeticion de
«Paris-Lyon-Mediterrdneos. De la dltima époea de Joe
May. Porque aquel Joe May de «Asfaltos, «Retorno al
hogar» ¥ «La ultima companifay desaparecid para siem-
pre. Unicamente nos queda el Joe May de «S. M. el
Amor», «Burbujas de champagne», «El tltimo amors...

Ya conocemos el temperamento fdcil v primarvio del
autor de la partitura, Paul Abraham. No nos conven-
cen por completo los vitmos de sus ligeras composicio-
nes, frivolas v nada originales.

il film, en cuanto al fondo, es detestable. Conde-
nables son sus incidentes eapeiosos. Execrables sus si-
tuaciones, descentradas y enganosas. Reprochable el
enfoque de sus conflictos, falsos v absurdos.

Marie Glory, para nosotros, serd siempre la huma-
na, serena v bella figura de «Rumbo al Canadd». Pero
no interpreta mal su artificioso tipo. Es una gran ac-
triz. Jean Murat, tan defectuoso de gesto como siem-
pre. Eg una terquedad querer mantener prestigios de
valores que no existen. Armand Bernard es un gran
actor. Un solo momento de «Tumultos» bastd para
convencernos de ello. Pero es lamentable que le obli-
guen a representar el papel de un secretario estipido,
semiinvertido y ridiculo, que compone canciones.

La eclara fotografia de Planner no logra ecautivar
nuestra atencién a causa del gran defecto del film :
desenfoque de tema, ausencia de contenido vital.

ANICETO F. ARMAYOR

Un cierto seiior Grant

(F'itm alemdn, de Gerhard Lamprecht)

Una pelfeula en un ambiente de gran mundo. Se-
guimos las peripecias que se suceden en el film de la
manera mds insulsa, por medio de unos planos «ex-
traordinariamente interesantes». Bl tema se desliza al-
rededor de un nuevo invento guerrero y a través de
estampas claras, confortables, optimistas... Estd visto
que la UFA| cuando no nos presenta a una serie de sol-

dados borrachos de patriotismo, nos obsequia con algo’

que nos dé una idea «constructivay del porvenir,

iSe acabaron los fiempos de las operetas...! Ahora
hay que expresarse de otra manera y aprovechar cuai-
quier ocasion. Una oeasién la tenemos en «Un eierto
sefior Granty. Recorremos Venecia, Roma... entre ho.
teles magnificos, restaurantes, automéviles de Iujo..
E1 cierto sefior Grant es Jean Murat, que con su coche
¥ su aire impecable de «gentleman» se lanza a la bus-
ca de aventuras un tanto detectivescas. La ingenua es
Rosine Jerean, interesada y desconfiada, a un mismo
tiempo, de la personalidad velada del sefior Grant.

Hay intrigas amorosas, abundantes y absurdas es.
caramuzas, excesivo uso de ventanas para entrar v
salir sin ser vistos, carreras veloces en automdviles re-
cientemente matriculados... y un final dulee, apacible,
sobre el «yatch» magnifico de la heroma. Fn fin, un
pretexto para cruzar por «hallsy suntuosos, playas de
moda y restaurantes elegantes, sin enconfrar mis fun-
damento serio en que apoyar el argumento. Denuncia,

BibliotecaNdcional de Espana . _ .ottt .

como casi todas las peliculas corrientes; una falta dd
seriedad del tema, de realismo. Carvece del gran fun-

‘damento de lo humano, de lo verdadero (lo ‘micaments

artistico) para eircunscribirse a un ambiente vulgar,
elegantemente vulgay, frivolo.. v nada mis.

«Un eierto sefiol Granty es el exponente mas earae-
teristico de la actual produeeién alemana, controlada
por los secudces de Hitler.

MAGDALENA M. CARRENO

" "
Desfile de primavera
(Film aleman, de Geza von DBolrea i)

Geza von Bolvary es uno de los dirvectores alemu-
nes menos inteligentes que conocemos. In la exten-
sa lista de films por él realizados—«Delikatesses, «[il
teniente del amory, «No guero saber quién eress, «Por
el mar viene la ilusion», «Lo que suenan las mujeresy.
¢Luces del Béstoros, «Fruta verder, «Fl tltimo vals
de Chupill». ete.—no encontramos un solo titulo que
destaque, no ya por su contenido ideoldgico. ético o
social, sino tan sélo por sus valores puramente cine-
matograficos, téenicos o artisticos.

En «Desfile de primaveras—«Priithjahrsparades-—se
refimen de nuevo, como va anteriormente lo hicieron
en «lruta verde», la antipericia divectiva de un Bol--
vary con las eseasas posibilidades artisticas de la Gaal.

Como resultado de estas imbiosis pseudoartistica se
obtiene un magnifieo ejemplo de insulsez cinematogr-
fica. El productor del film, Joe Pasternak, ha queridc
construir una opereta. Y lo ha conseguido plenanien-
te. Porque ¢Desfile de primavera» no es mis que eso :
una opereta mas. Tal vez mis estipida que todas sus
precedentes. Pero con los mismos gallardos seldaditos,
con idénticos bonachones comandantes, con las repe-
tidas y alegres composiciones musicales de siewnpre.
X con la mayor cantidad posible de toxinas espirvifua-
les.

Los tinicos valores positivos del film son: la inter-
pretacion, sobria v adecuada, de Paul Horbiger, v lu
fotografia, nitida v perfecta, de Lliben, Bathory y Mas-
sary.

Todo 1o demds—miisica, de Stolz: decorados, de
Hassles : montaje. de Hermann Haller—es francamen-
te detestable.

C. SERRANO DE OSMA

El 96 de caballeria

(FFilm  franeés. de Max de Vaueorbeil)

Una nueva pelicula de militares. Melintencionada
como todas sus congéneres y falsa como ninguna.

Malintencionada, porque ni la supuesta fotogenia
de lo militar, ni la declarada simpatia que el uniforme
provoca en las personas de espiritu mezquino, son
motivos para produecir cintas de este género. ;

Falsa, porque se consagra tmica y exclusivamente a
demostrar la placidez de la vida militar; placidez que
estiv muy lejos de existir en la préctica.

Aqui, al togue de corneta, los soldados se divierten,
los oficiales gozan v todos, en complicidad contra el
coronel, aman. Fl coronel es pudoroso, y aunque el po-
der seductor de una mujer logra vencer ese pudor, el
coronel se reprime de nuevo v juega al ajedrez en lu-
gar d satisfacer su instinto.

I'also, muy falso este film en todo su desarrollo.

Aqui las mujeres sélo viven para los militares. Y
en el colmo de la belleza sentimental, prefieren los
soldados rusos a los oficiales, coroneles v generales.
Los soldados que lo desean se van del cuartel y vuel-
ven a él utilizando medios extravagantes. Ofenden al
general y éste les felicita.

Falso, muy falso este film. Falso y malintencionado.

Porque su visién provoea una reaccién simpdtica
hacia el militarismo, que es, sin embargo, simbolo de
la guerra, desgracia de la humanidad.

De la realizacion... mejor serfa no hablar. Max de
Vaucorbeil se ha limitado a llevar a la pantalla la poco
valiosa obra de Jean Bover.

La musica, de Ralph Brwin, tiene "algunos
aciertos. Los decorados. debidos a Degastine, son, en
general, elogiables por su sencillez, La fotograffa, de
IFFranz Planer, buena.

Una nueva pelicula de militares. Con todos los de-

" fectos y pocas de las cualidades que suelen acompa-

far a estas cintas. He aqui el resumen de «Fl 96 de
Caballerias.
Eom Sy J. _ANTONIO RAMIREZ
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«El gran consola-

clorn (Engre ROSE).

film soviético de

Kolechow, estrenada

recientemente en
Paris.

(Fototeca Piqueras)
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NIONES EN

Nacismo» y cinema

Reich ln declarado a
otros  vemnte oompa-

Un reciente deereto del Gobierno del
st Lubitsch livq;:uw]nhn—lu unién de
triotas—de su nacionalidad alemana.

Las rasones que pretenden fundamentar el decreto se
al orgen semitico del excelente animador germano.

Como consecuencin de esta disposicion hitleriana, ninguno de
tos films realizados por Lubitsch podrd firanguear las fronteras
del Reich. y

Por una razon andloga no son provectadas en Alemania las
vnwnml,n;.ﬂahmx de Panl Czinner, el magnifico psiedlogo

refieren

.L'!]UH, por si solos, definen, caracterizan y ealifican
dgimen : el nazi)
ahora, nos .~: preguntanmos ;

« Cuando Ilu_{m, frontera [h- Crermania el
Charlot «Nifio dl-lllll]!lll.lihlﬁu serd prohibida sn entrada v
sion por el territorio? 3

Nada tendr de extrafio, pnes no hay que olvidar que el
londinense Charles H]::-.nwl Chaplin, el mavor fildsolo del siglo,

es de origen judio,

nuevo film de
difn-

C. SERRANO DE OSMA

Con motivo de «El altimo amor de
don Juan»

Leemos en los diarios la noticin de que ha sido intervenido

por la Censura es afoln el m de reciente film del realizador de

«Mariuss, «la vida_privada de Elena de Trovas, «l'_,:l vida
pr |\nd.1 de Enr iqne VIII», etc. No »:!E:,»unlm A eeneidn. ani-
maria # Alexandre Korda al filmar «EI dltimo amor de Ton
Juans. No sabemos tampoco cudl es la enusa por la “"".'i I
Junta censora de FEspata ha prohibido la presente pelicula.

la_ inteligencia y capacidad de Kor-
dudamos de la solvencin v responsi-
cinematogrifica, de un Comitd

ser cuyo porcentaje de substancia
en el m-m;ufaln debe ser I(‘]JLI\&HHU]‘ escasi... l'enemos sopra-
Jdos motives para creerlo asi. Quizd al proyvectar el film en p
ba hayan creido ver en el desarrollo de sus escenas un ci
cardcter de espafiolada. No lo creemos. La figura de Don Juan,
bien sea de Zorrilla, de Molitre o de Tirso de Molina, es un
vipo logrado, una psu:nlngm definida, un temperamento que, si
bien es plumun a nuestro cardcter meridional, no se eiie a los
estrechos Hmites de una frontera. Las traspasa. Se extiende. Hs
una figura mundial, casi un simbolo. Bien lo sabe Czinner en
cAviannes y «Amors.

Sobradamente conocida es
da. En cambio,
bilidad eonscie
puesto por dignos

Y no creemos que, por sitnar ol ibiente en Sevilla, Korda
hava degenerado su film en una espufolada  estipida ¥ sin
sentida.

TLws realizadores mis enemigos de Hspafia son los espafoles
mismos. No existen atenuantes para Buch, Castellvi, Perojo,

v una serie ilimitada de «eread
sura demostraria inteligencia pros
de alentar su actividad en nombre de «la patrias.

Y, no eontentos con permitic aqui nuestras maravillosas obras
de «espiritu netamente pspaiols, se indignan cuande en Méjico
proliiben la proveccion de «El agoa en el suelos. Un espectador
mteligente no deduciria consecnencias muy favorables a nosotros
ante su vision. La impotencia actnal de Ardavin cs manifies
La de los hermanos Quintero lo fud siempre.

racinles» mds... La Cen-
biendo =us films, en lugar

Z1G -

{Son tan enormes fos errores v
la Censura einematogrifica!

LA G

arbitrariedades que comete

ANICETO F. ARMAYOR

Pequenos zig=zags

hispana  estd en

i Alerta !
lli"ll“[]

i El Lmum

peligro !
-ull\ arle..

1 Espaiioles,

hecho es el siguiente
La Sociedad de Autores Hspaiioles intenta extender la reels
macion de sus derechos a las provecciones cinematogrificas. La
econdmica ,l,-_-nl L oa los empresarios de cine. los empre-

de cine se defienden de log antores v de la cri
f‘il'['l'-’ll'l sus ]HH'llil‘-":- T#IH otros 86 |i|l|it-’l” a
extranjeras. .,

presentar

;I Alerta! ( El ecine

espanol se pierde!
ll‘n'l'ﬂ...,

sno se habia perdido va?)

José Mogiea dice que se retira del cinema.
ha sido presentada ya en Madrid.

Parece ser que el divo de divos quiere limitar sus=
a4 cuestiones puramente musicales.
Upera House ¥ compondrd cancione
I‘vro no dejs de resu'tar

Bu nltima pellenla

actividudes
Cantard en el Metrapolitan
bonitas...
incomprensible, a

pesar de 11|(En

ada
(nuudn '\luvwn habia Hegado a ser algo representativo en la
proditeeion. hispanoamericana. Cuando sus sonris: 15, profusamente
reproducidas por las numerosas pantaas del nllm:lu hacian vi-
emocionalmente los corazones de las espec lors Cuando
tenia la satisfaccidn de saber que su fisonomia oc pa 1 *activo
en_iiles de cerebros femeninos. ..
José Mogica se retirva...
a luetnosa, Nueva de iristeza
de las hijas de 7

JTato en los pensamientos

as porter

I
© Angélicar. Diez semanas en el Cine Bilbao. Clmulo de
Exito franco, Absordo.

I1umi|1n|l-ntu>- noevos de |m,~,l||tacum Bl

T rturi H
relli en el escenario. Su mamd. st
Llenos diavios. Diez semnnae. Absnrdo. Absurdo. ..
O no...; no absurdo.
. Piblieo o
-Claro.

i Lias superproducciones  espafiolas boicoteadas |
!u\m(:ntl de «El agun en el

suelos ha side prohibida
; Hacer nos eso a nosotros,
Patris)... i Hacernos esp g

cuando nos presentaban  sog
«Santas, ete.)...!

[H"!ltlltll:i filial de los mejicanos!
que somos sus padres (de la J.\l.uh

nosotre que no las quemdabamos
producciones (el Liloronas,

Es intolerable.

Pero esto no debe quedar asi
i Reclamemos por via diplomdtica!
comercio con Méjico!

nes
Ellos tienen garbanzos... Ellolls
comere .ﬁ|-_'s:..,

1 Tomemos represaling en

responden con garbanzos en

garbungzog

S8 transacciones Ellos nos dieron
r-mm{!n les dimos barcos...

‘ues hien ; [ adoptemos medidas heroicas!
+ 0 quieren c‘H agna en el suelor..., 0 no queremos garbanzos |

J. ANTONIO RAMIREZ
e
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. Rouben Mamoulian ba_sustituido a Towell Sherman en la realizacién de «Becky Sharps, film interpretado por Miiran Hopkins,
Cedric Harddwicke, Alan Mowbray, Frances Dee, Nigel Bruce y Elsie Ferguron.

— Antes de «los ultimos dias de Pompeya», Merian C. Ccoper rodard <Iillas, que provocd hace algunos afios nna querella
con Pierre Benoit, por considerarla un plagio de «Atldntidax.

. —James Whale, que ft‘ﬂﬁzﬁ «El Dr. Frankensteins, filina actualmente «La vuelta de Fl‘ill\kellr—‘teil!_;u, con Boris Karloff, Colin
C_h&'e,] Ernest Teriger v Flsa Panchester. Be ve que la Universal conoce bien el temperamento histeroide de la actaal so-
ciedad.

—Leontine  Sagan— éxito de «Muchachas de uniformes, fracaso de eFombres de mafianas—, que habia retornado de Nor-
teamérica con los propésitos de no producir film alguno, vuelve al pafs del ddlar contratada por Cecil Rhodes, el eélebve explo-
rador inglés,

—John Me, Sthal ha firmade un nuevo contrato con la Universal, para la que rodard tres films sin titulo todavia.

) 6-—ij:har{! Bolewlasky comenzard en breve una nueva versién de «Los miserables», con Charles Lougton como principal
mntérprete.

Nicolds Farbas, el uotable scameramans de Pabsl en «Dan Quijoter, dirigirh «Varietésy. Figuran en el reparto Anna-
bella, Fernad Gravey y Tean Sabin.

—Marcel Pagnol ha rodado en Marsella dos flms de. corfo metraje : eMerluza» y «Las eigalasy. B! famo=o autor-realiza-
dor prepara actualmente «Césars, con Raimi al frente del reparto.
(_“Ib:tEugcuio Delaw, con la colaboracidn del operador Corcand, acaba de rodar «Revolueién en medicinas, con el profesor
Fubpert.

—Ledén Malhot va a dirigic «La wmaseotas. Actualmente da los dltimos togues al escenaric para empezar su  trabajo.

—@&. V. Pabst, después de sun desventurada excursidn por Norteamérica, retorna a Franeia para rodar «La Vie parisiennes.

—Julien Duvivier llrémrni a la pantalla, cuando deje terminado «Gélgotas, a Tutero.

—René Clair prepara, sobre el libro de Salton Doumergue, ¢La vie de Frederic le Grands.

—El inmortal autor de <Fausto», Goethe, va a ser incorpodo al cecram». Bl fiin sexd dirigido por Tweonce Perret.

Se prepara un, nuevo film sobre la vida_ de Yatisicos edlebres, cnva direccidn estard a cargo de Heinz Hille, 3
Fin Viena serd rodado un film sobre Mozarf, con In colaboracidn de la Orguesta Filarménica v la Coral Infantil Vie-
nesa. Paul Fejos es probable que asuma la diredeidn.

e il . L s P e

Serge King ha terminado «Marie Martens. .

—Albert Parker ha terminado «El asesinato en la ~pesadas, film o inspirado en la novela francesa «Los hombres muertoss,
de Andrés Steerman,

—La «Gaumont-Britighs acaba de filmar «Wellington», gque cugnta con Victor Baville eomo director, y con Ceorge Axlin,
Gladys Cooper, Ellaline Terris, A, E. Matthews v Peter Gawthorne como intérpretes.

Con &l nombre de O. R. C. Y. T. (Oficina de Relaciones Cinemafogrificas v Teatrales), ha sido creada en Madrid una
entidad, scuva prineipal misién ha de ser relacionar entre si a todos los elementos del especticulo teatral y cinematogrifico,
desde el artista al autor, v a la total industrializacidn de las produccioness. La O. R. C. Y. T, cuenta para ello con una di-
reccion téenica vy especializada; ademds ha establecido una extensa red de corresponsales en el extranjerc, que ofrecerd a los
que en Hspafia se dedican a estas actividades cuanto de interesante haﬁs en los pafses de Europa y América.

La direceidn de la 0. R. €. Y. T. estd formada, entre otros, por Ezequiel Endériz, Lunis Ldpez Brasas, Engenio Serrano
vy Daniel Parrilla.

—E| realizador de «Es mi hombres—;se acuerdan los lectores de esta superjoya?—wva a renlizar en breve dos peliculas
en nuestros estudios, cuyes titulos se desconocen todavia. Sahemos que frabaja en el «Guidn»... Naturalmente, el realizador de
«Fs mi hombres no es otro que Carlos Fernindez Cuenca. L

—Benito Perojo sigue I.l'nLu'anda en su empeiio de superar & todo el mundo en actividad. El pasado afio hizo tres pelicu-
las; tres triunfos de taquilla, Wste afio quiere producir nin mayor nimero de ellas, y va trabaja en nuevos escenarios. Kl
primer film a realizar serd «¢Rumbo al Cairos, sobre un argnmento de Alfredo Miralles. Después repeiiri la versién ¢ue antes
hizo. Busch de «La verbena de la Palomas. ;Cémo se disputan los productores a Perojol...

Posteriormente le serdn concedidos dos escenarios mds para su_realizacién,

—Florian  Rey realizard, también tres peliculas mds, cuyos titulos nos son desconccidos.

Todos estos filng, los de Fernindez Cnenca, Percjo y I'lcridn Rey entran en el plan de produccién de la C. I. F. E. 8. A,

:Serd que vaya a saliv la produccién espafiola de ese calleién sin salida del que empieza a hablar nveswo Compafiero 13-
ueras en este Dimera?... Lo dndamos, y aun creemos nos dé tiempo también a nosotros en prolongar el trabajo de Juan
'l]’jqucm:c desde otro dngulo de vista.

—Tas charlas de una famosa cotorra espafiola se han llevado a la pantalla, Afortunadamente han sido dos o tres charlas
nada mds, Sin embargo, son las suficientes para que todas lasmenopausias de iglesia se emocionen ante la «oratoria de arox
del que salié ya a relucir como «divos en «Yo ouiero que me lleven a Hollywoods.

RSSO SR el JOTRETS

En 1932 se editd en Francia una obra, ljosamente encuadernada en tres volimenes, dedicada a comentar los especticulos 8
través del tiempo.

Uno de los citados voltunenes habla de la mwsicn v de la danza. Otro, del teatro, cireo y «music-halls. El restante se
consagra por completo al cinema. e ¥ :

Fista 1mportancia concedida al séptimo arte es ya de por si suficiente para dar sensacidén del buen sentido que inspira a ln
obra. Sensacidn que se screcients al leer en el prologo las manifestaciones del editor, cuando dice que él no considera ya el
cinema como un inero especticulo, sino como un arte, el mids valioso y caracteristico de nuestros tiempos. :

¢«Le cinema» estd constituido por un oon{‘unto de trabajos pertenecientes a diversos escritores. Enire ellos hay, desde his-
torias retrospectivas del cinema, hasta articulos de divolgacién téenica. Pero los que sobresalen, sin duda alguna, son dos
escritos : uno debido a Henry Frescourt, sobre cuestiones generales, y otro de Germaine Dulac, hablando de la vanguardi.

8i algo puede reprochdrsele, es la falta de hilacidn y orientacién cansada por la multiplicidad de colaboradores; v por otra
parte, el afin, un poco patriotero, de ocnltar como precursores del cinema los nombres de cualquiera que no sea Lonis
Lumiére. _

Pero estos defectos estin compensados por el buen gusto de la presentacién, sobre todo en lo que se refiere a la inter-

pretacion de las magnificas fotograffas que contiene. o

—Ha salido el primer nimero de ¢Letra», periddico de litcratura. Sentimos no podernos ocupar de él en Ja medida que
se merece, por habernos sido mandado el nimero s esta Rednceién cuando va estaba cerrado NUESTRO CINEMA. Aun ad!
como dedica un buen espacio al cinemwa, no podemos por menos de resefiar u}gunos de los trabajos que trae. Son éstos: «Hski-
moz, de R. Gil; «Pensar 3 sentir como el cinemas, de L. Gémez Mesa; « 1 actor e nel cine y en el teatros, de Pvdovkin:
«Nuestro gran cotidiano», de Pierre Mac Orland, v eriticas defilms. . ; =

En su seccién literaria trae trabajos de Arconuda, Busebic Luengo, Guillermo Tiezze, Jean Cassov. Villegas Lépez, vy un
informe del Congreso de Escritores Soviéticos, por Sonia Endel. . . : L

El formato de «Letra» es parecido al de «Frente literario» y su orientacién es la misma tarabién. Flay dos cosas que le
diferencian del iddico que editabs Burgos Lecea: su_ interés por el cinema, su finte ligeramente internaciopal y un cierto
cajpicier de lucha, que quiere asimilarse, sin conseguirlo, en realidad. Mds que de lucha, dirfamos mejor de polémiea, de
critica...

A A
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PFRMAS CINEMATOGRAFICAS

IENTERNACIONALES

-Ular gui Films

Casa central

Utims

selecclones en exclusiva

FILMS

FILMOFONO

AVENIDA EDUARDO DATO, 27
TELEFONOS 25555 . 25554
I M ADRID

Madrid: Antonio Maura, 16. Tel. 16604
Barcelona: Balmes, 79. Tel. 79132

&" San
u%\mnpxtmwm SED) A2 ) o
| InEmmgA.8A | 10289
Y
v 18062
BARCELONA Madrid
Calle Mallorea, 220 - Tel. 71473 Subcentral:
A4 Aragén, 219
MADRID Teléf. 76810
Barcelona

Plaza del Callao, 4 - Tel. 19573

4

Letns s S

yURT

18, Avenue

Frieddland

INTERCONTINENTAL FILM

Directores:
M. Bellotty y Z. Mohos

61, Av. Victor Emmanuele [l - Paris

mlll| |lm| AL Qéad
'm mam || ] ||' N L, 3ead
l II"!I ‘hm!n [TITTT] [T I. I.t d a.
‘ PRODUCCION CII_\IEMATOGRAFICA
B oL CINEMATOGRAFIA

FALCO Y COMPANIA

Paz, 21 - Tel. 13410

JORGE JUAN, 9-VALENCIA (ESPANA) Valencia (Espana)

— | MOLNAVA
l[l | s FILMS =

Alicante, 17 - Teléf. 10146
VA!.__ENCIA (ESPANA)

E. Navarro Guerr

-7

Alicante, 17-Tel. 14101
VALENCIA (Espana)

R. Apellaniz Lean
® e -~
Distribuider en Levante de “GENE ES?AnoL”
RENACIMIENTO FILMS 1
y AAFA
o0 REVISTA
MENSUAL

Avenida 14 de Abril, 12
Teléfono 15675

v CINEMATOGRAFICA
VALENCIA t(Espana)

GUIA DE PROFESIONES - INDUSTRIA Y COMERCIO

LIBROS Y REVISTAS

CENS”
TIPOGRAFIA

PUBLICACIONES
TRABAJOS COMERCIALES

HELIOPOLIS, H - 187
SEVILLA - TELEFONO 31634

AGUAYO

PI Y MARGALL, 19 I

FABRICA DE
GENEROS DE PUNTO

Teléfono 26831 - Sevilla

Leed

Repa o de fierras
La novela de César M. Arconada

Para trabajar facilmente y con un rendimiento seguro en la
Industria Cinematografica, es preciso tener sobre su mesa

L ]
Le touf cinema
T e S N T S A
EL ANUARIO INTERNACIONAL, PUBLICADO DESDE 1922

Mas de 400 fotos de artistas y realiza-
—— dores en su edicién de 1935
Servicio a domicilio contra envio de

50 francos a =———

PUBLICATIONS «FILMA»
19, Rue des Petits Champs-Paris-6"

José G. de las Casas

Relojes, electricidad,

lamparas, aparatos

de alumbrado, radios;

de todas clases y mar-

cas. Ventas al conta-
do y plazos.

CUNA 54 - POPULO. 39
Tel. 27863 SEVILLA Tel. 28462

Casa Oljver

RADIOS

PIANOS
DISCOS

rV:cform, 4

BOLETIN DE SUSCRIPCION A

NUESTRO CINEMA

Administracion general: J. Fuentes Calderas - Apartado 305 - SEVILLA

Muy sefiores mios: Con estas fechas remito a ustedes
por !! la cantidad de
pesetas, correspondientes a:

(2) Una suscripeidn a Nuestro Cinema (4,50 ptas.) (3) . . . . plas,
» Un ejemplar del libro L.os pobres contra los ricos (5 ptas.) P

» Unai coleccion completa del primer afio ¢e Nuestro Cinema
(15 pesetas). . . . . . . )

- Una suscripeién anual a Nuestro Cinema y un ejemplar del
libro L.os pobres contra los ricos (8,50 pesetas) . . . ..

Total pesetas:

Ruégoles hagan el envio con la mayor rapidez posi-
ble, a mis senas abajo indicadas con toda claridad.

poblacién..
nacion

nam.

Ca”e

provincia de

(1) Por G ro postal, cheque de fic'l cobro o sellos de correos.

(2) Tichese el apartado que no se ut lice.

(3) Suscripeidn anual a NUESTRO CINEWA: Espafia, Hispanoamérica ¥
Portugal, 4,30 pesetas. Extranjero, 10 pesetas.

B

oo N -

5



Produc 0

1934-35

RENACIMIENTO

FILMS

Avenida Eduardo Dato, 27
Madrid

TRENCK

CAMAS DE MATRIMONIO MODERNO

~ NOCHES EN LOS BOSQUES DE VIENA

NOCHES MOSCOVITAS

CARNAVAL Y AMOR

EL AMOR QUE NECESITAN LAS MUJERES

{Doblada en espaiiof)

LOS DE CATORCE ANOS

LOS BAILES FANTASTICOS DE LOIE FULLER

AGENCIAS:

NORTE: D. Vicente Giménez. Plaza Albia, 1. BILBAO. Teléf. 12791
CATALUNA: Exclusivas Star Films, Malla Rober. Balmes, 108.

Dorotea Wieck, Olga Stchechowa, Paul
Horbiger, Hans Stuwe.

Karl Lamac, J. Rovensky, Liuba Hermann,
Trude Gross.

Magda Schneider, Wolf Albach Retty.
Direccion: George Jacoby. Orquesta:
Filarménica de Viena.

Annabella, Harry Baur, Spinelly, P. Richard
Wilm, con la colaboracién Orquesta
Tzigana Alfredo Rode. Director: Ale-
xis Grnowsky.

Lien Deyers, Hermann Thimig. Direccién:
Karl Lamac.

Olga Stchechowa, Germaine Aussey,
Maxudian, Pierre Magnier, Gina
Manés.

Vasa Jalovec y Jarmila Berdnkovd. Musi-
ca: Josef Dobes. Direccién: J. Ro-

vensky.

Serie de siete complementos arfisticos.

Barcelona. Teléf. 72595

CANARIAS: Servando Accame. S. Francisco 70-74. Santa Cruz de
Tenerife. Teléf. 1:7:5

LEVANTE: Ramiro Apellaniz. Avda. 14 abril, 12-VALENCIA-Tel. 15675
GALICIA: Rodrigo Vara Lafuente. Santiago, 3. CORUNA.

Teléf. 2918

MADRAD
pana




