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DIRECTRICES

DE I'RBANIDAD.

La prensa diaria, mediaste sus sucltos de
redacetdn unas veces i por boce de sus mds
consplenos romentaristus vtras, ha gcogido,
cn general, con extremos de eordialidad la
aparicién de 419277 4 lodas los que nos
han honrado ron palabras de congrafule-
CI6n stneera, expresamios nuestro mds vive
reconoctmiento.

CARPENTIER: TALLET.

Nuestro amigo Alejo Carpentier se vé
delicadamente obligado, por sy vincula-
Cion com otra reviste, & deelingr su vespon-
sabilidad cn la edicion de ““19977°, Quicre
esto decir que mo figuravi ya en nucstioe

tripulacion, aunqguc proweic hacer de vez

en ecuando la mur con nosotros,

““Los Cinco’” quedan, no obstaniz, caba-
les gracias al enrolumicnte de José Z. Ta-
et & quien, ficles @ nuCstra consigna, no
tributaremos adjetivos. 88lo diremos. cso
8i, que si 19977 hubicra neeesitado hacer-
se a lg velq con seis. Tallet hubiera sido el
otro. Hombre mds avc2ado que # g los ho-
rizontes no lo hay.

BANDERAS DE INTELIGENCIA

Apenas iniciada cste revista, se ha que-
rido ver em ollq wn movimiento conjurado
de grupo contra grupe. de camarilla con-
tra camarillg. Interest a la nobleza de
Ruestro propésito disipar « Hempo tales
Prevenciones. .

"‘1927” revisia absolufamente indepen-
d.wnte, 1o nace sin parentescos, empero, ni
Hene escripulos en reconocerlos.

Cierlgs faenas de cultura no se improvi-
San: necesitan lo previe labor de zapa y

desmonte, el abono primerizo, Esta labor
la han reahizado cn ("who, en los wltimos
aiios, algunas publicaciones esforzadas, cu-
i ejeeutoria seriv coprichosa o injusto des-
conocer, en la wmitsme obra de ascendra-
miente civilizador gque nos Rentos tmpues-
ta. El propésito cardinal de esas intencio-
nes es pavejo al nuwesiro. Sus rumbos parg-
lelps, St navegames cn embarcacién dis-
tinla, es porque ¢nlendemes que aqui huce
falta tode una briosa flotu de esfuerzos en
el mismo derroloero,

Por o demis, yut se irdan denwnciando
nuestras siiat?)f:“‘.(:f..s ¥ nuestros antipatias,

Icen pues las banderas de  seiiales,
quienes busquen infeligencia

Por Adla M. YUNKERS..
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V.A N G U A

LA FISONOMIA DE LAS

;€Cual es la razén de ser del vanguardis-
mo? ;Cémo se explica v justifica esta iu-
quictud renovadora quc todas las genera-
ciones han conocide en algtn grado, y eon
particular intensidad, a lo que parece, =
generaciones jovenes de hoy?

Es casi un axioma histérico, no poeo en
boga aetualmente, el que establece que ca-
da époea tiene una morfologia, una fisono-
mia peculiar. Ciertos grandes aconteei-
mientos, generalmente suscitados per la
concentraciéon de fuerzas sociales de indo-
le muy diversa, han tenidoe la virtud de al-
terar las costumbres, las actividades, las
preocupaciones de una ancha porcidn de
humanidad. Tales, para la eivilizactén oc-
¢idental, el Cristianismo, la invasién de log
barbaros, el Renacimicnto —con su seclie-
ba religiosa, la Reforma, x su secuela poli-
tica, ¢l descubrimiento de Amdirica—. El
tiempo que media entre estas profundas
variaciones es 1o que, més © menos conve-
nida y econscientemente. solemos llamar
una época. Lia nuestra, como ya verenos,
cs el clima de la que se inicid a comienzos
del pasado siglo, con la Revolueién Indus-
trial, acontecimiento mas ligado de lo que
se suele advertir com su concomifante, la
Revolucién Francesa, y con sn natural re-
aetivo el Romanticisme, erupciones a mi
ver del mismo foco voleanico.

Pues biet: parece un heecho de eorrien-
te observaeidn que eada una de esas &po-
cas presenta, mas alld y por debajo de to-
das sus vielsitudes intestinas, una sorpren-
dente homogeneidad de contenido, una ob-
via ‘‘solidaridad consigo misma’’, segin
la frase de Ortega y Gasset. Sus aparen-
tes comtradieciones, sus ineertidumbres,
sus cisinas v rebeldias son las reaceiones
naturales contra esa unidad cardinal de
concieneia por parte de las fuerzas eon-
servadoras, afiorantes de lo anterior, o
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EPCCAS

bien por las fuerzas propulsoras, acucio-
sas de lo venidero. Asi mirada, resuita
pues toda época un estado mayoritario de
conciencia —es decir, de ideologia y de
sensibilidad— defendiéndose de dos mine-
rias inconformes: una, primeriza y reecal-
citrante, gue quiere volver sobre lo anda-
do; otra, mig adelantada y postrera, que
pifia contra la rienda que la modera,

Este drama tan evidente, esta guerra ci-
vil de las épocas, es el hervor que las sal-
va de estancamiento, la oseilacién que les
manticne su ritmo e impide tanto la pre-
cipitacién eomo la inercia estériles.

Pero lo que importa ahora advertir es
que, en el fondo de esos periodos histéri-
vos, hay siempre un gesto, un estilo, un
ritmo preponderantes que influyen sobre
todas las formas no -—deliberadas de con-
duecta; y digo no— deliberadas, pars ex-
cluir por el momento las manifestaciones
gue toman su origen y pergenio en la vo-
licién individnal, ecomo el pensamiento ¥
el arte, sefialadamente. Las instituciones
de cardeter espontineo, las eostumbres,
las diversiones, las modas, los prejuicios
o creencias gregarias, las maneras socia-
les, las faenas utilitarias ¥ hasta el len.
guaje, contraen por la coetaneidad un pa-.
renteseo que les da ineguivoeo aire de fa-
milia, Unas ecuantas fracciones comunes
marcan la semejanza. El Cristianisme in-
troduce, o por lo menos fomenta en el vi-
vir cuotidiano un sentido provisional de
la existencia terrena, sentimtentos de ab-
negacién y de piedad, filosofias renuncia-
doras que, en la misma medida en que to-
nifican los espiritus, debilitan la contex-
tura social de la época y facilitan la con-
quista de los barbaros; estos, a su vez, traen
un eculto de la fuerza, una ingenuidad
primitiva y un sentido militante y jerér-
guico gque dictan el feudalismo e imponen



un eariz orgénico y pugnaz a la misma
Iglesia humilde de Cristo. El Renacimien-
to v la Reforma vuelven por el albedrie
espiritnal del individuo, por los fucros de
la curiosidad, de la espeenlacién, de la
aventura —rie también es una suerte de
especnlacién geogrifica— y auspician asi
el descubrimiento ¥ conduista de Améri-
ca. Ya g fines del Higlo XVILL, ta Te-
volueion Industrial, poniendo siibitamen-
te de manifiesto las maravillosas posibi-
lidades de luero en la indagacién de la
materia y en el rigor de los métodos de
explotacién, impone una subida estima de
la utilidad, de la eficacia, de la economia
v el llamado sentido prictico; y esa esti-
ma, atacada sin eesar desde el Romantieis-
mo por las fuerzas renovadoras, se extien-
de hasta nuestro tiempo y le imprime su
sello histérico a la época en que vivimos.

8i se admite como eierto ue todas las
produceiones indeliberadas, esto es, incons-
cientes de cada époea, asumen, por modo
mas o menos ostensible, esa figonomia co-
min, ;se podra deecir lo misino de las ac-
tividades deliberadas, de las que, como las
formas normativas de la eultura, son en
zgran medida una creacion de la voluntad
individual¢ Fl pensador en su gabinete,
el artista en su taller, ise conforman tam-
hién con ¢l espiritu o eoncieneia de la épo-
ca? j Asumird su obra, por lo menos, al-
ghn parentesco formal con ellg?

Me parece evidente (e la respuesta en-
vuelve mna cuestion de hecho, UUnos pen-
sadores y artistas se conforman, se mue-
ven en ritmo con su tiempo: otrog no. Pe-
o agui estamos va 0 presencia de uno de
los pantos eardinales e urue aclarar. Lo
e reglmente importa decidiv a todo hem-
bre de concienein responsable es si su fae-
"a intelectnal o artistica. xus eriterios, su
tpo de sensibilidad d7bem o no serle fiel
al momento histérico e que se produeen.
¥ en caso de que tal cosa se conceda, edmo
]33 de evidenciarse ¢sa simpatia con la
#poca.

(4
~ 7~

4’-

Mafach, visto por BLANCO.

Ura aclaracién previa se impone, sin
embargo, con pareja urgencia, Esa fider
lidad a diseutir no es lo que habitnalmen-
te y con justificado menosprecio llama-
mos conformismo. No se trata de precisar
si ¢l hombre de espiritu creador debe o no
estar de acuerdo con determinadas doetri-
nas ¢ actitudes privativas de la époea ; sino
hasta que punto ha de revelar su obra una
preocupacién con el sentido general de su
tiempo y una asimilacidn a sus formas ex-
presivas més caracteristicas. Pues elaro
se estd que nn pensador o un artista pue-
de vibrar al unisono eon la cadencia més
honda y més amplia de la época y, no
obstante, ¢ tal vez por eso mismo, mante-
nerse sordo a ciertas fanfarrias inciden-
tales. UUna époeca se caracteriza tanto por
sus nuevas formas de accién como por las
reacciones, también nuevas, que aquellas
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provocan. [ Quisn dudard de que Vigny,
romantico por cxeeleneia, fué un poeta
muy de su hora? Mas lo [ué, no porque
eompartiese el sordido egoismo de la bar-
guesia maguinista que la Revolueién ln-
dustrial endiosd; antes, precisamente, por-
aque abomind de ella con tan anstera elo-
cuencia. 8Sin embargo. ¢l opuiento John
Bell de su drama “*(hatferton’ era tan
“romdantico’’, histdricamente, eomo el mis-
no poeta del triste destine, ; No aspiraban
aguellos industriales incipientes e 1800
a un laisses fadre ecendmico, con el misino
espiritu historico con gue la gente de Her-
nani & un laissez faire artistico? ;No eran
ambas actitudes, cada uni a su manera,
una reaccion contra ¢l ancien régime en

Conversaciones con

Otro dia, —era el 1900, crec que a mi
tereer regreso de Ifalia— fumabamos con
Heredia, soles. en ¢l cemedor-de la Rue
Balzac: piera amphia v aita. mal ilnnina-
da. Serian cemo las once de la noche. Ha-
blabames de o Legende des Siéeles’, co-
me dos primitives cristianos hubieran ha-
blado de San Juan. Ninguna hipérbole nos
gatisfacia. Pasados unos minntos, Heredia
levantose, ¥ dijo;

“Aguardad. Voy 2 ledroslo’,

;Por qué? Si un libro existe que conoz-
ca de memoria, os rse. Isperaba sin eurio-
sidad; no dudaba d¢ wue iba a vivir un
cuarto de hora inclvidable de wmi existen-
cia,

Volvié Heredin, w0 sentd cerea de mi,
dando ka espalds a Ja ventana vidreiada que
recibia de la Avenne Friedland nu poeo de
freseo noetnrnal, Y entonces, con una voz
completamente neeva, con una gravedad
que sus projuns sonetos no le inspiraban
en tan sumo grado, feyd la profecia del
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le que respectivamente les concernia!
Pero esquivemos los tentadores mean-
dros de la divagacidn x retornemos a nues-
tro punto de mira. Sentado sin esfuergo
que cada época tiene una fisonomia pecn-
liar, tritase de esclarecer ahora st existe
le gue, en términos siempre gratos, pudie-
ra llunarse ‘fun imperativo categorico del
tiempo'’; es deeir, si el pensador, ¢l artis-
ta, el obrero intelectual han de ser repre-
sentatives hasta en sus ineonformidades,
El intento de la préxima [acha sevd, pues,
averiguar en qué se lunda ractonahmente
la presunta obligacidn del hombie de ex-
piritu creador a “ marchar con su época.”

Jorge MAMACH.

J. M. de Heredia

aviador del futuro, el simbolo de la libhe
racion ‘*Plein Ciel™.

Intrépide, il bondit sur les ondes du vent;
Il se rue, aile ouverte et la proue en avant,
1l monte! 1 monte! Il monte encore
Au dela de la garo on ou tout e‘evanout
Comme s'il s'en allait dans la profunde

nyit
A la poursuite de Iaurore,

Estos versos ¢que tanto habia leidn 3o, me
los revelaba Heredia. El mismo sc revela-
ba. Yo desconocia esta voz, que, no obstan-
te, era la suya; ni, menos ann, esta faz de
profeta que apereibi el levantar los ojos.

Y su voz se hizo mas v mas lenta ;
“* Androméde étincelle.”

Se detuvo.
““Qrion. .. resplendit.”

Un gesto adord el resplandecimiento.

g



Experte  artifice cera.
mista, Gabriel Fernén-
dez Ledesma es una de
1as figuras méis vecias
de la nusva gensraciér
mexicana. Arte ol gu,
yo, vprofundamente Jo-
col, trigicamente bello,
como este grabado que
engalana hoy las pagl
nag de ‘f1e27',

Por Gabriel F. LEDESMA.

Después, mis rapidainente

“I’essaim prodigienx des Pléjades gran-
dit.”

Y como si pronunciava nombres divinos ;
HUMisfas ., . owvre SO0, ., . gratire.
Aieturus, oiseau d’or sunedle dans son

nid.)

Y, finahuente, con un eajor, un entusias-
me, nnn violenela eXtraordinaria .

“Le Scorpion HIDEUX fait cabrer au
zénith le poitrail blen du Sagitaire,”

iJamig! Jaméas Heredia ha pronuneiado
Seis versos ante mi, eOMo estog, (il veees,
quizds, en quince afios, le of citar o recitar
VErsos; casi todos los de & Jamas econ esta
voz, este horror sagrado.

Se ha pretendido que recitaba eon wv-
{ificio las paginas de los “‘ Tropheds’”; que
alectaba tartamudéz para demorar la -
ma; que se releia con compiacenecia.. ..
Isto no son sino minucias ¥ banalidades de
ventes que no pueden eoncebir el ansor del
poeta por Ja poesia. '

ileredia trabajaba eon su conciencia
tanto como con su lalento, Pretendia ex-
presar que su obra no estaba por doba:u_»
de sus penas. Istimaba en éi la concioncxfu,
Ja pena, el talento ¥ la obra, Pero alg’un
bello soneto que haya podido hacer, aim,
ol Gltimo. “‘La Visién d’Ayax’’, no lo re-
citaba como la estrofa de ‘‘Plein Ciel’’
en la enal el odioso *“Eseorpién’’, hizo que
so eneabritara “‘Bagiterio”.

e Pierre LOUIS
“Le Manw!% Autographe’’. Enero—rebrero

1827.
Traducide especialmente para <:1927'’.
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Sobre las Dictaduras Entre Lugones y Araquistain

Recibo ahora y aqui, en la Habana, con
grandisimo retraso, ¢l Reperforio Ameri-
cano, del 22 de Enero, donde aparece una
carta del seiior don leopoldo Lugones #
doh Joaguin Garcia Monge, director de la
admirable revista de San José de Costa Ri-
¢a, contestando 4 unas declaraciones mias
yue publicd Le Democracia de San Juan
de Puerto Rico y transcribié el Repertordo.
Me lo envia nn querido amige eon la justi-
sima calificacion siguiente: *‘;Leyd usted
estas hiperestesias de Lugones?”’.

S6lo un hombyre, ciertamente, que no es
duefio de su sensibilidad puede eseribir es-
tag palabras: ‘‘El sefior Arasquistain me
ofende, sin embargo, personalmente, 4 una
distancia y en condiciones que me permi-
ten dudar de su capacidad para sostener-
lo””, 4 Y cudles son esos mis tremendos agra-
vios que, en opinién del sefior Lugones, yo
no soy capaz de sostener? Deben estar en
el, parrafo que sigue, puesto gque el propio
sefior Lugones 1o reproduce de la entrevis-
ta menecionada :

*‘Lieopoldo Lugones es un excelente poe-
““ta ¥ un medioere politico. Un poco fe-
‘“‘menino, eomeo algunos poetas, siente el
““enlto de la fuerza sin derecho. Pero no
“hay que tomarle demasiado en serio. Es
*“uno de esos hombres que no hay neeesidad
““de rebatir; con el tiempo, indefectible-
‘““mente, se rectifican a si mismos. Bspe-
““remos que la veleta de su pensamiento
““yuelva a sefialar nuestro norte. La ve-
“‘leidad puede ser una buena musa liriea,
““pero nunea un principio de sélido pen-
“‘samiento politico.”’

iDonde estd ia injuria, como la califica
¢l sefior Lugones? No en llamarle mediocre
politieo, porque ¢l sefior Lugones niega que
lo sea. Tampoceo en atribuirle veleidad de
opiniones, porque veleidad guiere deciv
inconstancia y & mismo admite haberlas
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cambiado. Como no haya visto ofensa en
lo de supenerle un poco femenino, no com-
prendo gué puede haberle ultrajado.

Pero tampoco hay ultraje en aplicar,
psicoldgicamente, ¢l concepto de femenino
4 un hombre. Puede ser femenina Ia psico-
logia de un hombre y tener perfectamente
organizada su fisiologia de varém.

El sefior Lugones, que gusta alardeay i«
helenista, conoce seguramente la idea pla-
ténica del amor: los sexos separados as)i-
ran a unirse pars realizar el sexo @inieo de
que proceden. En rigor, no hay sexos ab-
solutamente puros. Cada sexo es una mez-
cla variable de masculinidad y feminidad.
En todos los hombres hay elementos feme-
ninos, ¥ en toda mujer larvas viriles. La
tragedia 6 tragicomedia empieza eunando
un sexo estd dominado por log caracteres
del contrario.

Decir, pues, que el sefior Lugones es un
poeo femenino no significa ni cn la palabra
ni en la inteneién gquerer afrentarle, por-
que, repito, eso puede deeirse de todos los
hombres, sin dudar de su varounia. A lo su-
mo, quise sugerir que, psiceldgicamente,
es un poeo mas femenino gue la mayoria de
log hombres, fenémeno que es frecuenta en-
tre artistas y que acaso explica la veleidad
cn el pensamiento y la eonducta v esa
clase de naturalezas.

Tal vez los hombres somos injustos con
las mujeres al imaginarnos que los rasgos
distintivos de la feminidad son, entre otras
cualidades, el subjetivismo, la vanidad y
1a admiracién de la fuerza fisiea; pero si,
provisionalmente al menos, aceptawios esa
caracterizacién, observe el sefior Lugones,
gin que me mueva ¢l menor propdsito de
ofenderle, cémo en esa misma eontraofen-
siva epistolar que me lanza desde el Reper-
torie Americano, abundan los trazos pai-
coldgicos femeninos.

El sefior Lugones no comprende, por



ejemplo, ¢ue no habiéndome inferido daiio
alguno, ni mediando entre nosotros ene-
mistad alguna, ni relaeidn personal de nin-
guna clase, yo combata sus opinones poli-
tieas por un sentimiento de ol jctividad.
Indirectamente da 4 entender que si yo le
ilspugno, ha de ser por algin oculto ren-
cor & despeelio, quizds por lo que insintia
4 vengldn seguido, por no haberse ocupado
nunea de mis obras literarias y politicas.
12! sefior Lugoves no puede concebir mas
(que motivaciones subjctivas. A eso le llamo
yvo ser funenino.

Denios ahora vuelta 4 la oracion. Bl se-
fior Lugones ignora mis obras y esto real-
mente es para consternarse, porque si un
personaje literario, segin la novisima eu-
trapelia estética de Pirandello y antes de
U'namuno {véase su Niebla y su interpre-
taeion de Don Quijote), vive independien-
teinente del antor, un autor no puede exis-
1ir sino en los demas hombres. A Robinson
le coneebimos haeiendo de todo menos li-
teratura. Pero un escritor que no viva en
los demas es nn Robinson literario, una
entelequia sin realidad objetiva. ; Qué du-
da, Dios mio! Si el mundo estuviera po-
blade de Lugones, {ne seria yo un Robin-
son de las letras?. .

Por fortuna, el propie seior Lugones
viene a sacarme de 1a isla de mi inexisten-
¢ia. Yo nunca me habia preocupado de que
¢l sefior Lugones se oeupara de mf; su es-
timacién 6 desestimacién me han sido siem-
Pre indiferentes, porquée euntre nuestros
inteleetos no puede haber sino desafinida-
des refractarias; pero 10 que no consiguie-
ron mis obras ni mis articulos de La Nacién
de Bncnos Aires, donde juntos eolabora-
mos, hombro con hombro, desde hace més
de veinte aiios, sin que el sefior Lugones
8¢ enterage de mi existencia literaria, cosa
que a menudo les ocurre 4 los viejos res-
Pecte de los hombres que Soh una genera-
eién & dos mag jévenes, lo han logrado unas
humildeg declaraciones en Puerto Rico, he-
ehas sobre e] pi¢ forzado de una pregunta

acerca del escritor argentino, de quien,
ginceramente, no me acordaba en aguel
momento més gque del archipdmpano de Se-
villa. Ha bastado un leve rozamiento en su
vanidad para que generosamente dé fé de
mi vida —jgracias, sefior Lugones!—. A
eso le llamoe yo ser femenino,

También es un signo de feminidad psi-
colégica suponer, como el seilor Lugones
ha supuesto seguramente, pensando en si
nisme, que habia de herirme al decir que
no conoce mis obras. Probablemente salgo
ganando eon ello, tanto por el temor cons-
tante de gue los demés, al conocer mis es-
eritog, participen del poco aprecio en que
vo mismo log tengo como por estar seguro
de antemano de que, asi fueran los mas
geniales, nunes podria penetrar en su esen-
eia el sefior Lugones, ¥y no ciertamente por
falta de talento, que lo tiene y bien eopio-
s¢, sino porque hablamos, en la misma len-
gna, dos lenguajes ininteligibles. Y quien
no ha de entender una cosa es mejor que
la ignore & que la entienda mal.

(Qué no daria yo, que probablemente
tampoco eomprendo al sefior Lugones —y
no sélo por los gelimatias de estilo que sin
duda por travesura humoristica, suele &
veces intercalar en sus prosas—, qué no
daria yo por no haber leido nada después
de sus Montaias de ore, enando todavia
cogueteaba con el liberalismo absoluto, 6
sea el anarquismo! Conservaria Ja imagen
pura de un buen poeta, tal vez mis rico
en metaforas que en emocién humana, y
de un liberal un poco simplista. Pero al
contrastar aquella imégen de hace maés
de cuatros lustros con la realidad que aho-
ra veo en el sefior Lugones, me parece que
sus Montadas de oro han repetido eon su
propio auntor el parto orogénieco de la fa-
bula.

El sefor Lugones ha abandonado el anar
quismo, pero no el simplismo politico, que
ahora es adoracién de las dietaduras mili-
tares. Este culto de la fuerza es, en mi en-
tender, otro sintoma de feminidad psicolé-
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gica. El sefior Lugones cree gue las espa-
das van 4 salvar al mundo. Buena prole
liaga. Y el sefior Lugones, que tanto se que-
ja de ser mal interpretado, no concibe que
lay dictaduras militares tengan otra al-
ternativa que una demaocracia simplista eo-
mo la que él piensa, atribuyéndosela & los
demds, 81 le quedaran ticmpo ¥ modestia
paig enterarse del pensamiento ajeno, ya
sebriin que para mi, cono para  muehus
otrod, la demoeracia es una idea infinita
cuya realizacion busean los hombres por
innumerables caminos, ineluse por el de la
dictadura. P’ero no por el de una dietadu.
ra histridnica, como la  de Italia, mi

por el de una dietadura inepta, eo-
mo la de Espafia, sino por el de
una dietadura inteligente, eomo Ja de

Rusia, en la eual ge cstd ineubando una
eran democracia futira, como la (emoera-
eia {rancesa se ineubd en la dictadura de
la Revolueidn franeesa. A mi no me ofen-
de la dictadura sino cuando es estipida v
cuando, en vez de preparvar la elevaeion del
cindadano a la eategoria e hombre, tien-
G, al eontrarvio, 4 sujetarle ilinitadamen-
te a la condieitn de sibdito, de siervo 6 de
paria. Iiay dictaduras lilertadoras v dic-
Loluvas opresoras. Iista o nna distineidn
guie el sefior Lngones no eoncibe o la econ-
¢ibe al revés,

Y ese simplismo deinoeratico gue ataea
¢! sefior Liugones sélo estd  en su mente.
Por lo menos, no en ta mia. Desde hace
sfios vengo combatiendo el sistema de go-
biernos parlamentarios del tipo franeéds, ¥
abogando, de una parte, por los gobiernos
vresidenciales 3, de olra, por los Parla-
mentos sindicales, buseando, en fin, nuevos
caninos de reajizacién 4 la idea infinita
de democracia. Pero el seiior Lugones no
mutere enterarse. Hay ¢ue rozar la epider-
iy de su alma incounstante para que abra
les ojos al pensar ajene, annque mucho
dudo que abra también el entendimiento.

En cuanto & eso de que si & fuera de-
maerata espafiol, se gquedaria en Espafia &
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juchar de frente contra la dictadura mili-
tar que alli domina, es —permitame deeir-
sejo— una tfonteria impropia de su talen-
te, aungue no de su ingenuidad politiea.
1{ay muchos modos y muchos lugares para
Inchar contra las dietaduras. Lea las his-
torias de las revoluciones, si el buen senti-
do no le basta. Lea la historia de su pro-
pio pais. C'on esa teoria, 4 Marti le hubie-
ran fusilado sin salir de Cuba, ¥y 4 Lenin
v Trotsky sin salir de Rusia. Yo no he ve-
iiido 4 organizar la revolucién en Espafa
desde  América, ciertamente, entre otras
razomes porgue son unehos 1os americanos
que, como el seior Lugones, ven en el cha-
farote de Primo de Rivera el simbalo del
estadista perfecto, y de los espafioles no se
diva; pero si me propusiera hacerla, no
itia, créamelo, & prepararla en un café de
la Puerta del Seol, aun a riesgo de contra-
decir la donosa tactica revolucionaria del
seflior Liugones.

Finalmente, como yo no quiero causar
ninguna molestia personal al sefior Lugo-
nes, i le es enojoso el calificativo de feme-
nine, aun aplicado sin la menor intencidn
ofensiva y sdlo en un sentido estrictamen-
te psiecolégico, délo por retirado, pues
seh sus ideas y no su persona, digha de
todos mis respetos, 1as gue combato.

Luis ARAQUISTAIN.
ITabana, Marzo de 1927.

“Palabras finales sobre el estilo de
Larreta: algunos criticos admi
ran en el, una obra de arte, como
la catedral de Reims. Yo dire Gnt
camente: no me interesan los ma
nicuros del estilo que le arreglan
las ufias a las palabras. En una
novela se agarra la vida—que lo
diga Dostolewsky—o se hace li
teratura para sefioritas cursis.”’
—Ildefongso Pereda Valdes, en
““Martin Fierro.”



EL VELOCISIMO AMOR

Es Octavio Salter, uno de
los més exquisitos prosistas
catalanes de nunestra hor:.
Maneja el idisma con dono.
sa soliura.  consiguiends sn-
tiles raatizaciones. El cuento
que hoy publicamos, traduci.
do espacialimmente pAara nues-
tra revista, ncs conduce has.
ta et fin, sin rusquedadaes,
por la cufestiva belleza de su
pross, elegante y precisa.

Acabado su ultimo vurso, a despecho de
las tropelias del iditio, Carlos v Teresa
tuvieron, todavia, yne vencer la peor des-
ventura. Para completar la personaltidad
enrativa del médieo novato, érale indispen-
sable una anténtica investidura doectoral.
Pero conseguirla implicaba unos meses de
ausencia continua, ¢l destierro forzoso,
afioranzas enfermizas. a todo lo emnal la
embullada pareja no sabia acaharse de re-
signar.

Ocho afios de verse ¥ hablarse de tres a
euatro veces diariamente, a mas de aque-
llas en que, por su vecindad, podian con-
templarse de soslayo, habia ereado en ellos
un habito natwral, que se habia trocado en
vordadero frenesi. Lia Derspectiva del sa-
rificio les desolaba tanto, solo de pensar
en & que ni osaban mencionarla; y si lo
hacian alguna vez. ne €T Sin cogerse estre-
thamente, en una espeeie de comica deses-
Peracién, como invadidos de una sensacion
de vértigo, que hacin que fallara la tierra
bajo sus pies.

No obstante, lag cireunstancias, —singu-
larizadas en el imperativo categérico del
Padre Qe Carlos—, les abligaron a aceptar,
tomo acontecimiento irremediable, el ho-
rizonte prolongado de la lejania. Y, siendo
Préxima Ja fecha de )a partida, se les hizo
Preciso ingeniarse, para vencer 6 aligerar,
Por lo menos, los desoladores efectos sen-
timentaleg,

Pronte estuvieron de acuerdo. Se eseri-
birian ecada dia, eon puntualidad eserupu-
losa, ocho paginas compactas., Si esta tasa
del texto era burlada alguna vez, el eulpa-
ble seria castigado con un pellizeo por ea-
da linea de desfaleo. Con tal objeto esta-
blecerian una especie de cuenta corriente,
que se liquidaria, con la mas estricta jus-
ticia, el dia siguiente al regreso. No se con-
donarian las multas. Los dos se reservaban
integro, el ecobro de sn respective erédito,

Carlos partié. Teresa, la misma tarde de
la. despedida, echd al buzdén unas palabras
férvidas, para gque ] amado las recibiera
va el mismo dia de su destierro. A su vez
(larlos, fidelisimo, afin se excedié al limite
convenide.

Y esto, atin siéndole difieil mantenerse
fiel. Sus dos compafieros de cuarto, no se-
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Por Rafael BLANCO.

25

e L



lo se complacian en ridiculizar su exalfado
fremest amorose, sino que se empeiiaban
en librar a Carlos de su pasidn, v simer-
girln en sus andanzas galantes. Pero ne
triunfaban en su empeiie. Al contravio,
Carlos sentia cada din mas avivada sn pa-
sién ante las burlas insistentes v las aco-
wetidas tentadoras, v s libraba, con mis
peligro que nunca para sus estudios, a su
epistolarin amoroso, freneticamente,

Lios enamorades uno dosfallecian en su
correspoldencia cuotidiana; pere a Carlos
falldle alguna que otra vez ol reparto ma-
tuiino. Entonees, para evitarse preoenpa-
ciones angustiosias v dnbitativas, los aman-
tos determinaron franguear sus misivas con
sollo de urgeneia. Y este suplemento pos
tal se les hizo tan imprescindible, —a des-
peche de aumentar el costo del franguen,—
gue los dos gse conjuravon a no olvidar de
nsarlo una sola ver, porque el retraso que
esto ocasionaria a ln carta. ¥ la consiguicn-
te inquietud del destinatario, cram una
respensabilidad terrible, gne, horrorizaba,
solo de imaginérla, a los dos amantes,

Transcurieron dos meses de hervor pa-
sional. Lios carteros, hubidéranse quemadeo
los dedos si aquel epistolario hubiese trai-
¢ionado exteriormente ¢l calor que en s
interior encerraba..

Carlos poniase mis ojeroso gue si per-
diera la noche con sus compaiieros, v Te-
resa langnidecia més febrilmente que eon
las leetnras roménticas de toda nha quin-
cena.

T"na madrugada, entre dos y tres, lHa-
uaren eon azorada impaciencia a la habi-
facion de Carlos. Este sefiaba, ardoroso,
cont sn mal digerido amor, » no oia las lla-
madas. Pero sus compaieroes.  entonees
acostiindose, apenas, fatigados de¢ una no-
che pasada dispendiosamente, desvelaron-
= ¥ acudieron a la pnervta.

Bra un telegrama para Carlos,

Los muchachos. wsustados, lo reeibieron
v se entregaron a coneilidbulos en voz ba-
ja, mientras miraban con piadoso afecto al
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compaitero durmiente. ; Aquel papel, algn-
na mala noticia seria! ;De quidn? [ De sos
padres, de “‘ella’’? Una enfermedad, una
muerte. .. ;Y ellos que se burlaban de su
ficbre de felicidad!

+ Y si lo abrievamos? preguntd el mds
impaeiente. Asl podremos preparar la no-
ticia con menos brusquedad.

Despudés de diseutir, convulses, llenos
sis corazones jovenes de fanebre presagio,
decidieron haeerlo asi, Abricron ¢l sobre.
¥ ala luz trémoda de un fostoro, dierdnse
& interpretar el contenido.

Fud tal la algarabia que les praduio la
feetura, que a la una, se echaron, impulsi-
vog, schre Carles, golpedndolo con ensofia-
da furia, con irada indignacion, soltindo-
le Tos mas enormes lmproperios,

¢ Que les ocurria ? No hacian sino vengar
o] esearniv heeho al buen cele aniistoso de
U SOrpresa.

Cuando Carlos pudo reacciomar, y le
fué posible mirar al everpo del insospecha-
do delite, que sus compaiteres, convulsos,
le mostraban, pegade a sus varices, apenas
pudo deletrear.

“Hoy olvidé el sello rapilo.
nada por el retraso. Teresa’’

Adn asi, jquién lo dirfa ’— esia pasion
desesperada, al afio del incidenie reseia-
do eristalizaba en un matrimonio suavisi-
ne, que poco antes del primer aniversario,
maduraba en la ubérrima plenitud Jde
beatifico mellizage.

Jonster-

Octavi S8ALTOR.

Traducido especialmente para ‘*1927."’

ettt L
seuedechgledd it Tl et

Mias que la posible inmoralidad de
los politicos, es lamentable su

ignorancia.



D AMASAJOV A

amasajova, Damasajova!

Pelo brillante de ala de chova-
Diana de bronee. Verso africano.
Noche y luceros. Carey cubano....

jDamasajova, Damasajova!

Ehano y luna. Cedro y caoba.
Himno insurrecto. Cafla y laurel,
Rio de sombras. Paila de miel.

i Damasajova, Damasajova!

I.a noche misma, sombras te roba.
Musa de extrafio ritmo diverso,
bajo tus ojos fluye mi verso.

iDamasajova, Damasajoval

Lira de virgen- Flancos de loba.
Suefian tus o0jos, negras pahteras,
en los desiertos de tus ojeras.

iDamasajova, Damasajova!

En tu profunda noche se arroba

mi musa, hambrienta de negras rimas:
nieve en remanso sobre las cimas.

°1927'» rinde #u hOmenaje a Alfon

0 Camin, alte podta, reproduciendo Puente de palmas en forma de H.
de su Gl ‘o " eat
B uitimo Libre - Oarteles’” este Sobre las noches de la laguna,
canto, de un inconfundille sahor 1 , ,
criollo. va tu bellera como azabache,

deshiumbradora bajo la Luna.

Y at verte llena de luna antigua,
fichre ¥ cocuyos mi pasion loba,
orita a las noches de la manigua:
s Damasajova, Damasajoval

ALFONSDO C AMIN
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DE VITA NUOVA

DIA
.

Como que esta mafiana

—oro gozoso sobre las viejas azoteas—

es mas alegre en nuestros pechos jovenes
(parece que tu mano hace un rato ha nacido)
echemos alegria en la manana.

2

- Como en la tarde tiembla

el vencimiento de su luz

——angiedad del momento

que emigra—empapa ahora

de ese temblor de tarde tus ojos insaciados,
habra en tu beso luego

—quieto beso de luz de tus pupilas—

como un presentimiento de no besar maiana
que hara mas largo el beso.

3

¢ Verdad que no oyes bien

la musica de las estrellas?

(Ya llegara la noche sin fronteras
—ni auroras ni crepiseulos—

¥ escuchards mejor)

Ahora tienen tus manos

—; tocaste aquel regato (ue es un chorro de luna?—

ahora tienen tus manos
un rumer de caricias
que rompe ¢l canto unininie.
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| i Por Adia M. YUNKERS,

O R O Y A L A

Tus manoiPUsieron ala
#8 silenciog,

al oro de]
OI‘O de a
que ahord’
1\-"01va,mo§ la montafia, |
Ya hay #7 ©0 sus senderos!

ledad
vas en el viento!

A

La magiat 19 SUS oros
presos en’]! Probio incendio,
La noche ! 97 transido

de espect#™®NeS ¥y miedo,
;Dolor detdro cautivo!

;Ya tiened plas mis orog!

Vamos, VWOS al silencio!

L A C A s A

Luminosa de t |
tiene el temblor _

de una nave qug ﬁrpé: ha.(:'la mafiana
rotas las cuerd® lnergilfacm’

atris las aguas { Tddas. - |
Micntras el vie? v&'l)zul‘ muerde el velamen
enrélame en t4°]  “APltana,

JUAN "ARINELLO

EL CAZADOR DE MOSCAS
A JORGE MANACH

Yo fui un gafidn haragan
(ue hacia surcos de caneiones
1 tambien pasteaba la manada
de mis sileneios hizontes

un palomilla

cazador de nubes escarlata
gue lcs quitaba a las moscas

¢l cielo ¢ue ivalan a la espalda.

Mi padre:—; Para que sirves?
I en verdad yo no servia para nada.

Pero llevaba una casa
como una mosea en la palma de mi mano

# ' » aw
un dia la solte por la campiiia
i fue volando a pararse
sobre los hombres de una calle

construf sus paredes
con las arrugas de i cara
i sus ventanas
mordeduras hunanas

sus tejados eran noclies desveladas-

dijeron los vecinos:
—H]l eazador de moscas esti rieo!

Yo levanté mis hombros como un arbol.

I ahora tengo casa:
florece alli mi madre
si corazén de manjar blanco

i ais hermanas
son cuatre cascabeles en mis alas.

Mi padre dice ya:
—Bendito seas o
oh cazador de moseas 1 ciudades.

ALBERTO GUILLEN
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CRITICA Y CONTRA.CRITICA

{Continuacién.)

Hsta nueva postura de Azorin tal vesz
halle defensores, muy particularmente en
tre nosotres, donde es todavia corriente
que un poeta niegue el saludo al periodis-

ta que ha
UN CARREANO FARA UBO lhecho repa-
DE LITERATOS ros a sus

Yergos y que
un novelista plantee una cuestién perso-
nai al erftico gue osa comentar su obra
con honradas observacicnes. liace falta
un Carrciio para uso exelusivo de litera-
tos, en el cual se establezean las normas
de conducta que deben regir las relacio-
nes puramente intelectuales. Porgue se
da el caso de que un escritor gue en sus
relaciones sociales se condnece eomo un
gentleman, tan pronto se siente contra-
riado por la critica, ge cree exento de to-
do precepto urbane y autorizado para
ripostar ajradamente tos conceptos del co-
mentarista. La “urbanidad inteleetual’’
es flor de las grandes urbes del espiritn
y en nada se eonoce tanto nuestro am-
biente espiriival, todaviz de un acentua-
do provincialismo, comp en esas disputas
de comadres ¥y en esas reneilias sordas
que suele haber entre aviistas y criticos.
Y sobre todo en cse temor  de nuestros
eriticos g ser veraces v honrados en sus

v

juieios, fruto de la amenaza de interdie-

eién profesional que posa sobre cllow
enando han adoptade una posiura digna.

Florece todavia prodizamente entre
nosotros el 1ipe del artisin obstinade en
denigrar la eritica, considerdndola como
fementido refogio de literatos impotentes,
Y esto en nnestros diss, cuando ta pre-
ponderancia del espiritn criticista pave-
ce un signo de la époea. Tan fntimamen-
te conviven actunalmente la ereacién y la
eritica, que apenas se sabe donde termi-
na la primera y comienza la sogunda.
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Hubo un tiempo en que tal vez pudo
considerarse la critica como una tabla de
salvacion para los que se encontraban a
punto de naufragar en ¢! mar turbulento
de las letras. La agenesia intelectnal, la
impotencia lmaginativa hallaban seguro
abrigafio en los articulos de eritica. Pe-
ro entonces ésta desempeiiaba muy humil-
des menesteres. Apenas se atrevia a ori-
liar cautclosamente la obra juzgada para
darnos luego el enteco fruto de semejan-
te bojeo intelectual. Si alguna vez sobre-
pasaba el perimetro y se internaba en la
obra, Io haeia econ un propdsito puramen-
te topografico. Cnande hallaba en su ru-
ta un riachuelp agradable, un monticulo
gricil o un fresco macizo de verdura, los
deseribia con humildes palabras, afadién-
doles los comentarios interjeccionales de
rigor. A la hora de la censura el procedi-
miento no variaba esencialmente; todo se
reducia a un mers camhbio de adjetivos,
Y euande més, el eritico se refoeilaba
anotando las faltas de sintaxis, log extran
jerismos, las cacofonias.......

Todavia hoy, por una suerte de atavis-
ma, sa practiea, singularmente en el pe-
riédieo diario, esa eritica adjetiva, euyo
proceso es el siguiente:

lo.—Lectura de corrido
LA CRITICA con subrayado de alguno
ADJETIVA que otro pérrafo gue ha-

bra de eitarse en su opor-
tunidad,

20.—Filiacion de 1a obra leida, sepin
las clasificaciones tradicionales de la pre-
ceptiva.

Bo.—Aplicacién adecuada de los cli-
chés ““standard’’: ‘‘deseripeién vigoro-
sa'’, “‘erndo realismo’’, ¢pintura de eca-
racteres’’, gi se trata de una novela; ‘‘ac-
eién bien conducida’’, ‘‘earacieres mante.
nidos’’, *“intensidad dramética’, ¢‘fuer-
zg edmica,”’, gi ge trata de una obra tea-
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tral; ‘*hondo lirismo’’, ‘‘inspiracién pro-
funda’, ‘“fiuidez del verso’’, si se trata
de tua ebra poética.

4o0,—{"ompilacién de gagapos.

50.—Breve colofén, tejido con unas
cuantzs consideraciones pseudo-filosofi-
cas y alguno que otro eonsejo paternal al
aulor criticado.

C'on este recetario se han eserito—y se
eseriben ain—muchos articulos de eriti-
ca en el mundo.

I've el ensaywsmo inglés el que did 4 Ia

critica esa prestancia
EL ENSAYISMO de aristoeracia de Ias
INGLES letras que hoy, sin
duda, ostenta. El ae-
tual ensayo critico, cultivado con Irual
dileceién en todas las lenguas, si bien
més amplic ¢ independiente en su conte-
nido, no difiere esencialmente del wenmni-
no ““eritical essay’’. Su evolucidn ascen-
dente le ha llevade més allgd de la f6rmu-
la de Barbey d'Aurevilly,

No se trata ya de ‘‘ejecutar sobre una
ohra tantas y tan sugestivag variaciones
como las que puede Tealizar un midsico
hibil sobre un tema que él no ha ereado’”,
sino gue nos hallamog ante un verdadero
fenémeno de ‘‘invencién eritica’’, si se
nos permite la frase, ya que el verdadero
critico construye ung nueva arinazén ideo
logica sobre los cimientog de 1a obra da-
da. Ennobleciéndose paulaiinamente, iu-
dependizindose de la propia obra eriti-
cada para vivir su vida sefiera, paralela
a aguella, la eritica constitnye hoy una
innezable manera de ereacién intelee-
tual. Ese admirable condensador de idens

“que es José Ortega y Gasset, ha expresa-

do esta nueva misién de la critica con una
definicién exacta: ‘‘eriticay es potenciar
la obra juzgada’’. Ya mo se trata de pa-
rafrasearla o explicarla, sino de dotar al
lector de up drgano visual a propésito
para su comprensién. ;Cuéntay veces el
eritico colabora eom el ereador apunta-

lando su obra eon fuertes pibotes, sin los
cuales dificilmente podria subsistir!

La critica asi comprendida no se some-
le décilmente a la obra ¢ af autor juzga-
dos, sino yue parece ser ella Ia que los

rebela ¢ incorpora a i
CRITICA ¥ misma. Lo que el artista
CREACION hace con la realidad cés-
_ mica laece el verdadero
critico con la realidad artistica. Bene-
detto Crocc nos habla en su Estética de
como es preeciso gue el artista sojuzgue a
la realidad, se aduefie de ella si quiere
hacer verdadera obra de arte. “‘La foto-
grafia no es arte del todo—eseribe—por-
que en ella el elemento natura! permane-
ce insumiso’’. Con ciertas modalidades
pseudoeriticas oeurre lo mismo: el ‘‘ele-
mento natural’’, la realidad artistica, es
decir, la obra juzgada, se escapa de las
manos del pretenso eritico, impotente pa-
ra reducirla & su veluntad.

Un espiritu nada sospechoso de esteri-
lidad—Anatole France—ha dicho que el
buen eritico o3 ‘‘el que narra las aventu-
ras de su alma enh medioc de las ohraa
maestras’’. Bsas aventuras, tan intere-
santes como las del viajero gue se arries-
ga por todos los parajes del mundo, pue-
den tener una resonaneia predominante-
mente gentimental ¥ surge entoneces la
“erftica lirica’’; mas cuando el leetor
viajero es hombre dotado de espiritu dis-
cernidor, las narraciones de sn peregrina.-
je serén al par a¥e un documento reve-
lador de fina sensibi}idad, ung caracteris-
tica obra critica.

Querer relegar la eritica a un plano se-
cundario es un delito  de leso arte. La
misma creacién mermarfa tan pronto le
faltase el auxilio de la facultad discerna-
dora. Critica ¥ ereacién se complementan,
v del mismo mode que la eclosién ereado-
ra suscita y estimnia el fervor eritieo, és-
te a su vez sirve de acicate para n‘uevaﬁ
aveniuras de belleza,
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En épocas como ta actual en que las
inquietudes y las ansias inguisitivas de!
hombre han hecho del mundo una retorta
donde ensayar los més peregrinos pro-
ductos de la alquimia primiseeular, la la-
bor de la critiea es alin  méis decisiva.
1Qué hubiera sido de los ensayos pictéri-
cos de un Cézanne, de los ‘‘precipitados®’
literarios de un Jacob y de las experien
cias musieales de un Satie, st paralelamen
te a ellos no hubiera surgido la exégesis
eritica oportuna, aue soitala procedimien
tes, formula precedencias, destaca escon-
Jidas bellezas imperceptibles para la sen
gibilidad mediz del piilico v finalment2
disefiz en la lejania la meta de posibilida-
des que a través de nna espesa niebla de
incertidnmbres se persigue!

Bin la obra de un Jean Epstein, que
recoge en si todag las palpitaciones de la
hora presente, todos los alientos del “‘es
pirit nouveau’’, jeémo hacer Inz en esa
selva de heterdelitas y extrafias floracio-
nes que es el arte de vanguardiat Ha si-
do «preciso la labor de estudiosos ismélo-

gos, como Coctean, como Ungaretti, como

Walden, com¢ nuestros Jorge Luis Bor-
ges ¥ Guillermo de Torre para concretar
lag aspiraciones disimiles y hacer de to-
das ellas un verdadero ‘“corpus’ de es-
tética.

Se dirda que la verdadera belleza se in-
tuye ¥ que no hace falta el raciocinio de
la eritica para comprenderla y septirla,

Obra que necesita hermeneutas no los’

merece —exclaman algunos.
Pero es que hay también una forma de
intuicién eritica que muy pocos espiritus
poseen. Es Jo
INTUICION ARTIBTICA que el ~vulgo
E INTUICION ORITICA llama con gra
fica expresidn
‘el olfato eritico’”. Bsta intuicién critica
es precisamente la gue establece una es-
cala jlrarquica entre los catadores de Ia
belleza artistica y atdn de las bellezas na-
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turales. Hay individuos que no sienten la
menor emoeifn estética ante un paisaje,
un lienze, una sinfonia o un poemsu, lloy
oiros que, emoecionandose visiblemente,
no pueden fijar la causa o ciusas do uu
emocidn. Y, finabmente, hay sujetos mas
avisados que saben hallar raices de Ia
emoeién estética experimenta in.

Lios primeros sen fas sensibiiidades ob-
tusas o embotadas ¢ue no nos interesan
para el caso. Los segundos son mevos cu-
tadores, mis o menos depurades, de Ja
belleza. Los terceros son log criticos.

(lon frecueneia el artista ereador es pé-
gimo eritico. ;Sabéis por qué? Poruve sz
halla inelnido en el segundo cruno de la
clagifieacidn enuneciada. Son personas ea-
paces de Intuir la belleza pero no de ra-
zonar sobre ella. Un pintor puede pintar
admirablemente un erepéiscule, pero no
siempre puede discutirlo. Ha Thabido
poetas que han cantado ¢on nohles acen.
tos la exeelencia de una iden; pero pues-
tos en ¢l tranee de razonar sobre ella,
han disparatado patéticamente. Victor
Hugo cada vez que quiso eriticar, se su-
mid en a forma més rudimentaria de la
erftica: la erftica interjeccional.

Digémoslo con palabras de un gran ar-
tista, Antonio Machado: ‘“se erea por in-
tuiciones; se corrige por juicios, por re-
laciones entre conceptos. Los conceptos
son de todos ¥ se nos imponen desde fue-
ra en ellenguaje aprendido; las intuicio-
nes son siempre nuestras’’,

De ahique el poeta se euuivogue casi
siempre cuando juzga su obra o euando
pretende enmendar su pasada labor eon
correccioneg sucesivas,

;Y la contracriticat

T.a contracritica,es decir, [a réphea del
antor al eritico de su obra. huelga las

: més de las ve-

LA CONTRAORITICA ces. Fn ocasio-
nes, cuando ver

s& sobre la interpretacién de un hecho

[Ty
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o sobre asuntos que, por su indole, inei-
tan a la polémica, puede resultar intere-
sante y fructuosa. Cuande recae sobre
los mérites de la obra es irremisiblemen-
te reprobable.

LEsto no implica, en modo alguno, ni
la mas remota sumisién o dependencia
del autor respecto de la critica. Lia crea-
cion procede siempre a ésta. Primero fue
la obra de arte; luego la estétiea. ElI ar-
tista da a luz el forjo dec helieza, frute
de su intunicién. Luezo el critico formula
su estética. Y ecurre a menudo que esta

ARTE & A

R AF A E L

(Continuacién.)

Iv.

Rafael Blanco tieme en su haber, como
arma propicia y siempre jfavorablemente
dispuesta, un sentide eritico agudo ¢ in-
tensisimo, que esgrime constantemente ¥
que, siendo una de las caracteristicas de
sn indiosineracia, es, asi mismo una de las
caracteristicas més propiamente esencialis
de su arte. Su ironia, larga y sutil, silen-
¢losa pero insiciva, eortante, e jmplacable,
se refleja disfanamente en gu arte, burlén
¥ guifioleseo, pese & su gravedad y a sus
visos tragicos. Esta ironia, que tiene para
todo y frente a todo una sitira, que res-
pounde a las sngestiones del medio no eon
un eco, siné con uua réplica contundente,
reactivamente y ho de una manera pasiva,
es la revelacién fiel de ese don de eritiea,
que le da un control severo sobre si mismo
¥ sus cosas, un control eabal de sus facul-
tades, y una noeidn precisa de su alcance
y el de sus fuerzas. Blanco es, en, efecte, un
artista dotado, que sabe reprimirse; y pa-
ra el artista dotado es még dificil y meri-
toria la economia que el exceso. Y esa vir-
tud, alta virtud en el campo de la activi-

estética va mas alla de lo sofiado por el
artista y entonces se comprueba la econ-
ilieidn también creadora de la critica. Pe-
vy ante todo, deslindar los campos. Siga
el artista el imperativoe de su inspiracién
manteniendo frente a la eritica una acti-
tud de respeto, nunca de sumisién.

Y el eyitico inserte su espirita en la
moeduta misma de la obra juzgada y, co-
me el arquitecto, sobre los eimientos hon
damente afincados, levantie su ecstruclura
1des] hacia lus nuhes

Francisco ICHASO,

RTI1STAS

B L ANZ CDO

dad artistiea, la tiene en su favor Rafael
Blanco.

En New York, estadié y acumulé mate.
rial abundante, adquiriendo una experien-
cia sélida y substancial : Répidos apuntes
del natural, vivaees e intensos, una sabia
agil ¥ eapiosa labor de documentacién aca-
démiea, ¥ a la postre. un repertorio inago-
table de reserva. Toda una disciplina aca-
démica aprendida y eonquistada fuera de
toda disciplina y de toda norma, sin otro
guia que su propia eritica y su autodidac-
{ismo, México, es para ¢l una roeveis
¢idn, gue gravitard, por su recia y vigoro-
sa intensidad, por su enorme y substancio-
sa emotividad, sobre su futuro. Y ese re-
pertorio, esa desciplina y esta rica expe-
riencia, Rafae! Blaneo las pone al serviecio
de su ideal estético y desde entonces, euan-
do esas fuerzas afluyentes cuajan y dan
su frutos, su eubanismo se manifestard y
produeird de una manera mas categérica
y esencial; con menos alardes eseénicos,
con menos argumentaciones que anterior-
mente, pero con Mas deeisién y firmeza en
los propésitos ¥ en la intencién. Al través
de sus aventuras ¥y de vus romiajes nuestro
gran caricaturista, permanecia fiel y su-

33



/
\ .

L Casanovas, visto por Bianco.
misp a sus Iprincipios ¥ fiel a si mismo, sin
destumbrar.e v sin elaudlear, 8005 (e da
prueba robusteeido, eon un cubanismo me-
nos eseénico ¥ argumental, pero si mas esen
cial y eategdrico,

Y es que el cubanismo de Blaneo arran-
ea de las wnismas raices y la entrafia misma
de su arte. No es nua una aetitud atvibuti-
va, 8ino esencial v especifica. Es en ¢l y en
su ebra una aetilud intcial e intencional.
El cubanismo de Rafael Blanco ¢s una
cuestion previa, y sus escenas y toda la
trama de su obra ng¢ son otra cosa sind [a
plasmacién de su ideal artistico, ¥ la aco-
modaeién de la realidad a un convenciona.
lismo arbitrario ¥ personalisimo, a un rit-
mo interior y completamente subjetivo, a
su manera de ver y de expresarse.

V.
Rafael Blaneco, caricaturista ,es personali
gimo, arbitrario y sumamente inteligente,
Su visidn es de un denso y tragico drama-
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tismo, y ella es la que da a su obra un pro-
fundo interés emotivo y un contenido es-
tético peculiar, y su ténica inconfundible-
mente personal. De una imaginacion fe-
cunda ¥y fantasiosa, avasalladora, ilafael
Blaneo ve el mundo 4 su manera, apysiona-
damente, ¥ solo asi lo coneibe ¥ lo tolera.
Lio ve, y asi nos lo desecribe, con Impiacable
ironia, con ensailada curiosidad, cou avara
e irreductible intransigencia. Sea cual
fuere el personaje y la escena que deseri-
be, aiin aquellas mas triviales e inofensivas
¥ que por su escaso contenide argumental
menos se prestan al comentario ¥ a la sa-
tira, palpita en ellas, a través de la visidn
de nuestro caricaturista, este espiritu de
tragedia intima y profunda, peculiar en él,
dandole al personaje y a la escena un vi.
goroso e inusitado dramatismo.

La caricatura, genérase por una ley de
contraste. Contraste e incongruencia entre
la idiosincracia y la personalidad del pro-
tagonista, ¥ el acto que este realiza o esce-
na en que interviene; contraste disparata-
do entre la forma de realizar una accién
v los medios que para ello se nusan, y la ac-
cibn en si misma, Contraste, que provocan
el dramatismo y la tragedia, tante més
acentuadas cuanto mas se aeentuen ague-
lta. Siempre, en las situaciones ridiculas e
hilariantes que el caricaturista provoca,
palpita un fondo de tragedia, un drama
sordo ¥ callado.

Y como tal, es la caricatura una posi-

cién deliberadamente eritica, una visién

personal y arbitraria del mundo, gue mue-
ve los partes de la tragedia a su gusto, que
se vale del convencionalismo de una trama
disparatada obligando a ello a los prota-
gonistas, y que, en consecuencia, deseribe
el mundo no tal cual es, sino como el ar-
tista quiere que sea, o lo antoja; & su ma-
nera, arbitrariamente. Es cn propiedad la
caricatura, una realizacién cseinica en la
eunal el earicaturizta mueve a su gusto las
cuerdas de la tragedia, provoecando con
ella la nota cémica y la hilaridad. De ahi



el valor inmenso del arte earicaturesco de
Rafael Blaneo, grande entre los grandes de
la carieatura moderna, que erea un mundo
convencional y una humanidad faceciosa
y atribilaria que mueve con ensafads
erueldad, tomando ¢l mundo como un es-
cenario giganteseo en el cual da vida & sus
paradojas, y en el eual toman earne sus
mas fantasiosss y desbharatadas creacio-
nes.

No debe bastarle al caricaturista abrir
sus ojos de par en par Yy soltar su mano,

¥ A . b
La caricatura, no puede ser ingenua, ni

demasiado fécil, ni refugiarse en la leyen-
da, o pie de grabado 80 pena de no ser lo
gue pretende ser: Es, por el contrario, una
actitud y una actividad esencialmente, ne-
cesariamente critica. Y esa es la actitud
de Rafael Blanco; Una actitud arbitraria,
tendenciosa y parcial, que nos explica el
intenso dramatismo de su obra, siendo es-
te una consecuencid ¥ una manifestacion,
obligads y necesaria, de su eriticigmo.

Criticismo que & su vez justifica y ex-
plica, el humorismo de Blanco, penetrante,
ineisivo, frio y cortante, por su mismo aplo-
mo y su ensafiads mordacidad. El valor ca-
ricaturesco de su obra no se apoya, mera-
mente, en las deformidades que pueda des-
cubrir y revelar, sino en su intencién bur-
lesca, en el propdsito, es una actitud deli-
berada.

Cuando acude 8l natural, Blanco sabe
lo que va a buscar Y 4 deseubrir, y lo que
ha de encontrarse: Busca en &l elementos
y escenificacién para darle earnadura &
su obra y darle vida: Busea en el mundo
espacio y ambiente propicio para dar vida
a sus maguinaciones, carne a sus fantas-
mas y escenarios donde moverlos, viendo
reflejarse en la vida las imégenes atribila-
rias y fantasiosas (Ue €red y alienta en su
imaginacién, El arte de Blanco, pués, se
proyecta de dentro para afuera; es un ar-
te inteligentisimo, de un recio cerebralis-
mo, previsto y preciso, que nada cede al
azar y al hallazgo fortuito,

De ahi, la claridad diédfana con gue com-
pone y destribuye las masas, la firmeza e
inteligencia de sus rasgos, cada uno de los
cuales consgtituye no un hallazgo, dado al
correr del lapiz, sino una solueién, estu-
diada y prevista. Antes de acudir al na-
tural y situarse ante él, nuestro caricatu-
rista, lleva ya construida y resuelta su
obra y le entra con decisién, sabiendo de
antemano lo que ella puede dar de si, ¥
previendo sus soluciones. De ahi, la clara y
franca diafanidad con gue se produce, la
rigurosa firmeza y sabia administracién
de los reeursos graficos ¥ expresivos de
que se vale, y su persuasividad. Es, el ar-
te de Rafael Blanco, un arte de suma in-
teligencia y de una enorme precision,

Vi

Igual firmeza e inteligencia se traduce
en sug earicaturas personales, en las cua-
les, él, con Covarrubias, constituyen las
figuras de mis relieve ¥ valor en nucstro
Continente. Sus carieaturas, son realmen-
te caricaturescas, ridiculas, tragicas.

Y asi debe ser. Esencialmente arbitra-
ria, la caricatura personal menospracia
determinados rasgos y peculiaridades in-
dividuales, o prescinde de todas ellas ¥
del individuo misme, Ya sea para acen-
tuar, especulativamente, algunos de aque
llos, ya para crear otros rasgos y trazos
completamente convencionales, esquema
ticos y sumarisimos, en log cuales se con-
centra toda la inteneidén eritiea y el inter
rég expresivo y burlesco de la carieatura.
Es este un arte arbitrario, que ticne res-
pecto  al personaje caricaturizado una
vida aparte, guardando con aquel un pa’
ralelo, una linea de equivalencia, pero
giempre con valor y contenido propios.

Asi con las earieaturas de Rafael Blan-
¢o. Arbitrarias, trégicas, implacables.
Hay en ellas algo tuas esencial y mis inter
ligente que una mers deformacion o acu-
sacién de determinados rasgos: Son sus
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caricaturas slgo mds que una mera exa
geracién. Es ung humanidad desconoeida
la que surge con ellas; una humanidad
ebmica, por su arbitrariedad, ridicula y
estrafalaria, que tiene con las porsonas
que carieaturiza, sus representantes y
protagonistas. La earicatura de Rhafac)
Blanco no es deseriptiva, sino esencial-
mente arbitraria y sumarisima. BEn este
género, arduo, por la suma facilidad eon
que ge sucumbe a las exigeneias aneedd-
ticas del parecidoe individual, cuando no
lo preside otra norma ¥ otra guia que
una mera exageracién fisondémica, Blan-
¢0 nos brinda un arte inteligentisimo, pon
derado, intencionado y tragicaments bur-
lesco.
YIiL

La obhra de Rafael Blanco guarda en
todos sus aspectos y relaciones una con-
cordancia unénime y perfecta, ¥ en elly,
inteligentisima, todo tieme una plausible
Justificacion. Su cubanismo explica su
criticismeo, y este, a4 su vez, explicy ¥ jua-
tifica su intimp y profundo cubanismo.
Blaneo que usa donosamente del sofismo
¥ la paradoja, que obliza a sus persona
jes a decir lo que él pretende que digan,
gque nos de del mundo una versién coin-
pletamente personal y tendeneciosa, eon
aires de tragedia: Que nos convenee con
sus embustes por el apiuine y la preesna
sividad eon gue nog los cuenta, es un ar-

tista, eubanisimo, que pone sus pasiones

¥ gl personag en pugna ablerta ecn la reo
lidad, y procilama con su obra la supre-
macia de la inteligencia.

El dramatismoe vigoroso de su ohra, e
una proyeecién de su sentido eritieo, ¥
en consecnencia, una aetitud consciente
y deliberada, no fatal y biologica. En dt
versos tonos, se ha hecho referencia a una
ascendencia goyesca en la obra de Rafael
Blanco, no literal, pero si en el propdsi-
to y en la intencién inicial, errdneamen
te a nuestro parecer. Goya ve el mundo
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con el mismo-acento trégico con que lo
deseribe. Blanco lo describe tal cual lo
forja en su imaginaeién. Lig tragedia go-
yesea en real y Goya fatalmente esclavo
de -ella; la de Blanco es una mueca mali-
ciosa con que pretende turbar nuestra
eandidez ¥ eredulidad. Es la obra perso-
nalisima de un cubano, gque como todos
los de su raza goza de la vida, dichoso de
vivir confiado a su snerte a la Providen-
cia, seguro de gu buena estrella, pero que
maldice de todo ¥y de si mismo y estd
siempre en la gposieidn, porque desde ella
las arengas ¥ las requisitorias cobran un
tono dramdtico gpasionade, versatil, tru
culento.

Y ese criticismo deliberade de nues-
tre gran earicaturista y lo que aguel sig
nifica para su arte singular y maravillo-
so, sefiala en nuestras artes, una valioge
conquista ecivil. Es una iniciacién, cultu-
ral definida, pomque responde a un pro-
pésito deliberado de revelacién autéeto-
na, conquista que ansiamos y anhelamos,
eon patridtico fervor, en todos los érde-
nes y todas las disciplinas de nuestra eci-
vilizaeién incipientisima,

Marti CASANOVAS,

(Ilustracién de Rafael PBlanco.)

ARTE NUEVO: PRIMERA EXPOSICION.—
Fsta primera exposicién colectiva de Arte
Wuevo; se abrird el préximo mes en la Asc.
clacién de Prado 44. Tal wez en ella ‘‘no son
todos los que estén’', pero casi podriamos
afirmar qtie ‘‘estin todos log que son’’. En
efecto; reun® y cuenta con la aportacidn de
toda la gente joven, militante en lag files de
avanzads, Es postble que, con el tiempe, que_
den algunos rezagados dentro de este grupo,
y descubramoz que en &l tras ]a méfsecara
del modernismo, ze encubrs méis de un em.
hoscado, Pero no importa; el movimiento se
demuestra andando, y andande serd que que.
darin a la zags o8 gu2 no puedan reglstir
1a dureza de la marcha. Fra de proato, e¢sta
primera exposicién constituye a manera ge
uwna gran parada, por la cual desfilara, alti
va ¥ marcial, la falange juvenil-
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A L M A N A Q U E

“LA LLANTIA ENCEBA'’, DE ALFONS

MASERAB. PEste 1ltimo wvolumen de Al-
fons Maseras, tercero dg poesias de su aun-
t0r, Teuns un conjunto de composiciones
dispersas, publicadas al través de un largo
poriodo de tiempo. La ténica general de ege
Hbro, peculiar y constante en su autor, ey
de un pesimismo excéptico y desolador, ¥
a Ia par, de una gran intemsidad 1irica, en
apasionade crescendo.

Be descubren a traves de su lectira, dos mo-

mentos o actitudes espiritnales, cuyo tras-
pasc graduoal, puede destacarse claramente,
por la sucesién de sus etapas. Una, repre-
sentada por las primerag series de composi
clones, seguramente las primeras también,
cronolégicamente, en las gue ese lirismo se
mueve sin freno, a todo wvaper, y comple-
tamente a obscuras. Los eternos temas, te-
mas mvariables en Ia lirica de todos los
tiempos,—amor, muerte, Aivinidad,—cons
tituyen el leit-motiv. ¥, aintiéndose impo-
tente. para dezentrafiar el misterio y escn-
drifisr o] mAs alla, e poeta, tiene un gesto
de renuncia, de pesimismo fric y penetran-
te, de amargo y snohadante excepticismo.

Y ona segunda actitud, en 13 cual, ecs corrien-

to lirica y eBe acvendiado dramatismo, de-
jan de ser un canto y utia manifestacion
egélatra; buscan un punte de apoyo ¥ tn
contacto con la realidad, y se infiltran en
el espiritn de las ¢osas que describe. Antes
el poets, desdefiosiaments se aislaba y se
encerraba on si mismo, cantando su deso-
lacién ¥ su amargura. En esta segunda épo-
ca, su escepticismo térnase méag cordial y
efugive, y gujere que las cosas vibren con
él, ol unisono con su  espiritn. ¥ es que,
dentro la penmnbra de los temas eternos,
g0 ha deslizado un rayo de lux y de clard-
dad; el poets sabe Gie fio ha deo desentrs-
fiar el misterio, ¥ coja e su empafio de lle-
gar o donde 61, ¥ escalar sus cimas, Perse-
vera en su pesimismo, pero se sients ya so-
lidario s las c¢osas del mundo, viendo refle-
jarse en cllag la inquietud y of dolor que
a él, lo acosan ¥ lp abruman. Y asa solidari-
zacién es para 61 un lenitive,

Escritas sn tono maYor, estag poesias, muchas

vaces dan al traste con la preceptiva y los
chnones podticos, acorde con e dinamismo
acelerado dg Ia lirics inspiradera. El tone

no decae ni un solo instante. Y la obra, por
su intensidad, por su penetrante y desola-
dora ingujetnd, vor su fondo trigico, o5 una
mas, ¥ valiosa, de Iat obras més caractoris-
ticag ¥y peculiares de )a liriea comtempo-
rénea.—M., C,

DOMINGO RAVENET., Lanzéemos et ‘‘ilp'’.
80 trats de algo maAg gue de un ‘‘chance’’.
Puede con él, jugarse a la gegurn. Ravenet,
en 1o mejor de sus afios mozos, es un auto-
did&etico febril o inquieto. Un gran tem-
peramento, un enorme¢  tempsranonte  de
pintor, rebelde, desconcertante, que no te-
me contradecirse ¥y al cual no le haze mells
desandar on trecho penosamente avanzado,
ni abandonar un halnarte seguro, congunis-
tado, tal wvez, tras wna lucha esforzada. Ra-
venet no lo teme a nada, ¥ es capaz de to-
das las andacias. Su aportaciin al préxime
Balén de Arte Nuevo, designal, varia v des.
concortante, es el fruto de wna fecunda e
inzaciable inguietud, alimentada por un
temperamento recio ¥y vigorcso.—M, O,

EL HIMNO YIA D. G. DE B. A. — Ia Di
reccién de ‘Bellas Artes quiere modifiear
ol Himno de Cuba por estimar que ‘‘no se
ajusta enteramente a las reglas del Arte y
de la Belleza''. Nos gustaria saber cuéles
son, en la opinién del sefior Herninder Giro
ias tales regias. jQuiénes Izz repressntas:
Ronget de 1'Isle o Debnusey? ;Ounién ird a en
mendarle 1a plana a Pedrucho Figueredo—al
Maestro 8anchez Fuentes? .~ Y sobre to-
do, jqué cree ¢l sefior Hernfindez Giro que
es un himno, una partitura de &Sperz, o un
producto histérico cuya esportaneidad pris-
tina se debe vensrar?™—b5.

LO8 MAZACOTES DE ZAYAR-—Comn o
no fueras bastante con lo que habia del
monumento a 2ayas, se le han ‘‘pegado’’ a-
hora unos bafjorrelieves gue son unos verda
deros adefesios, un escarnlo al decoro estéti
cg de la Capital de Cuba, Estoz mazacotes
de mérmol con figuras grotescas, les ha im-
portado el inevitable sefior Pennino, claro
eatd, ¥ los hizo, por supuesto, un °‘escultor’’
italiano, y los cobrard el pefior Pennine—
también por supuesto—a precio de oro
(Hasts cuéndo, wefiores estadistas, hasta
cubndo?—5.
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FPROYECTO LAUDABLE.— El1 representante
sefior Pastor del Rio ha presentado a
Ia Cémara un proyecto de Ley institu.
yendo seis premios para las seis mejores
obrag de arte que cada afic s¢ produzcan en
COuba. Esta es, escuetamente, 1a finalidad del
prayecto; ipnoramog detalles y férmmiaz ad-
jetivas que seris premature discutir.

iAdvenird ley este proyecto? ..Podri colarse de
rondén en la Gaceta, introduciéndose subrep-
ticiamente por entrs la turbamulta de pro-
yectos que esperan su turno,—inica manera
de que leyos como ésta ‘‘pasen’’ en la Cima
Ta?

Por si o por no, esta noble intentons del sefior
Pastor del Rio merece €] aplauso agradecido
¥ estimulante de los gue se preocupan por es-
tas cosas—F. L

El. CENTENARIO DE BEETHOVEN.—Na-
die eon més derechos que Ia Orquesta Filar.
moénica para conmemorar ¢l centemario de
Besthoven. De las nueve sinfonias, la Or-
questa Filarmoénica mos ha dado a conocer
sely integramente, mis un tiempo de la Ter-
cera, gue oimos en el concierto commemora-
tivo del daltimo domingo.

Ocurre con la Orguesta Filarménica algo gue
desconcierta adn a sus propios detractores.
Con sger nmestra corgquesta la vanguardia, la
que ha iniciade al plblco en la frniclén de
la moderna miisica ginfénica, la que nog tle-
ne al tanto del movimiento musical contem-
yorineo, es, por otra parte, la gque nos ha
dado una versién més sincera—y por esta ra-
zén més actual;—de laz buenas obras sin-
ténicas de la antigliedad. Y ez gue el eapi-
ritn moderno no reside,—como piensan algu-
nos pretenses monopolizadores del vangnar-
dismo—en el desdén ignorante por las crea-
ciones del pasado, sino en la comprensién
beral, en la actitud revisora y en clerta ca-
racteristica facultad de enfocamiento, mer-
ced a Ia cual las produeciones vitales de los
tiempos pretéritos se proyectan actualizadas
en el presente y afin se sitian en funcién de
futuro, con el fresce vigor de lag cosas pe-
reig_nemente renovadas, .

Acorde con este criterio, ‘#1927'" no wvacila en
anotar el noble gesto de la Orquesta Filar-
méniea en &l centenario de la muerte de
Beethoven.

Besthoven envejeca ciertamente. 8us obras ya
no inundan, como antafio, los programais.
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La personalidad del hombre—que Romain Ro-
Hand nos ha ensefiado a venerar— ha eclip-
sado un tanto a la del misico. Mas de todos

. modos su obra secular se impone con la fuer-
za de las invenciones geniales.

Y asi el domingo vimos cémo Sanjuin—espiritn
nada sospechoso de reaccionarismo—se deja-
ba arrastrar voluptuosaments por esta fuer-
za, llevando tras =i a log musicos de su ga-
llarda orquesta.—F. I,

EL “LONDON STRING QUARBRTET' .—Fren-
te a las manifestaciones artisticas especta.
culares—conciertos, veladas, funciones de
toatro—*“1927"' -mantendrd wun !criterio ce-
rrado. 86lo acoegerd en sus columnas aquellos
especticulos prestigiados por un logro de
plenitud estética o cohonestados por el noble
¥ desinteresado propdeito de conseguirla.

Por fortuna, cada vez son més frecuentes nnos
¥ otres. A aquellos pertenece el fino espec-
thculo gue nos ofreceri en 108 primeros dias
de azbril la sociedad ‘‘Pro Arte Musical'’
con la presentscién, por primera vez en la
Habana del ‘‘London String Quartet’’,

Fl ‘‘London String Quartet’’ estd congiderado
por la critica europea y norteamericana co-
mo una de las agrupaciones més perias de su
indole.

En sus programas figura, entre otras obras, el
Cuarteto en SHol Menor (opus 10) de Debu-
suy, cuyo tercer tiempo (‘‘Andantino dou
cemeont expresiff) oimos en el primero de los
conciertos de *‘‘Mfisica Nueva'' organizados
por Amadeo Roldin y Alejo Carpentier-—
T I

TUNA OBRA DE ARAQUISTAIN, — Dos

carteles feriales que estriden en la facha-
da del ‘‘Principal’’ anunclan el préximo es-
treno de una obra de Araguistain. 8n titnlo:
“*La meda de la virtnd’’.

iAlbricias! {Una bocanada de aire pure en #l
ambiente, enrarecido de ideas y sobresatura-
do de infundios, de nuestro mundille teatral!

e5927'' que se honra con la colaboracién en
verdad codiciable, de Luis Araquistain, ex-
cits a la empresa del *'Principal’’ para que
se verifiqgue cunante antes el ya anunciado
estreno,

' ojald cunda el buen sjemplo.—H.




