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€l compds quebrado del Sortzico

(CONCLUSION)

Después de haber citado las canciones laponas, pasa el sefior Aranzadi 4 ocupar-

se de las canciones de ruedas (corros), de la provincia de Burgos, transcritas por el
nteligente misico Olmeda, en compés quebrado de 5/8.

Aate todo, no me parece inoportuno decir, que en mi modestisima opinién las can-
ciones que realmente parecen tener cardcter local, las especificas de Burgos 6 quizés
mejor dicho de Castilla, son bastante pocas en la coleccién de mas de 300 gue Olmeda
consiguio reunir pacientemente, El efecto iitil no ha correspondido ni al esfuerzo, ni al
‘talento musical del autor. Algunas melodias proceden claraménte de Ia jota, otras sot
verdaderas giraldiilas asturianas, sin que pueda precisarse si de Asturlas pasaron 4
Burgos § vice-versa; en algunas quieto ver 6 giraldilias en embri6n 6 giraldiilas en de-
cadencia (los exiremos se tocan); la influencia drabe es en ocasiones innegable ¥ por
wltimo, y 4 eso voy, lo es también la influencia vascongada, El mismo Olmeda hace sus
observaciones y reservas respecto al catdcter especifico local de {as melodias, y apusi-
ta cuanto dejo indicado brevisimamente.

Las {inicas canciones que parecen genuinamente castellanas, son las gite escribe sin
compds, y 4 [as que ya hice alusién. Esas canciones recuerdan, por &l estilo y calidad
de la linea melédica, los cantares de los madrigalistas espafioles del siglo XVI y ante-
ricres, Dice Olmeda que en ellas se conserva la tradicién del canto gregoriano. «Estas
melodias de que me vengo ocupando en nada desmienten substancialmente, en cuanto &
la tonatidad, las afirmaciones que acabo de hacer relativas al ritmo del canto gregoria-
no. Muchas de ellas obedecen 4 ese sistema tonal. gregoriano no solo por hallarse so- .
bre modos de ese sistema tonal, sino también por el giro de las cadencias, por el sabor
que ellag tiemen y principalmente por el ritmo,»

Y ya metido en digresiones, debo suplicar 4 los técnicos tengan & bien sacarnos &
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fos profamos de [as horribles dudas en que estamos respecto & las cualidades esenciales
de ese canto gregoriano que de aigunos afos 4 esta parte, se nos preseata en todos la-
dos y momentos. Mientras unos autores definen el canto gregoriano como una melopea
de notasd de igual duracién, sin mds variante que la de recargar las que corresponden
al acento de fa palabra, otros sostienen que el canto en cuestién es ritmico, no solo en
los himnos, sino también cuando el texto esté en prosa. Mientras, repito, unos nes pre-
sentan como ejemplos, largas series de notas de igual valor en el tiempo, constituyendo
una salmodia solemne y lenla, otros cantan trozos musicales de iglesia, en los cuge
tes los adornos melisméticos no permiten vislumbrar siquiera ni asomo de melopea fun-
damental, Olmeda asegura que nuchos cantos castellanos revisten los caracteres esen-
giales del sistena gregoriano. La confusidn entfe los indoctos.es grande. ¢No habrl
ana alma caritativa que en pocas péginas nos aclare el punto?

Volvamos & nuestro camino, del que no he debido deaviarme.

Las canciones de rneda, acompailan al baile en corro (reigen de los alemanes). Ok
meda tradujo muchas de ellas, cogidas al oldo, en compas 5/8, porque indudablemente
Ie pareci6 mas adecuado ese comp4s que el binario i otro, para expresar el modismo, ef
gracejo, el aire especial que &! pueblo d4 4 la melodfa. ¢Quién sabe si de no haber te-
nido conocimiento de muestros zorltzicos, no hubjera escrito esos cantos en compds
natural ¥ simétrico, acentuando tnicamente determinadas notas, con objeto de conse-

r efectos sumamente parecidos por no decir ignales? El primer caso citade por

es ¢l siguiente:
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Transcrito en 2/4, ¢l efecto, si se acentda un poco fuerte la primera nota de cada
cothpis, es igual, puesto que se cantan las ruedas en movimiento animado.
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~ Mu parece que existe semejanza indudable, dicho sea: de paso, entre-ef estilo y ca
récier de esta rueda y ciertos aires vascongados de tamboril.

_ He creldo siempre que muchas de las melodfas vascongadas en movimiento vive,
son de origen exdtico. Nuestro cardcter no tiende 4 la viveza y rapidez de movimien
{pe, sino 4 los tiempos solemnes y acompasedos.

En el ejemplo que sigue, se vé de modo palpable la influencia vascongads. No- es
posible negario. Es un zortzico en toda regla, en estilo-moderno, saivo la diferencia
de velocidad,
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Si lo escribimos en /8, resulta el efecto muy aproximado, teniendo presente 1a ve-
locidad del tiempo, en alfegtetto.
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‘Olmeda y Aranzadi se detienen & comparar el ritmo y cardcter de las ruedas caste-
llenas con los zortzicos. Es indudable para todo aquel que esté familiarizado con és-
tos, que no existe analogfa enire unos y piros bailes, mds que en aquellos casos en que
12 melodia de la rueda es de origen vascongado.

El Sr., Aranzadi, que por entender de todo entiende también de piruetas, dice lo si-
guiente, después de resefiar los diferentes compases que integran el aurreska.

«En el zortzico la desigualdad est4 dentro de cada compds y se explica por constar
de un salto con pirueta derecha (3) y un saito senciilo (2), seguidos de otro sglto con
pirueta izquierda (3) y un salto sencillo (2), todo lo cual, dicho sea de paso, no merece.
el nombre de irregular, ni siquiera de desigual en conjunto, comparado con la forzada
desigualdad de trabajo de ias dos piernas en el baile agarrado, émese vals, polka, me=
zurka, habanera 6 como quiera,»

Bien desearfa yo poder seguir al St. Aranzadi en todo eso de las piraetas del sort
zico y de la desigualdad de trabajo de piernas en los modernos balles agarrados, No
entlendo absolutamente nada de bailes, pero se me figura que si después del salto sen-
Citlo {2) en el zortzico, hiciese el bailarin una pausa sensible y clara, e zortzico cone-
tarfa de 2 términos iguales; uno el del salto (3) con pirueta izquierda 6 derecha y otro
el salto sencitlo (2) con pausa 6 aliento suficiente. ¢Habré dicho alguna barbaridad eo-
reogréfica? No lo sé, pero de todos modos fas causas del amaneramiento en la melodia
han podido originar el amaneramiento en las piruetas ¥ ya esto tiene probabilidades de
o ser ningiin ahsurdo 4 priori, También pudo ocurrir la inversa.

Antes de presentar ejemplos de zortzico en apoyo de mis opiniones, haré notar que
el mismo Aranzadi parece no estar muy distante de compartir mis puntos de vista,
puesto que dice lo siguiente:

«..pero modernamente puede uno obsérvar también que Ezcongaietan {Nere An»
drea) en la coleccion Echeverria y Guimon esté escrita en 3/4 y !a olmos cantar en
5/8, sin mas diferencia que Ja negra del primer caso es corchea en el segundo, sin que
¥o sea capaz de considerar mayor valgaridad en este ritmo que en aquél, considersado
el arte fuera de fronteras.»

Conformes de todo punto. E! 5/8, repito, nace de la dificultad de medir y de clerto
amaneramiento en la diccién, cuando se eseribe en el compds tipo y seguramente néy
antiguo de 6/8. La costumbre se hiZo ley y ese amaneramiento que daba cierto aire de
mayor solemnidad al zortzico, adquirié forma visible, escrita en el 5/8.

Es indudable que el 5/8 presta cierta gracia, cierta viveza 4 la cancidn, pero no lo
©8 mengs, que esa gracia procedg de un ligero y feliz amaneramiento del compés, -
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Para terminar con los ejemplos, examinemos el Canfo al arbo! de Guernica, hermo-
0, noble y digio 4'pesar de sus reminiscencias italianas. No es necesario presentarlo
aqui en 5/8 pues no hay quien no lo conozeca en esa forma,

Lo transcribo no en 6,8 sino en 3/4 para mayor comedidad de medir bien ef compés.
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Comparando embas soluciones, se v& que los caracteres esenciales del célebre zort-
zico se conservan en la dltima y no puede menos de ser asf; porque en fin de cuentas,
la rinica novedad del 3/4 consiste en afiadir una corchea en cada compés, para resta-
blecer et equilibrio. .

Las frases tienen el mismo aspecto y el ritmo sufre tan leve diferencia que sélo un

“oldo musical ejercitado puede notarla.

En mis conferencias acerca de la mdsica popular vascongada decfa yo también: «No
cibe dudar que el zortzico tiene un aire de elegante majestad, debido & que la melodia
"descansa sobre la ancha base del tiempo que he llamado de abajo, cuya importancia
es realzada por el tiempo breve, que hace el efecto de apoyatura.» Reproduzco estas
palabras que tienen aplicacién especialisima en el caso que estoy examinando.

Si se considera la composicion de lparraguirre como himno, es indudable para mf
que estaria mejor expresado su cardcter en 3/4; pero es indudable también que pierde
con esta interpretacida la energla y el vigor que tiene en el zortzico. Adquiere sereny
nobleza, pero disminuye su fuerza emotiva.

Para agotar cuanto se me ocurre en apoyo de mi tesis, presentaré un ejemplo carac-
terfstico, en sentido inverso, citando la conocidisima melod{a «<Ezcon berriyace, escrita
en fodas las colecciones en 6/8, que es el compds natural adecuado para ella, y que;
sin embargo, la oigo cantar con frecuencia, al pueblo, en 5/8,
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He copiado la precicsa melodia de la coleccidn Iztueta, en la cual aparece sin las
modificaciones afeminadas que la influencia del italianismo introdujo mds tarde en ella.-
Hay, sin’ embargo, un fa agudo que probablemente algin cantante, deseoso de lucir su
voz, puso en vez de la nota primitiva, En camblo, jqué dulce, afectuosa y caracteris-
tica cadencia!

Con el fin de que se puedan comparar las dos versiones, tomo ahora la melodia de
la’ coleccién Saniesteban; pero 1a escribo en 5/8, es decir, tal como segiin ya he indi-
cado la oigo cantar al pueblo, o _ ‘
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En fa coleccin Santisteban se repite ef riltimo periodo ¢ frase.

He aqui, por tanto, un ejemplo del amaneramiento que el pueblo introduce en esos
cantares, y que, sin embargo, no lo han aceptado adin los miisicos, los cuales persis-
tert, y con razén en este caso, en escribir empleando ef compds de 6/8,

Supongamos por un momento que tengo razdn en mis apriorismos. ¢Quiere decir
gue haya de renunciarse ol empleo del 5/8 para volver 4 1os compases equilibrados y de
tiempos iguales? En manera alguna. El arte no debe desechar ninguna forma de expre-
sidn, venga de donde viniere y sea 6 no absolutamente perfecta. El 58 estd admitido
por los profesionales de Ja miisica y tiene derecho, por {anto, 4 Ia vida.

St aiguna ensefianza se puede deducir de mi disertacion es que no puede emplearse
& tontas y 4 locas el tal compés, ya que su razén de ser es de orden fisioldgico y toa
vez que sirve para transcribir un modiemo, un amaneramiento, un exceso de acentua-
cién gque recarga de preferencia ciertas partes de! compés. Asf como el adorno no
debe matar la Knea del dibujo, asf andlogamente los modismos ¢ gracejos deben em-
Plearse con gran prudencia en el arte verdadero. Tengo suficientes alios para haber
conocido fa época en que fos zortzices se Hevaban tan suavemente que apenas se pef-

cibla la irregularidad del compés. Mas tarde el amaneramiento gracioso, eleganie y

1itl) en sus comienzos, fué exagerdndose de tal modo, que se adivinaba cierta tenden-
¢la inconsciente & no dar siquiera su vafor 4 las dos corcheas del gsegundo tiempo del
‘comp#s, sino por el contrario, & abreviar su duracidn.

El zotzico se llevaba con dureza pronunciada, con martilleo jnsoportable para el
oido, Era ta decedencia del 5/8, por exageracitn del amaneramiento, por entender que
la belleza estribaba en la irregularidad det compés, por tomar como principal loque no
€ra mds que accesorio, por creer, en fin, que el artificio de compés ¥ ritmo bastaba

. ‘para producir una obra artistica sin tecesidad de preocuparse de la linea melédica
‘esencial. Es el eterno error, repetido en mil formas diferentes,

F. GASCUE.
“Baw Bebastidn, 48 Divlembre 1910,
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MISCEI_ANEA

POR ROBERTO SCHUMANN

CARTAS DE “EUSEBIUS, A “CHIARA

Verdad y Ficcion pudieran tambidn ser titnladas eotas cer-
tas, Se refieren & los primeros conciertos que dié Mendelesohn
ett 1n gala de «Gewandhanss, en Octubre de 1836,—( Nola de
R, Schumann.)

I

En todas nuestras solemnidades musicales me figuro ver una cabecita de dngel que
- e parece mucho 4 cierta Clara que yo sé... ¥ se le parece hasta en el repliegué pica-
resco que se torma elrededor de su barba,

¢Por qué no estarés entre nosotros? *¢Pensaste en nosotros, también, mientras duré
el concierto, desde la overtura «Et Mar en calma» hasta la «Sinfonifa» en si mayor?

Ni en et méds admirable concierto conozco nada més hermoso que esos instan-
tes que preceden al mismo: cuando se va y viene por la habitacién pisando con cau-
tela; cuando 4 fior de labio surgen las etéreas melodfas, ¥ cuando hasta el leve tem-
blor de los cristales del balcén parece susurrar una overtura... jPero he ahi que sue-

_nan los tres cuartos! .

Me fud alld, al concierto, con Florestdn, y subimos répidos los escalones que al tea-

tro conducen. Iba yo esta noche muy contento: primeramente, por la misma misica
- que se habia de ejecutar, pues luego de un tan seco verano jestaba tan sediento de
. ellal; después jba contento por FF. Meritis, quien por pritmera vez habja de conducir
- s orquesta 4 la batalla; ademds, marchaba yo en aquella disposicidn de dnimo, por la
cantante Marfa (2} de purfsima voz de vestal; y, finalmente, por el piiblico, que
acudia convencido de que oir(a cosas maravillosas, aunque ya sabes que de su opinién
me fio muy poco...

A la puerta del coliseo nos encontramos con el viejo Kastellan—siempre con su ¢a~
ra de Cancerbero—el cual estaba muy atareado ¥ nos dejé pasar después de refunfufiar
bastante, porque Florestan, como de costumbre, se habla dejado en casa su bitlete,

Cuando penetré en la sala, ésta apareciéseme brillante como dscua de oro. En mi
rostro, lleno de alegria, podia leerse to que yo en mi interior pensaba: «Entro con buen

(1) Al traducic astas cartas de Schumann—el recients centenario del cudl préstales actualidad—
he tenido en cnenta que an ellan e refleja muy bien ef peculiar y poético eapiritu del artisia, Todos
los parratos nos muestran la depurads sensibilidad de Schumann: unas veces vemos en ellos Is mis-
" teriosa {casi religioss) impaciencia al disponerse para asistir al concierto; otras, nos muestrsn Ia
belligima, impresién que al mismo produjeran la vista del mar latino y de Venecia; y por dequier
resplandece Is sdoracién que sl «misico-poetas sintié constantements por Clara Wieck, la musa, la
sdmirable esposs del artista.

Recnérdese que el nombre Eusebins era uno de los usadoa por Schumann en sus Escrilos ¥ re-
presenta, en cierto modo, sa aspecto softador ¢ fntimo, asl como el nombre Florestan representa of
sspecto batallador é impnlsivo. Con estos pseuddnimos, =3l como con log que aplicaba & otros ariig.
tas, eran designados los compafieros de ideal y de juventud de Schamann, formando la gomi-resl se-
- mi-imeginaria Asociacion de los Davidsbandler, (Las «Hermanos ¢ Hijos de David») es deeir: log
romanticos, en oposicién 4 1 pedanteria de lod Filisteor (los lormulistas, los que cultivan ¢l arte
par lucrar, etc.) Por osts razdn Félim Meritis era Mendelasohn, y asf se le Nama en estn carta.
Chiara, 6 Chiarina e el nombre italisne de Clara Wieck; as{ se 1o desigoa en el célebre Carmaval,
—(N. de B, L. Chdvarri.

(2) Enriqueta Graban, cantante de conclerios: 1806-1852,
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pie—me decla—y veo Ia satisfaccién rebosando en todos los semblantes de aquellos &
quienes les ha sido concedido ¢l arte divino de inspirar y elevar los espiritus de cente-
nares de pereonas que estédn juntas.»

Alli me parecfa ver & Mozart moviéndose entre la sinfonfa que répidamente se desli-
za; allf al viejo maestro Hummel improvisando en el clavicordio; alii 4 la Catalani, qui-
tdndose nerviosamente el chal, porque se habian olvidado de poner una alfombra sobre
1a escena; aili & Weber, y & Spohr, ¥ & otros muchos. Y entonces también pensé en tf,
Ehiasl'a pur{sima: recordé cuin graciosamente mirabas al patio, con los gemelos, desde
u palco,

Distraido andaba yo en mis pensamientos, cuando me sorprendis la mirada de enojo
de Florestdn, el cual se ergufa en su asiento junto 4 la puerta y parecia decir para sf,
muy enfadado: «Por fin te veo reunido otra vez, joh, piiblico! y veo también cémo os
enardecéis los espectadores al veros juntos, y cémo charldis unos con otros... Yo quisie-
ra fundar conciertos para sordes, los que servirfan de modelo al piblico para que su-
Piese como debiera comportarse con estas sefioras, espécialmente con las més hermo-
2as... como hace Tsing. Debes, piblico, convertirte en piedra, cua{ estétuas de Pago-
da, por s} se te ocurre contar algo de las cosas que ves en el encantado pals de la msisi-
ca... eic,, etc,» Mis meditaciones fueron interrumpidas de pronto por el silencio mds
Pl’Ofundo. F. Meritis se presentaba en la escena, y enseguida todos jos corazones vo-
iaron hacia &1, en poderoso impetu de simpatia.

¢Te acuerdas cuando viajdbamos una noche desde Padua § Brenta? Era una noche
obscura como boca de lobo, y esta obscuridad nos cerrd los 0jos. De repente, al ser de
dia, nos despert6 una voz que gritaba: «;Ecco, ecco, signori Venezials y el mar apa-
recié ante nosotros, tranquilo, inmenso; hasta la linea lejana de) horizonte, su rumor
iba y venfa, como si las olas hablasen unas con otras contdndose los suefios que habfan
tenido durante la noche. Pues asf en la overtura de Mendelsschn «Calma del mar», la
misice inspira dulcemente, se adormece tranquila, y més que pensamiento es deseo de
pensar. Después, una frase coral digna de Beethoven sobre versos de Goethe, parece
acentuar sus enérgicas palabras, contrastando con los sonidos de 10s violines entrete-
jidos como telas de arafia, Hacia el final, esclichanse unas harmonias suaves como si el
poeta se hubiese mirado en 108 ojos seductores de las sirenas... pero he aqui que rompe
espumosa una ola mAs fuerte, y el mar se hace més y més hablador por do quier, ¥ re-
volotean las velas y ondean gallardetes y la misica crece, y crece...—«dQué overtura
de F. Meritis le gusta 4 usted més?»—me pregunto un imbécil; entonces se enlazaron
€n espirales las melodias en myi menor, sf menor ¥ re mayor (1), como un canto de las
Tres Gracias, y no supe dar mejor contestacion que ésta:—-«;Todas!»

F. Meritis dirigia como si &l mismo hubiese compuesto la bvertura, y la orquesta le
secundaba perfectamente. Florestdn me sorprendis, pronvaciando las giguientes fra-
ses: «As{ hubiera yo escrito misica cuando vine de mi provincia & estudiar con'el
maestro. Raro (2). Mi momento més fatal de crisis fué —continué Florestin—aquel es-
tado intermedio entre el arte y la naturaleza en que me vi, sin poder conciliar ambos
extremos, Mi ardiente modo de ser, me impidié entonces ir con calma y analizar las co«
888, pues necesitaba adquirir la técnica, para poder expresarme libremente. Eata
falta de técnica produjo aquel estado de indecision, aquella detencién, aquella rigidez
en mi 4nimo, que me hizo llegar 4 dudar de mi talento; pero esta crisis, por fortuna, pa-
86 pronto.» Eso dijo Florestén; en cuanto & mf, personalmente, debo confesar que me
molestd la batuta tanto en la overtura como en la sinfonfa (3) y asent! 4 lo que afirma.

(1) Overturss de <El suefio do una nocke de veranos, La gruts de Fingals y <Mar en calms y tes-
veala lelizs . —(Nola ds Schuvmann.)

(2) Masstro ideal que, eu ias discnsiones imaginarias entre Florestany Eusebiug, solin proann-
ciar las frases definitivas, la uueencia que ponia 1a harmon{a ¥ ls paz en ls discosion.— ( Nots
de E, L. Ch.)

(8) Las obras orquestsles, en tiempos do Mendelesohn—Matthai daba o] ejemplo—eran dlrigidu
sin que ol director marcas ol compés con Is batnts,—Nola de Schumann.)
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ba Florestdn, cuando dija que en [ sinfonfa la orquesta debe ser como una reptiblica;
en donde nadie debe reconacerse superior & los demds.

Pero en cambio era una delicia ver 4 F, Meritis cémo matizaba Jos espirttuales gi-
ros de la composicion, desde Jos més delicados 4 los més vigorosos: cual un bienaven-
turado, ¥ adlo con la mirada, se cernia sobre la orquesta, a! contrario de esos directo-
res que 4 menudo solemos ver, los cuales golpean fuertemente ¥ amenazan con
la batuta como si fuesen 4 emprenderla 4 palos con los misicos y con los espectadores,
Tt ya sabes cuéin poco puedo sufrir las diferencias de tiempo y las de sonoridad, y ¢d-
mo es para mi distinto el movimiento segtin {a cantidad de masa sonora. Por.esto el
aflegro de un hombre frio resultard siempre més ldnguido que el lento mds lento de un
temperamento sanguineo. Ademds en una orquesta numerose, cuanto mds nutrida esté
mayor expresidn y significacidn tendrd el conjunto. Por lo tanto, en las orquestas poco
numerosas, se debe acudir & remediar 1a falta de resonancia por medio de movimientos
inds animados, En resumen: el scherzo de la sinfonla me perecid demasiado lento, ¥
también algo andlogo podia observarse en ta orquesta, lacual interpretaba ¢conintrangui-
lidad lo que debiera ger més tranquifo. Pero ¢qué te importa esto ahl en Mildn, v, en el
fondo, qué me importa, 4 mi también, puesto que siempre puedo imaginarme el
scherzo como quiera?

Me preguntas si Maria tiene por las foritare el mismo interés que tenla en otro
tiempo. ¢Cémo puedes dudarlo? Y cree que bien pudo haber elegido para cantar un
aria que le hubiese dado mds honor como artista que aplausos como ejecutante.

Finalmente, un director de orquesta de Westfalia ejecuté un concierto de violin, de
Spohr, bien escrito pero pélido y poco interesante.

- Asi como hab{a habido lucha electoral para los cargos de Administracién piablica, de
gual manera quiso el piiblico saber qué resultado daria la eleccién de obras para loa
nuevos conciertos; efectivamente, tas cigarras italianas habian chitlado obscurecien-
do y aisiando 4 las robustas encinas de Alemania. Cierta parte de los aficionados quiso
ver en esto una reaccidn; pero yo lo considero méds bien como una casualidad que como
‘una cosa intencionada. Por {o demds, todos sabemos cudn necesario es proteger § Ale-
mania contra Jainvasion de estos favoritos; y mientras ocurra esto, preciso es aperci-
birrios 4 1a defensa, més para preservar del contagio 4 los jévenes eapiritus de nuestra
patria que por la indtil defensa contra un poder que viene ¥ se marcha con la moda,

Serfa la media noche cuando entré Florestédn con Jonathan, un nuevo Davidsbiind-
ler, enemigo acérrimo lo mismo de las aristocracias del talento que de las repiblicas de
1o intelectual, Florestdn ha encontrado, por fin, un adversario que tritura diamantes con
la ufia como si fuesen pulgas. Pero ya sabrds de estos grandes hombret otro dia.
‘Por hoy basta.

No te olvides de mirar varias veces el calendario el 13 de Agosto: ese dia una Axro-
“ra separa tu nombre del mio (1).

Eusebdias,

Ix
A Chiesra

El cartero me parece que viene Hevando una flor, cuande3e veo traer tu carta con el
sello rojo escarlata de Mildn. Ello me hace pensar con arrobamiento én Ja entrada
.al teatro de la Scala, cuando Rubini canta con Meri-Latande... Sf; 1a mdsica ftatfana de-
be oirse alli, entre italianos. En cambio la mﬁsica alemana puede ser disfrntada bajo
todos los cielos.

Con razér yo no habia querido ver en el programa del anterior concierto ninguna
-{ntencidn ceaccionaria; los artistas venfan tambiéa agitando sus ramag de sarenjo
-en seital de paz. Esto me alegrs y esta vez alegré 4 Florestan, quien, nd‘lo mm

() Los dias 12, 13 ¥ 14 de Agoste, en ol Calendario da Sajonin, emmom mﬁmﬂ“ lu
nombres de Jos santos Clars, Aurers ¥ Basehie, . . .
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dad, se hebia enfadado con alguros Heendelianos ¥y otros anticaados que 2 exprend-
ban contra ¢l arte nuevo y que parecian— colocadossall por Samson—traidos con sus ba-.

tas de dormir, no en calidad de frutas frescas procedentes del jardin de ias Hespérides,
sino de algin frutero de postres, ¢ de algiin cuadro de Tiziano de esos que son «carne
sin eapirity,..» Pecia todas esas cosas Florestdn con aspecto tan cémico, que hubie-
ran dado ganas de reir & carcajadas, 4 no ser porque trataba el asunto con su mirada
de dguita, lanzando su enojo contra lo italiano, que hace tiempo estd pasado de moda,

que, como aroma de flores, se desvanece pronto. No debo decir qué es lo que prefie-
ro: ol el pelo erizado de Beethoven 6 las muecas y danzas del cisne de Pésaro (1). Dea
<osas me sorprenden; la primera es: ¢por qué las cantantes no saben nunca lo que les
conviene cantar (6 lo desconocen en parte, 6 lo desconocen del todo) y no se enamoran
de las delicadezas de un fied de Weber 6 de Schumann 6 de Wiedebein?; la segunda
pregunta es: ¢por qué se quejan los compositores alemanes si no se ejecatan obras su-
yas de canto? ¢por qué no escriben fragmentos 4 propdsito, arias, escenas, ete.?

Las cantantes (no incluyo entre ellas 4 Maria), cuando cantan aquello de Torwaldo,
sDove son? Chi m’aifa?» lo hacen con tal temblor de notas que dan ganas de contes-
tarles: «¢A qué esos ridiculos rodeos? jaide-fof ef le ciel ¥aideral» (2) Pero al final
viswe la cadencia con sue flores y trinos, y entonces rompe el piiblico en aplausos en-
tusisstas; Florestan decia: «Cantantes alemanas, no hagéis como los niltos—quienes, por-
que clerran log ojos creen qgue nadie los ve—manteniéndoos constantemente ocultas
deirds del papel de musica que llevdis en las manos. Aunque en realidad, salvo este de-
talle, puede decirae que la Gnica diferencia que puede notarse entre las cantantes ale-
manas ¥ las de la Academia de Mildn consiste en que éatas cantan haciendo rodar log
ojos con tanta furia, que llegué 4 tener miedo de que su pasidn artistica no alcanzase 4
Matarlae. Claro es que esto filtimo es una exageracida mia, y bien quisiéramos ver

nosotros reflejarse en los ojos alemanes algo de fas draméticas situaciones, algo de la

slegria y del dolor que tenga la miisica; pues, en un rostro de marmol, el més inapirade
canto es cosa que hace desesperar; sf, Clara mia, as{ es como pieaso yo.

iComo me hubiera alegrado de que hubieses podido ver & Meritis ejecutar el con-
cierto en sof menor de Mendelsaohn! Este, con sencillez de nifio, se sent6 al piano y
fué haciendo suyos corazon tras corazén, hasta que todos volaron en trope! hacia e} ar-
tista. Cuanto & é, parecia volar abstraldo por la regién de los dioses, felig #n su
arrebamienio. «Sois un maestro consagrado en vuestro arte»: asi le grité Florestdn &
Meritis al finail de la obra, y tenia razén completa,

Ayer fui 4 ver 4 nuestro querido amigo Florestdn, el cual nada me hlﬁadkho aiin
sobre al concierto. Estaba hojeando un libro en el cual escribia algunas notas: aquel
libro era sy «Diario de memoriass y aprovechando un momento en que Florestan se
. marchd, pude leer lo siguiente: «Hay muchas cosas en el mupdo acerca de las cuales no

s pasible formular una opinién; por ejemplo: la sinfonfa en do mayor, con fuga, de
Moeart, casi toda la obra de Shakespeare, Meritis cuando ejecuta el <Conciertos de
ssohns,

En aquella sesién también he de decirte que disfrutamos mucho oyendo una vigore-

88 overtura de Webar—!la cual ha servido de patrén 4 muchas overturas menos bien

hechas por otros autores- cosd que también ocurrié con un concierto de violinejecutado
por el joven *,*; siempre es grato para él poderle anunciar 4 quien se esfuerza en el
eatudio, que su erte conduce 4 la maesiria.

(1) Hay zqof un juegc de palabras intrzducible, ¢n el cual, 6 puede entenderse aplicado 4 Rowai-
ui ¢l mote arriba escrito (qua lo dabsn ans sdmiradores), § el de <mona de Pessros, Schumsenn es-
¢tibe la patabre schwane con diéresin, con lo cual la ides de «cisnes puede evocar, ¢ confundirse
eoh las da movimientos de coln de animales cuadripedos; también se puede relacionar dicha pals-
bra, por su aspecto fonétice, con scAweine=scerdor. En francés también e usé mucho esta burls,
i‘:.l‘. la fondtice de laa palabras cigne (clane} y singe (mono)se presta muy bicn & ello.—(Nota de
. h.} )

&) shyddatey ta syudaré ol cielor. En francés en ol original de Schumann.~(N. de X, L. Chit
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~ Detlas diversas sinfonfas que todos los afios se ejecatan, no he de hablarte ahora:
Participo de tu misma opinién acerca de la sinfon{a en l2 de Onslow (que sélo habrds
oido dos veces y que ahora sabes de memoria, compds por compas) sin que pueda yo,
dar cuenta exacta de toda elia en este rapido recuerdo. Por una parte me parece notar
que en esta obra, log instrumentos se juntan y se mezclan demasiado; y sin embargo,
los términos principales se distinguen muy bien de los secundarios, y la linea melédica se
presenta siempre tan firme 4 través de esa instrumentacidn, que & mi me parece muy no-
‘table esta manera de destacarse el canto entre las espesas combinaciones de instru-
mentos. Hay en todo esto un no se qué, el cual me es mds facil sentir que expresarlo,
‘Entre otras cosas que acaso recuerdes mejor, te citard la buena factura del Minué, en
donde todo brilla como perlas y diamantes; en el Trio, me parece asistir 4 una discreta
escena de amor, mientras que por la puerta def fondo se ven pasar las parejas que bail-
lan, ¥ en la estancia penetra la voz de los violines esparciendo dulces confesiones. ¢(No
es as{?

Esto nte hace recordar la sinfonfa en Ja mayor, de Beethoven, que oimos hace poco.

Por la noche fuimos algo entusiasmados 4 casa del maestro Raro. Ya conoces 4
Plorestdn cuando estd de humor para fantasear y se sienta al piano é improvisa como

- 8i hablase en sueflos, y sonrie y llora y se levanta y de nuevo vuelve 4 comenzar, Zilia
estaba en un rincon; otros Davidsbiindler se acomodaron agul y alld formando grupos;
naturalmente, se charlé mucho.

. - «Risa {asi murmuraba Florest&n mientras ejecutaba la intreduccién de la sinfonia
en /o mayor), risa me da esto, pues me parece ver aquel miniisculo escribano que se en-
contrd en una batalla de gigantes y que hallé, en {a dltima fase de este trozo, su des-
truccidn definitivar, Luego,cuando Florestén ejecutd el «Allegretto», marché por €1 con
gran delicadeza, deslizéndose ligeramente, porque no era oportuna la idea de bromear,
anté aquellas melodias que nos hablan eternamente de la inocencia ¥ de 1a absoluta be-
lteza de la masica (por cierto que el arte no debe emplear las desdichadas quiniasy
octavas seguidas y reales—segin indica el tratadista Marschner; —pero... también és-
tas pueden tener su hermosura, como nos lo prueban algunas arias de estilo sacro, y
el mismo Beethoven, en el cual no es raro verlas empleadas). En casi toda esta sinfo-
njd siento palpitar bajo mis dedos un gran senfimiento; Beethoven se ha eatre-
gado siempre en sus sinfonias al mas alto sentir, 4 los mayores pensamientos acerca de
Dios, la inmortatidad y el curso de las estrellas, Efectivamente, €l hombré de genio,
con su corona de flores Hega hasta el cielo, por més que extienda profundamente las
ralces en su querida tierra, '

Volviendo 4 la sinfonia, te diré que las siguientes ideas no son mias; son de al-
gulen que !as escribid en un antiguo cuaderno de Cecilia (quien, acaso por demasieda de-
licadeza hacia Beethoven, 1o conservaba en uua de sus habitaciones)... «Parece que ve-
mos aqui una alegre boda; la novia es una nifia cetestial que lieva una rosa, sélo una,
en el pelo. Mucho me equivoco, 6 también vemos en la introduccién reunirse los invi-
tados, y saludarse con afecto; mucho me equivoco asimismo, ¢ escuchamos alegres flau-
tas que recorren 10s calles del pueblo, cuyos dlamos blancos en flor estdn adornados con )
cintas de colores, en obseqguio 4 Rosa, la novia. También creo ver 4 la madre que, pé-
fida y con mirada angustiosa, le dice & la muchacha; «;Sabes que hemos de separar-
nosts ¥ Rosd, derramando ldgrimas, se arroja en sus brazos... llevando en la mano ia
oira flor, 1a rosa que le diera el novio... Pero he aqui que todo calfa: la plaza he que-
dado desterta (Florestdn llegé ahora al «allegrettos}, y s6lo se ve un gorridn que vue-
la, 6 una flor de cerezo que se desprende silenciosa.., El érgano canta en el templo, el
8ol sube en el horizonte, ¥ en sus rayos oblicuos juguetea el polvillo de la iglesia; las
cAmpanas suenan alegremente; por el camino de la iglesia vienen més fieles, y entran
los invitados poco 4 poco, se abren y cierran las sillas haciendo su eric-crac, algunos
aldeanos miran el gran libro de canto del facistol, otros 4 lo alto de la iglesia, €l corte-
jo se aproximm... Los nifios de coro van delante con cirios encendidos y con incensa-
rios; luego vienen los amigos, que no cesan de volver la cabeza atrés, para mirar & log
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- novios; he aquf que sale el sacerdote, sube al altar y les habla & la novia y al mucha-
cho mis feliz de los presentes; les dice de sus deberes, del circulo sagrado y de su ob-
jeto, de cémo  encontrardn fa felicidad en la concordia y ef amor... Luego les pide el s,
que significa nidn eterna, y ellas 1o pronuncian con firmeza €1, despacio y conmovida
ella... no puedo continuar la descripeidn: haced el final & vuestro gusto.» Asf diio Fla-
restan, y atacé el final del «allegretto», que sonaba como si ahora el sacristdn cerrase
las puertas del templo, haciendo resonar sus llaves por la iglesia silenciosa y solitaria...’
Y basta. La charla de Florestan me ha emocionado y mi mano traza letras tembloro-
sas, Mucho mds te diris, pero he de salir de casa. Figiirate un compds de espera hasta
Wi préxima carts, en Ja creencia de que podré tener un principio mejor. _
Eusebins,
TrapUcCION DE E. L. CHAVARRL '

=g

Ks praoctica habltual en esta clase de publioaciones of hacer un resw
men dol principal contenido de sus similares, constituyendo una seooién
oonh uno & otro titulo, pero siemproe aproximado al de “Revista do Revis-
ias,, gue es ol que major rosponde 3 su misién. Este sistema tione, con to-
do, ol inconveniante de no darnos mis que una idea condensadisima de fes
articulos sefialados, dejando al leotor la curiosidad de tener de ellos mas
somptleta notioia, Por oso nosotros homes preferido elogir para onda une-
do nusstros niimeros un trahazjo de los que publiqguen jas principales Ke-
vistas oxtranjoras, haciendo de él un amplio resumen é traduciéndolo por
ontero sl su interés lo aconseja y sus dimensiones lo consionten.

Inauguramos hoy esta seorién 4 1a gue Jo daromos ol titulo general de

FIRMAS EXTRANJERAS

Virtuosos y Muasicos
POR ARMAND FOREST

La Revista S. . M. (Boletin de la Sociedad Internacional de Miisica) es 1a que pu-
blica este articulo, en el que se debate tan importante cuestién como es la preparacién
de log Instrumentistas en relacién con la misién que han de Venar en la orquesta.

«E{ verano dltimo llegaba & Parfs un Capelimeister americano. Era el motivo desu’
- viaje el de reclutar, cntre los instrumentistas franceses, algunos elementos que falta-.
ban 4 1a perfeccion de su orquesta. Los ofrecimientos pecuniarios eran tentadores. Por
1a intervencion de diversos agentes se puso en relacién con gran nimero de miisicos_
de orquesta y comenzaron las audiciones. :

Las inscripciones fueron numerosas para los instrumentos de viento (flautas, oboee .
clarinetes, fagotes) y encontrs, colmando con creces sus deseos, artistas que poesian
una bella sonoridad ¥ una musicalidad perfecta, todas las cuahdades, en fin, de un ver-.
dadero miisico de orquesta. '

Por &l contrario, fué muy grande su desitusién por lo qne respecia & log instru:nea
tos de cuerda. Encontré artistas que tocaban perfectamente, pero que eran demasiado .
virfuosos, insuficientemente maleables y de incompleta musicalidad.

El maestro Toscarini afirmaba que para formar una orquesta ideal serfa preciso .
componerla de este mode: :

Flautas, oboes, clarinetes y fagotes; elementos franceses,

Violines, violas, violoncellos y metal; elementos alemanes,
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Conirabajos; etementos ftalianos. ;

Yo protesto de tal opini6n, principalmente en o que concierne al metal y 4 tos con-
frabajos. He ofdo & grandes orquestas americanas; se hallan compuestas de metal ale-
mén y he notado con placer que de 1a comparacién entre el metal de estas orquestas y
el de nuestras orquestas francesas salia triunfante el dltimo. Es, un progreso reciente,
paro real,

Por lo que hace 4 los contrabajos, nuestros instrumentistas no tienen nada que en-
widiar 4 3us colegas italianos, Pero, desgraciadamente, no sucede asi con nuestros vio-
Eristas. Hay que reconocer que los «atrites de violin» de nuestras orquestas son muy
débiles. Y esta no es una opinidn mfza exciusivamente, Si investigamos la de los criticos
llamados & juzgar las ejecuciones de nuesiras seis sociedades de conciertos (Sociedad
de Conciertos del Conservatorio, Conciertos Lamoureux, Conciertos Colonnie, Phil-
harmonia, Conciertos Sechiari ¥y Conciertos Hasselmans) hallaremos que al tratar de
los dos terclos de estas asociaciones juzgan la harmonia (1) perfecta y el cuarteto dé-
bil. Y yo se por experiencia que estas asociaciones experimentan, 4 pesar de los con-
cursos 4 este efecto organizados, las mayores dificultades para formar eatriles de wio-
¥n» que den un buen resultado, siquiera sea relativo. .

¢A qué causas atribuir tales dificultades?

- No es nimero de viclinistas 1o que falta. Cuando se formé Spmphonia, en Octubre
de 1909, los directores de orquesta Paul Vidal, Busser, Bachelet, etc., hicieron un Ifa-
mamiento 4 los violinistas. El njiimero de los inscriptos pasé de cien; apenas quince die-
ron buen resultado; todos los demds eran notoriamente insuficientes. _

Y, sin embargo, el Conservatorio produce anualmente seis primeros y segundos pre-
mios ¥ numerosos accésit, por término madio, gentes todas que conocen perfectamenta
la técnica de su instrumento. Pero 4 pesar de esta indiscutible cualidad, no son aptos
para ecupar convenientemente una plaza en una de nuestras grandes orquestas y me-
nos atin para tomar parte en la ejecucién de una obra de miisica de cdmara. ¢Qué les
falta, pues?

No se les ha iniciade en las dificultades de Ia misica de orquesta; les falta Ia mo-
destia, la probidad artistica: no saber que tienen que llenar una misién de conjunto,
que deben considerarse como parte integrante de un todo ¥ que deben hacer, momen-
tdneamente, abstraccién complets de su personalidad para traducir tan solo el pensa-
miento del compositor, que el director de orquesta se esfuerza en realizar.

En ¢l curso de los afios pasados en e} Conservatorio, no han estudiado mds que con
1a vista fija en el resuitado del afio escolar: su solo punto de mira es el Primer Pre-
G, este primer premio que, bien considerado, no es mds que un premio de violia. Bl
trabajo musical no existe en estas clases y todo se reduce 4 largar horas consagradas
al estudio de conciertos complicados, enloquecedores de dificultad técnica; de esos fa-
mosos conciertos que deben conducirlos rectamente al no menos famoso primer pre-
mlo: 4 la Gloria. :

¥ todos estos alumnos estdn guiados, estdn empujados en esta direccidn por cuntro-
profesores excelentes, en verdad, pero que no piensan més que en la lucha entre elles
entablada, lucha de la que sale victorioso el de los cuatro que haya obtenido mayor nd-
mere de primeros premios entre sus discipulos. A €ste serd & guien e caigan las bue-
nas lecciones, hasta el dia en gue el resultado del concurso favorezca 4 otro-de sus co-
lagas, volviéndose la rueda de 1a fortuna; y &s{ se Justifica 4 sus propios ojea la wazén
de sér de su funcisn.

- Bn sumd, no tienen que hacer mds que continuar las practicas establecidan desdy...
la creacién, en et Conservatorio, de las clases de violin; buscan o que sus anteceswes
tuvieron (a fortuna de encontrar; crean y crean virfuosos.

¥ he aqui el error, No ven, cegados en la lucha, que el caming por ) que.gnism &
sus discipulos es terriblemente corto y que, mafiana mismo, ese camino no esiwthak ys.

(1) Lldmase as! al conjunto de. insirumenton do madesa y motal,
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Wo, la carrera de virtuoso no existird madiana y Jos Isaye, loe Kreisler, los Thiband,
que llenan siin los carteles de los grandes conciérios, serdn los dltimos, La evolucidh
de la miisica moderna, dirigiendo el gusto del piblico.por in& nueva via, ha condenado
éun proximo olvido 4 {as manifestaciones, & menudo contestables desde ef puntd de
‘vista artfstice, del virtuosismo. El Concmto Ha muerto y arrastra fstalmente en sy
caida al concertista, al virtuoso.

Y este-cambio que se opera con el gusto del pablico, este desprecio de los compo-
sitores modernos por toda creacidn de «misica de solistar, esta evolucids, en fim, nd
ha sido notada por ninguno de nuestros profesores oficiales. Crean, crean siempre vir-
tuosos pare su gloria persenal, cuando debieran crear miisicos sélidos, documentados,
que poseyetsn, no solamente 1a virtuosidad, sino una iastriccion misical frreprocha-
ble.

iQué responsabilidad ne asumen para conr esos jévenes que vienen 4 engrosar todos
los afios &l nimero de violinistas mal dispuesios 4 Ja fucha en pos de fos vnicos prres-
tos que la evolucidn de la mdsica modeirna ha dejado disponibles! ;Y de qué triste nen-
talidad estén animados estos alumuos! No hay un primer prémio que no se crea con
derecho 4 ser ust gran virtizoso: algunos creen haber llegado ya 4 1a meta. Y todos iften-
tem seguir esta via fatal, plerden sus mejores afios y después de una larga luclma esté-
ril caen en [a realidad £ intentan tomar de nirevo el vinico partido posible: 1a colaborn-
cién en un conjunto orquastal. Mas, para la mayor parte de ellos, es demasiado tarde;
los afios perdidos les retienen hacia atrds; no han aprendido lo que necesitaban cono-
cer y permanecen siendo primeros premios con la desilusién, por afiadidurg, de un es-
fuerzo initilmente realizado,

Ahl veis adonde van nuestros violinistas actuates. Ved addnde conduce la ensefidngn
del Conservatorio y he ahl la causa de nuestra debilidad, que obliga 4 buscar en otra
parte los elementos fuertes y pujantes que agui no podemos producir.

Es hora de poner un remedio: hace diez afios que la ensefanza del Conservatorio
debiera haber tomado una nueva orientacion. En este época ya prevela yo lo Gue nues-
tra indolencia ntoa habia de traer. Ya en conversaciones privadas habia expresado mis
temores, expuesto mis ideas. Muchos aflos de viajes en el exitanjero tme han permitido
comparar los diversos métodos de ensefianza. La comprobacién de los hechos me ha
convencido de que estaba en lo cierto ¥ e alletita para lanzat el grito de alarma.

Sigamos un derrotero distinto def que hasta ef presente hemos seguido. Fuera de &-
no existe salvacidn.

La escuela francesa muere ¥ dentro de poco no serd més que un recuerdo. Me atrel

vo 4 egperar que mi clamor serd escuchado. Se impone una gran reforma, aunque haya

grandes dificultades que vencer. Es todo un programa el que hay que seguir y me pro-
pongo exponerio en un proximo estudio,

T e T s T T s
Movimiento masical 2] Espafla y ¢l Extranjero
BILBAO B

Hay que alabar 4 estos virtiosos que abandonan de buen grado sus habitudtes fov
nambulismos y se reposan de' tiempo' en fletipo en la gran miisicd, Hay que alabarles,
¥ merecen que se les apligwe e} calificafivd en el sentido recto ¥ natural, pues virtud
es la de renunciar A la’ osfentacion de sy destrezal

Pero no tudos puedén hacerlo: & ma¥or parte, en cuanto salen &la luz del arte
cliisico, muestran sus lacras, como unh belleza de teatro sorprentdida en-pleno sol. s
falta la superior cultura, la sensibiiidad afiriada, e} fervor, abnegacisn; un alto ideat,

-
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todo lo que caracteriza 4 los grandes artistas: 4 éstos la virtuosidad sélo presta el me-
dio de emanciparse de toda preocupacion material para dedicar la entera fuerza de su
espiritu & la penetracién del espiritu de la obra,

Jacques Thibaud entra de leno en la reducida categoria de los grandes artistas
virtuosos, ¥ 16 mismo dirfase de Granados si éste quisiera lanzarse de lleno a) torbe-
ltino de la concerter{a ambulante. Ambos nos mostraron toda la elevacion de su talento
¥ la exquisita musicalidad de su naturaleza en las dos sesiones de sonatas con gue aca-
ban de regalarnos en la Filarménica.

iQué fiestas de arte! como dirian nuestros vecinoz fos franceses con una locucién
que deberjamos adoptar para estos casos excepcionales. jQué fruicién, qué goce tan
absoluto y definitivot Pocas veces hemos visto igual unanimidad de apreciacién, ni pa-
recido desencadenamiento de entusiastmo. Los més descontentadizos osaban apenas
apuntar ligeras reservas, Decian, por ejempio, que la sonata en mi de Bach, podia ser
comprendida con mayor severidad de lineas, con mayor gravedad y compostura de
estilo»; & lo que replicaban otros que Bach es vario, y gue pues la alegris, el dolor, la
austeridad y la gracia ¢aben en su misica, se han de reflejar todas enla interpretacion
.también; que tal era el caso de la sonata en mi, en que la gracia elegante y fécil pre-
-domina, ¥, en fin, que después que Isaye nos mostrd, con sus interpretaciones sentidas
y canlabiles el lado sensitivo de Bah, que yacia oculto por la grandeza impasible de
Ias interpretaciones teutonas, es cuando se ha prOpagado ¥y crece el culte al viejo
-maestro.

Otros no se rendian 4 la comiin satnsfaccnéu por la manera de presentarnos la so-
nata en si bemol de Mozart, cuya serenidad encontraban turbada por la precipitacidn
-en los movimientos vivos; lo que parecia 4 los mds justificado por la gracia y esbeltez
asf obtenidas. Pero en las demds obras, en la sonata en re de Schumann, en las en do
menor y la mayor de Beethoven, y en la de Franck, no habia quien no proclamase
perfectas las interpretaciones de Thibaud y Granados. Los dos artistas, el uno con la
voz.de ore de su violin, la innata elegancia de su persona, el fuego de su tempera-
mento; el otro, con su naturalidad, su penetracién inteligente, su arte de variar los
" matices y ponderat los valores, fueron admirados con entusiasmo y aclamados con es-
Lrépito. )

Y cuando, terminado el dltimo concierto, sentfamos resonar en la calle un reguero
de aplausos que iba sefialando el paso de los artistas, pensamos en que tan inusitada
manifestacién de carifio no habia side provocada por ninguna rapsodia de Listz, sino
por una sonata de Beethoven, y respiramos con el aire de la noche una bocanada de

pptimismo.
_ 1. ZUBIALDE.

BARCELONA

El dia 22 del pasado mes de Enero, tuvo lugar con su acostwmbrado esplendor la
llamada Fiesta de la Miisica Catalana,” Ne habiendo podido asistir 4 ella por hallarme
ausente de Barcelona dicho dia, s6lo puedo transcribir en breves palabras algo de lo -
que de elia me han contado. Cantd el Orfeé Catald, la composicién para voces mixtas
que alcanzé el primer premio en el certamen, titulada <Agonfa», con letra de Guimerd
¥ puesta en misica por el joven compositor Juan B. Lambert. Es, segiin me han dicho,
una.obra vigorosamente trazada y técnicamente atrevida € interesante, pero que ado-
lece de un detecto, capital 4 mi entender, y es que estd concebida de un modo instru-
mental, sin tener en cuenta la forzada limitacidn de {as voces. Entre [as demds obras
premiadas, muchss de las cuales no fueron ejecutadas, sobresalen unas inspiradas
Melodfas de José Cumellas Ribé y un precioso Crarieto para instrumentos de cuerda
compuesto por Rogelio Villar, sin contar las colecciones de ‘cantos populares ya sen-
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cillamente transcritos, ya harmonizadas, que vienen & enriquecer nuestra documenta-
cién folllériea.

Notabilisima ha sido la tanda de seis conciettos celebrados los dias 23, 25, 27, 98
de Eneroy 6 y 12 del corriente Febrero. Los dos primeros cotrieron 4 cargo de la
eminente Wanda Landowska. Cuanto se diga en loor de esta artista, es poco. Escagean
los que, como ella, cultivan el arte con tanta seriedad y respeto y, es preciso adadir,
con tanta emocidén, pues no se vaya 4 creer que la verdadera emocién es una cosa
desenvuelta y descabellada, sino algo més fntimo, mds oculte & la grosera percepeion
del vulgo. Wanda Landowska siente hondamente la miisica clésica anterior 4 Beetho-
ven ¥ la hace revivir con una lozania y una riqueza de expresién extraordinarias. Nada
en ella que huela 4 frialdad académica ni 4 reconstitucién arqueollgica; con su arte
mégico ella nos prueba que obras que muchos eprogresistas» de la miisica dan por
muertas, poseen una juventud y una hermosura eternas; me daran la razén los que la
hayan oido interpretar Senatas de Mozart y de Haydn. Pero, muchas obras han de ser
ejecutadas precisamente tal como las ejecutaron sus autores. Las mal llamadas compo-
siciones para piano de Bach, s6lo adquieren su verdadera significacién y descubren
sus reconditas bellezas cuando se tocan, como lo hace la Landowska, en el clavicém-
balo, al cual se comienza ahora & hacer justicia, instrumento rico de timbres, més
emparentado con el drgano antiguo de o que & primera vista parece ¥ muy superior 4
nuestro piano moderno para hacer resaltar con claridad y precisién la maravillosa trama
polifénica de los maestros de otros tiempos. La Fantasia cromdifca y Faga en la
cual han puesto sus pecadoras manos con mas 6 menos acietto todos los pianisias ma-
yores y menores, tocada por Wandas Landowska en el clavicémbalo, es una revelacién,
No adquiere menor relieve el tan elegante ¥y expresivo Concierfo flaliano; mas, nada
demostré la eficacia del instrumento como la transformacién sufrida por una obra tan
sencilla como es el Preladio en do mayor, el primero de los cnarenta y ocho, aquel
que Gounod quiso mejorar (?) afladiéndole su estipida melodfa, Solo el clavicémbalo
puede traducir las riquisimas harmonias y resonancias de dicho Preludio. Hemos de
agradecer muy especialmente 4 la delicada artista una serie de piezas que nos dié 4
conocer con el tituio de «Mdsica de la época de Shakespeares. Les Cloches de Wi-
llian Byrd, Les fenilles tombanies de Peerson, la Gallarda de Richardson y Les
Bouffons de John Bull nos recordaron cuéin fioreciente estuvo un dia el arte musical
britdnico, y la segunda de dichas piezas muy particularmente nos dié 4 entender 4
cuénta profundidad de expresidn les era dado llegar 4 los miisicos de aquel pais. No es
de extrafiar: cuando el inmortal drawaturgo decfa: «<El hombre que no tiene misica en
€l alma, ni se mueve al ofr concertar suaves sonidos, es capaz de toda traicidn, maldad
¥ estratagemas, era l6gico que surgiese una pléyade de miisicos eminentes que con sus
. composiciones corroborasen y diesen mayor fuerza 4 la sentgncia del artista que mejor
ha sondeado los misterios del corazén humano,

Ejemplares fueron los programas de los conciettos tercero y cuerto dela serie.
Dia 27, Cuartetos, en do, de Mozart; en la menor, de Brahms; en fa, op. 18 num. 1,
de Beethoven. Dia 28, Cuartetos, en sof menor, de Haydn; en do sotenide menor,
op. 131, de Beethoven; en re menor (La muerte y ia donceila), de Schubert. Y es-
tos programas, confiados al cuarteto Rosé, nos elevaron &l tercer cielo. Huelga hacer
aqui el elogio de los vatientes instrumentistas que forman el mencionado cuarteto, pues
repetidas veces en esta REvIsTA y especialmente en el namero de Enero préximo pasado
se les ha prodigado los elogios més entusiastas y undnimes, sobrado merecidos, segiin
hemos podido comprobar ahora nosotros. Por mi parte, escuchidndoles crefa revivir
aquellas inolvidables sesiones de Joachim en la Société Philarmonique de Paris, el afio
1905, en que me fueron revelados fos sublimes dltimos cuartetos de Beethoven. Habia
imaginado que aquellas impresiones no tornarian, pero el cuarteto Rosé ejecutendo la
obra 131 hizo el milagro: pocas veces me ha sido dado sentir tan hondamente el divino
arte,

Después de cnatro sesiones de miisica tan trascendental, Clara Sansoni nos llamé

+
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oira vez al mundo real, En ella vimos de nuevo {a encarnacién del concertista virtuoso.
Posee un mecanismo extraordinario, del tedo-varonil. Es muy joven, y, come es natu-
ral, posee todo el fervor ¥ espontaneidad de la eded juvenil. Por esto, sin pararee en
chiquitas, nos anuncié y nos di6 una audicidn integra dela fberia de Albéniz, ejecu-
tando seis niimeros en cada uno de sus dos conciertos, y afiatiendo La Vega en ¢l se
gundo. £n esto anduve alge presuntuose, pues la interpretacion de foeria es harte
dificil. Emparentada de cerca como estd con el arte impresionista de Debussy, no debe
ser ejecutada brutalmente como una rapsodia de Liszt, sino con delicadeza, buscandeo
no ia fuerza sino la riqueza de las sonoridades; ha de ser una fberig de ensuelio, no una
chiHona realided. Yo creo que tal debla ser ¢l pensamienta del autor, ¥ finicamente con
semejante interpretacién se hacen agradables y dejan de ser repulsivas las disonancias
que puiundan en toda la obra, Asf {o comprenderd lalmisma Sansoni ¢l dia que su talento
innegable vaya madurande, y ao dudamos que, transcurrido algin tiempo, volverd &
nosotros con una fberiq idealizada ¥ depurada, semejante 4 1a que nos dié 4 conocer
el invierno pasado nuestro Jeaquin Malats,

El dia 13 de Febrero tuvo lugar el homenaje & Enrigue Granados proyectado por
‘alguncs de sus admiradores con més buena fé que acierto, y del que no me ocupoe por
haber hablado de €1 1a Revista.

En cambio me ocuparé dei recital de obras suyas que nos di6 este maestro el dia
11 det corriente, ¥ gue era tan esperado por sus amigos y admiradores. Despertaba el
més vivo interés el programa, compuesto como sigue: 1.* Parte: Valses podiecos,
€1893), Granados: Azulejos (pretudio), Albéniz-Granados; Sonata (1905), Scarlatti-
Granados; Allegro de concierio (1905), Granados. 2.* Parte: Gopeseas (1910-1911):
1.° Los Reguniebros; 2.° Cologuio en Ia reja; 3.° Quejas ¢ La Maja y el ruisefior;
4.° £f fandango de candil. 3.* Parte: Cant de les Estrelles (1010), poema para piano,
érgano y voces, inspirado en una poesia de Heine, ejecutado con la colaboracion del
Orfed Catald y de} organista sedor Colomer, (presbitero).

El resultado no defraudé las esperanzas del auditorio, pudiéndose saborear y aplau-
dir con carifio las delicadisimas inspiraciones del eminente pianista. Interesante fué
comenzar con una obra de su primera juventud, los Valses poéticos; en ellos se revela
ya su temperamento poético y sofiador, y forman contraste con la obra que terminaba
fa primera parte, Allegro de concierto, pieza mucho més libre de forma de fo que diera
4 entender su titulo, pero ciertamente de empuje. En Adzalejos nos legd Albéniz una
varjante de la idea finica que di6 vida & sus initimas inspiraciones; Granados ha tenido
el mérito de concluir esta pieza inacabada sin que se advierta su intervencidn.

Gopescas era la obra de 1a noche. Nada da mejor idea de la composicidn que la bre-
ve nota explicativa que acompafiaba al programa: <Bsta obra ha sido inspirada en los
majos de loe cuadros y agua fuertes de Goya y en Jas Tonadillaa clisicas de aquella
Espaha tan caracteristica. Si algin complemento cupiera & las Goyesens, si gigo de
literatura debiera aplicdrseles, serfa sin duda Ramér de la Cruz y no poco de Pérez
Galdés en sus episodios (corte de Carlos IVs). En Gopeseas ha derrochado Granados _
toda su fantasia, escribiendo una obra altamente pintoresca. Es generosa enideas v,
si bien 1a cualidad de dstas decae alguna que otra vez, mantienen siempre el interée
los artificios de la escritura pianistica continuamente cargada de tremendas dificulta-
des, que no parecen tales bajo los dedos agilisimos del autor,

El Canto de las Estrellas es en realidad la agregacion de dos obras distintas: es
& la vez un concierto de piano y un poema missicel. Diffcil era fundir estas dos concetr-
ciones tan distintas en una sola composicion, pero Granados ha sabido resoiver el
problema, desenvolviendo la obra en un encantador ambiente de poésia y secandoher~
mosos efectos del didlogo de Jos coros y de los dos instrumentos, que realzan perfec-
tﬂmeute laidea Hteraria.

V. M. og GIBERT.
15 de Mayo.
b -7 - o=
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La audiclsn det «<Manfredo», poema dramdtico de Lord Byron.y Sefunmann, que tad
¥o lugar la tarde det domingo 5 del presente mes.en el Palacio de la Econdmica Vascon-
guda, fué un verdadero éxito. Don Prancisco Gascue, el infatigable critico musical, of
cual nunca agradeceremos como se merece los trabajos que 3e toma por darnes & conod
cer, con estas conferencias, tantas espléndidas manifestaciones. del divine arte; nos hi-
a pasar horas verdaderamente deliciosas. Con tal carifio habia preparado su notable
trabajo; con tal afin habiase hecho cargo de Ja importancia de su artistica fabor que,
francamente, todo 10 que aqui podenmos consignar en alabanza suya es poce, y debe
epnsiderarse, no como consecuencia de la afectaosa amistad con que nos lronra, simy
de la justisima admiracidn 4 su talento, y 4 sus grandes mdrites. - Ef Orfedén Dondatiae
tra, ¢con valiosos elementos, bajo la direccién del maestro Esnaola, y distinguides anme:
teurs tomando parte en la orquests, habfanse propuesto secundar [a labor det sefior
@ascue, y 4 fe que todos ellos contribuyeron con eeplandidez af resunltado bifidante df&
la jornada artistica de dicha tarde.

El sefior Gascue presentaba su trabajo en cuatro partes, Enla prlmera. el iﬂﬂgﬂe
conferenciante hizo una deliciosa disertacion, sobre el «Marifredos, explicando coat®
los poemas melodraméticos, de la clase del que le ocupaba, desjuds de una época. éw
que habtian estado en boga, habian caido en desuso, citando causas que 4 eflo han cofi«
tribuido, sefialando entre ellas como la més principal, lo dificil que resulta. pard ¢ .
oyente atender 4 un mismo tiempo al recitado y 4 la parte orquestal. Citaba tamblén
esmo una de las dificultades en esta clase de obras, el que abundando 1as aparicieney
fantdsticas, son siempre éstas de enojosa interpretacién, ¥ pars corroborar osta aﬁl"’
macién seftald al efecto opiniones de Schiller sobre el particutar.

En la parte segunda, ¢! sefior Gascue entré de lleno en el posma ob}e!o de su m}-
ferencia. No vamos 4 pretender dar detallada resefla de las partes interesantes de by
ebra, porque nos verfamos precisados 4 hablar de toda ella, pues, como vulgarmeste
ae dice, no tiene desperdicio; pero no podemos resistir & la tantacidn de clter viirios de
aquellos pasajes ideales, ante los que nos sentimos emocionados y llenos de goce ine-
fable.

El comienzo, en el que Manfredo aparece sotitario, triste, y en medio de su exalta-
¢idn interroga 4 los astros, no pudiendo olvidar su amor 4 Astarte; la aparicién, belle
recitado mientras la orquesta acompafia, interpretaudo delicada melodia caracteffatica
de Schumadnn; los momentos en que en au loco delirio-acérease & 1a shtia que stenta fa~
afrae... que le hace vacilar y en su desesperacidn desez que ef salvdtico Jungfras vém
%a sobre ¢! y lo aplaste; el momento en que la orguesta sefiala on el corho-inglés finde:
aanto pastotil... y Manfredo, casi exdnime, es recogido por 12 fuerte mano de un-came
dor de gamuzas, guien o leva & su choza... todo esto es de um ercasto mum f '
teda ia parte de un efecto ideal. -

En {a perte tercera, después de un entraacto precioss, eieeutudo ptw h orm
conviene sefialar a aparici6n del hada de loa Alpes. En esta escena mientras la ore
questa toea una deliciosa pagina coguetoma en extremo, con tadiice sonoridad dely.
sordina, Manfredo, en su desconsuelo y agobiado por sua pesares, dice at lude ghe de--
sas morir... En ¢l monélogo que sigue, llegamos 4 la parte mas interesante do la obirs,
en laque-mds intensidad adquiere la fuerza dramética. Bacielase & continugeldn el hime:.
ne de los genfos en honor der Arimanes, himno vibrante, seforial, qus ofrede Iw parth-:
cularidad de estar escrite en modo menor, sin dada por traterse def Gainio: detmy
que Jos coros def Orfedn cantaron con perfeceion swma. _

¥ llegamos 4 la aparicidn de Astarte. L& cierda mmammuw CON mm :
¥ después, como un golpe genial de Schumann, 1a orquests off plemg, edivs o ST,
perte recordande el tema de} Canto de Arismanes. Este pasaje brillants despubs aek::
temn sugve, poéticoments senciilo de Memfrodo, mientras ss diclge 4 . Ashicte:-lwpite:
rando.enperdiny os de ugn.beileze supremn. Con ovtd tayminuin pute tarcess- . .
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La cuarta parde comienza con un melodrama breve, tranquilo, con solo la cnerda en
fa orquesta, Un sacerdote, sabedor de que Manfredo va 4 morir, entra en su cuarto y
trata de convencerle paraque confiese sus pecados... Un criado anunci¢ at Conde
Manfred‘o que ef sol ya & ponerse... Manfredo asémase 4 la ventana y despidese del
astro del dfa ‘Parte mteresante ésta en que Manfredo laméntase al sol de que siendo
¢l que todo lo aiegra, ¥ tan risuefia canvierte con su presencia la naturaleza, no haya
sabldo mandatle un rayo siquiera de luz para alegrar su corazdn destrozado. Bn este
recitado, después de Iigeros apuntamientos de orquesta, ésta inicia un acompafiamiento
mtt}' fnteresante hasta ¢l final. La escena de Jos espiritus infernales que vienen 4 bus-
car 4 Manfredo y que &ste, lleno de energla, arrojade sulado, y el coro religioso
alguiente, nimero final, en que 6rgano y coros entonan expresivo canto de exquisito
sabor raligioso, mlentras Manfredo muere, son de una fuerza dramética de primera
magnitud

“Todo esto que aquf 4 a ligera sefialamos y otra gran parte que por razones.facil-
menfe COmpI’EﬂSlbl&S no lo anolamos, constituyen el grandioso poema que gracias &
la actividad y al estudio decidido del sefior Gascue, hemos tenido ocasién de conocer,
La obrs, no solo por la novedad, pues es la primera vez qute por aqui se-escucha una
conferencia de este género, sino también por ef hecho de haberse podido Hevar 4 cabo
Qou elementos de casa, sin necesidad de concurso extraflo, dato éste digno de anotarse,
ha merecido la entusiasta aprobacién y calurosos elogios de todo el que tuvo la feliz
_ jdea de asistlr 1 semelaute artistico acto. La orquesta, muy bien bajo la direccidn feli-
cisima del m&estro Ernaoia, mereciendo citarse especialmente la labor realizada en la
dif’ cil overtura, ¥y en gl entreacto, preludio de Ja parte tercera. Muy bien las solistas
seftoritas ‘Florez y Martinez; asi como los otfeonistas Isasti, Gorostidi, Ernacla y
Sdizar, ¢Y del conferenciante? ¢qué diremos de &l que no se sepa? Nadie ignora lo que
vale. ¥ la manera ¢omo sabe hacer estas cosas. Vaya, pues, un amable saludo de admi-
racién para él, y un aplausq sincero para todos los gue contribuyeron al hermoso re-
suitado de esta confereucia, sin olvidar fecilicitar 4 1a Economia Vascongada por ha-
ber obteuido con este acto uno de los mds importantes triunfos artisticos de su vida.

. LUSHE-MENDL

BERLIN
Bt lactor dtré. que cas] slempre empiezo refunfuliando, y no le faltars razdén. ¢Uste-
des saben lo que ha hecho con este cura ta Revista Mostcar? Un verdadero estropi-
clo. Antes, mi vida se deslizaba pldcida, encantadora. Mis veladas eran poéticas, d1a
hiz del quingqué, déndole que le das & mi ocupacién favorita, el estudio dei diccionario
castellano histérico, ¥ la confeccidn de criticas lexicogréficas. Un edén era mi existen-
cla. Nombréronme corresponsal musiquil. Y jadigs felicidad! Una noche s ¥ la otra tam-
bién, al concierto. Estoy de miisica hasta la coronilla. «Aborrezeo la miisica ya», le_
dije hace poco § I Debogis. Estas dos malditos afios he oido mds notas que antes en
velnte, y he sufrido dos concertitis cednicas serias, yo que entafio era un robie. Y todo
am'a qué? Para arrimar al mfisero lector una canturria concertil, diciendo que Angidlez
tocg al pelo, fie Bestiguez debiera rascarse sus propias tripas en vez de las de su vio-
_lfu, ¥ que Merlizez destroza timpanos. ¢No es crueldad, por parte de Arteta, Roda.
, & cotuo se llamen esos tios miisicos, sacarme 4 mi nocturnamente (y con ale-
vosia) de una mansién que sabeq aquellos es ideal? Dios se lo tendrd en cuenta, y les
echar& al inﬂemo, do contintian en actividad los destrozatimpanos que aqui nos hicie. .
rog pasar ya un purgatorio. iVierais mi fila, v. gr., al escuchar la disonancerfa de la sé-
tima sinfonfa de Mahler!' Aquelio era una tortura irresistible. Pues bien, trétase de un
maesiro reconocido. A cuéinto maestrito, maestrasto y. maestrucho no he tenido que
agmtar? Si 1a 'REVISTA me paga un perro chico por cada pifia gorda que me ha re-
vueito las entrei;elas. construyo una casa de campo enseguida, En cambio, si es ver-
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dad, he tenido noches de conciertos magnificos. Y chaervéri iustedes’ qie adnt o héido
4 oir 4 Nikisch ni & Strauss, con ld Filarménica, 'y la orquesta del Rehl. E'.s que ny’*
puedo. Habria de reventar.

Me voy dejando en el tintero, que no es chico, unos cuantoe conclerEOS vocales é
instrumentales. ¢Por dénde empezar? Por uno de los grandes

Un iiltimo buen concierto di6 en la Filarménica, con la orQuesta de Ia cra ref'or,‘m-{
da, el Dr. Chessin, 4 quien ya conocemos. La REVISTA MUSICAL hd techo un ’Iudi;e '
de los artlculos de 1810, Creo que voy yo 4 hacer uno tofi los nombres de los artistqs
¥ las paginas en que hablo de ellos. La primera vez le cité & este ruso en h pdg ‘18‘:'.-
Programa: 1. Mendelssohn, Overtura de 1a Gruta del Fingal; 9. Liadow, El'lago en-,
cantado, estreno, obra 62 (oliendo & Wagner, especialmente 4 Tristan), n, Kfl;l B
mona, obra 63; 4. Lisz{, Batalla de los Hunos; 5. Wyschnegmds}i'y (12 consonqntes pa-
ra 2 vocales), La Negra, estreno, 8. Siranss, Muerte y Trasflguracidu, que escuché
por primera vez, y que, con permiso de Roda, me parece mucho més hermosa composl-
cidn que «Vida de Heroes; ¢{ coloca ambas 4 igual alfura.

No es broma 1o qute he dicho acerca del Indice. Si todos Tos corresponsa‘fes lo lmce-
mos, antes de contratar 4 un artista pueden consultarse ﬁid[mente auéstras opiniones,
¥ discutir sus méritos. Como diccionarista que soy, suelo segulr un método pacieaite
Anoto los vocablos, en cuanto se publica tina critica mfa, y el titulo de ésta, Asf €8 que,
resulia cosa de coser y cantar ir apuntando en un atticulo dénde me he ocupado de tai
6 cuél palabra (son cientos de ellas; mejor dicho, miles, pues poseo el 1éxico wmis rico
en voces).

Jascha Sussmann es un buen violinista, aunque algo mdo 4 veces. Parecq que se l@
da un comino de Jos aplausos; sabe que vale mucho, y én vez de hater. reverenclss 8¢
entretiene con el violin. Programa: 1. Mendelssohn, Overfura de fas Hébndas 2. Id.,t_
Obra 64, concierto en mi menor; 3. Beefhioven, Las romanzas en fa y ol ma v
Bralums, Obra 47, concierto en re mayor, La Filarménica, bién dirigida por Schratten-'i
holz, quien con Busch pertenece 4 la categorla de directores empalados, esos como i
un huso. ) )

Cuando tenga algo de vagar, he de ocuparme algo de 104 divérsos diréctores, del';
piiblico, del reclamo, de los bastidores concertiles, de las salas, de tos vlrtuosfstas, de'_‘
todo lo que corresponde & la maquinaria de los conciertos, Aqui y aciulld digo fin poqui*.
rritin de todo eilo. Pero quisiera repartirio en grupos. Los criticos mismos, merecén .
tudio. B Jifus concertfstico es también importaste. Las agenc:as dat ramo débidrgu
asimismo ser objeto de critica. Pero jguarda, Pablo! Hay que aﬁdaraé con macho’ ti’éll-
to. Veo caras foscas 4 veces, desconfiadas, qite me mirau cofno iﬁdlwdfzo pellgroed‘
€30 de meterse en un avispero es grave,

Beatrix Leech es una violinista sceptabie Tocs en la Sala de B!ﬂthner, con 1. 3:‘4
questa de la casa, que se portd al pelo bajo la direccida de Edinind voii Strass, Prot.
grama: 1. Tschatkowskp, Conclerto ent re mayor; 2. Meﬂdeﬁsﬁdﬂ, Coublel‘to eff
menor; 3. Brach, Concierto en sol menor, ndm. 1, N

Enla Singakademe di6 un concierto muy notabie ef woliﬂi’sta F‘ersing P s f
ma: 1, Hdndel, Sonata en sol menor; 2. Brach, Conciertd eh i'e méqof dbfaﬂ 3 .
perin, Chanson Louis XIff et Pavane; 4. Humnse!, Danzi afetiitia: §: Po.-pom, Minue-
to; 6. Débussp, En bateau; 8, Erfel, Scherzoy Pasacatle, T. .S‘aiﬁt—ShéMJntrbdﬁmidd
y Rondé caprichoso.

Gabrilowitsch serd un gran pianista, segan dicén. A il i e tﬁe]a conio un témpano.
Y en cuanto vi asomar una chopinada gorda, ahuequé. El corresponsal parlsfeuse sﬁbg
que me arrimaron uaa chopineria espantosa. Y ahora ime escarho P

La obra 61 de Beethoveén es estupenda, (verdad? Pués mé dal‘[ eecalofrto's i cmmt
1a veo en ¢l programa; {Carscoles con las beethoveniadas ¥ tos’ thopmazos ‘tiﬁ 1l
arriman violinistas y pianistast Seftores, no hay que abitdar. Parecan nlgdnas ﬁiezas:__;” .
trampolin para ianzarse en el vacfo de la concerterfa, - -

Porque se trataba de un violinista célebre, Hubermann, redigudthe ¥ escuctiaf comj"

-
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prisar adeeto la.dichnes obra 81, creyendo oir una magistral sfecucion, ¥ me lievé of
gran chasco, en ia Sala de la Filarmoaica, con la orquesta de la casa. Fué una de tan-
tas-interpretacianes como nos han atizado este invierno, en que esa maldita composi-
cién me asediz como hace dos afios |a chopineréa 4 la sazdén reinante. Siguid la cuarta
sinfanfa de-Brahms, dirigida por Wetzler, de Rigas, y sofién nimero dos, Larguéme
echando pestes de rascatripas y batutistas, con escéndalo de unos conocidos, los cuales
we lanzaron wiradas de conmiseracidn al saber que tenfa ya'ei resto del programa seq-
tadito an la boca det estémago. El médico me tiene probibido oir misica. Conque, en
adelante, haré 1o que la mayoria de los criticos, escuchar un par de mimeros, y jlargm
Hace un akio, e Wiesbaden, donde recobré la salud, no me permitieron ni siquiera #.
upa vez -al Real de-atif ni & los magnificos conciertes del Kursaal soberbio, teniendo-
estrade libre ¥ debiendo contentarme con el salén de lectura, aburride, tétrico, con
usas pinturas murales abracadabrantes.

. El Cuarteto Waldesnar Mayer dié un buen concierto en la Singakademie, muy con-
currido. Programa: 1. Hapdn, Obra 17. ndm. 5. en sol mayor; 2. Spohr, Solo de violu,
recitado y adagio del concierto Vi; 3. Arensky, ldem, serenata; 4, Gadiin, ldem, zarda
ruea; 8. Schamann, Quinteto obra 44, con el cual me han dado ya una soba euome. lo
tengo bailando en In moliera.”

. Betty Tennenbaum es una violirﬁsta que promete. Tocd, en la Saia de Beethoven,
m 1a Fllarménica, Programa: 1. Dvorak, Concierto en la menor, obra 53; 2. Sainé-
Satns, Obra 613 3, Sanret Farfalla capricho. Se conoce que toma la cosa muy ea
serio. .

Sch:.tscimawer €8 un gras director de orquesta. En la Singakademie dirigié conla
Filarménica reforzada: 1. Back, Salte en re mayor; la overtura, grandiosa composi
cidn; 2. Rudorff, Tercers sinfonfa, obra 50 (estreno), un trabajo clésico; 3. Marschalk,
Seranale, obra 30, tarantela, intermezzo (lo mejor) y mazurcs, estreno; 4, Strauss,

Maarie y Trasfiguracién, pieza soberbia.

. Raduzco los comentarios & la més minima exprosién, segin prometi. La receptibili=
dad musical no alcanza el grado de la enorme productividad concertil berlinesa. Una ne-
vipta tiene que-dedicar waries criticos 4 resefiarla. Y aun asf, estos suelen quejarse de
Ia inundaticn da concerteria. Yo suelo regalar los billetes, por no poder ya aguantes-
la. Y luego we encuentro 4 lo mejor, en lag resefias, con gque he perdido un gran goce

-Binghriod Wagner anuncié usto de sus conciertos. Y, como conozce el pafio, no fal.
Opld par La Bella Risetle. Siegfried quiere ser Wagner I, ¥y este es en realidad Ri-
cardo ll (Strauss). Pudo Siegiried embolsar cientos de miles cos operefas, y el pohse
se mete donde no le-laman. Por supuesto, como Jdirector de orquests, Je ponen verde
al-hombre. A mi me ha costado la excomunién de Bayreuth el haberlo dicho en alemén,
miy clarite. Qué aproveche. Conozco 4 «los locos de Bayreuths, segin decfa Passini,
come & [0e hubiera parido. Excomunicaron & Ricardo I, por cantar las verdades dat
banquero. Hasta el yerno-de Wagner, Beidler, fué anatematizado del Graal bayrews-
hiano. «;Hosanna, Biegfried!» gritan Humperdinck ¥ los incondicionales de Bayreuth..
Yacle dirke i Stegfried, 4 quien ful presentado alld hace 12 alios: «sefior mio, usted ma-
. naje bisn las ¥aces; bastante bien la orquesta, ¥ pesee clerta dosis de chiste musical
dbar.gué 20 compone usted operstas, y les da en las narices & Léhar, Leo Fall, y otroe
compositorastros de chicha que explotan el negocio agarrdndose haata & Wagnerl y
Ricarde-l; cuando lo exigen los efectos orquestales?»

De varas, da ira gue unos -musicasiros operetescos dominen ia escens, #in teasy
dotes para ello. Contemplaba yo, durante 1a funciés, la efigie de Offenbach, plentads
enla techumbrai Can una operaia suya podrian hoy haceree varias de ellas para ol pi-
blico actual. {Qué eepontancidad, qué gracia, qué coltura, qué inspliracion la de aguel
hombre! Aun en nussire pais, iqué galanura, qué chispa nos gastaban los Bufos Ma-
dritefios! Hoy;.con it par-de sentimentales valses bailados as{ ¢ asao, efecto asom-
brago, Caras, Lasi cacos dilas, de sefllis; coujuntos, mediocees. (X temtes! Al camo



un principiante de picapleltos anunciaba: «se desea nnt criminal decente para un delfany
sor, pagdndole bien,» parece anuncian hoy los compositores de operelas: «biiscase ud
autor estiipido, que confeccione un libretto lo més majadero pogible.s Y {viva el arte!
Y jvivan los trimestres!

Por memo que sea un misico,

Tiene, con todo, su piiblico.

Ahora parece que empieza una reaccidn. Dos teatros liricos dan, los domingos por
la tarde, Mademoiselle Nitouche, y la Mascota (Nuevo Tealro de Opereta, a! cual le
sale en las narices mismas otro Novisime Tealro de Opereta enla Operq Comiva).
El tenor Braun, de aquel coliseo, ha tomado por su cuenta, con capitales vieneses, ust
teatrillo, donde quiere dar las operetas cémicas de antafio que tanto nos regodiaban

" en [a juventud lozana, sin fecesidad de las picardias de burdel de hoy.

El director de 1a REvisTa me decla hace poco que no ainda 4 esas obras, porque Jos
J6venes de hoy las desconocen. Y afiadia que una vez las sacd 4 relucir, ¥ se quedaron
1oe mocetes encantados.

Uno muy «vivo» ha tenido la buena idea de establecer un tren especial & Dresde pa-
ta dir Rosenkavalier. Tomdronse al punto los billetes, y el hombre ha «contratados
ofro tren, con tres precios. Eso de salir 4 jas dos de la tarde y voltver 4 las mil y qui-
nientas de la noche después de echarse al cuerpo, rendido, una obra que exige recogi-

 miento y «compresion», ademés de comprensién, que Apreveche, Esperemas & ir allé
libremente, G 4 que ta den aqui, preparéndola con ese pasito de caracol que estilan ed
¢l Real berlinés, un antro académico aburrido.

Tierra Baja ha celebrado ef aniversario 300. Guimerd ha contribuldo mucho 4 tal
anomalia de verse una Opera representada en Berlin, ent un solo teatro, cqn un exitazo
repolludo de contadur{a que deja tamahitos & Wagner y Strauss.

Goldschmidt, e fiel acompafiante de Sarasate, acaba de fallecer, Tuve ocasidn de
oir de su boca alge muy curioso alld cuando topamos en un tren desde Biarritz 4 Parfs,
No es cosa de contarlo ahora. A alguien le sabrj la cosa 4 cuerne chamuscado, cuando
la refiera. En este momeato, expresemos nuestro pésame & la constanie compadierg de
Saragate y Goldschmidt, la cual mostré hace poco en Berlin tener una potencia pianig
tica de primer orden, que dej6 turulatos 4 los pontifices de la formidable crifica my+
sical berlinesa.

Dos palabras d1a senora corresponsal de Bl Haya. No condeno yo sistemdticamente
los fragmentos de Wagner en concierto mieatras existan villas que no puegan permj-
tirse el lujo de un teatro wagneriano. En el mismo Berlin, hay cesi diarigmente cot
ciertos populares para Ja educacion del vulgo inmusical, Si es verdad que tenemos un
teatrete algiin tantico wagneriano {repoguisimo, por cierto), Pero la gente de medio
pelo, y aun la de pelo entero, apenas puede adquirir localidades. Y cuaado no hay tome,

" longaniza como. O cuando no hay pan, buenas son tortas. Sea dicho con el respefo
que se debe al bello sexo, maxime tratdndose de una colegs, critica y plymitiva must
cal. La inundacion norteamericana estd convirtiendo al Real berlinés en una sucursal
de Zamarramala, donde asoma el arte como los fuegos fatuos, de higos & brevas, y eso
bombeando los éxitos con caflones Krupp, d estilo de log esperpenios musicales de

. ia slealipsis madrilefia prostitulda, :

Dicen que los ingeniosos rara vez son maliciogos, y que estos no son en general

-fogeniosos. Los alemanes tienen muchisimo ingenio, y wn poquilio de malicia. Véase

este chiste:

—-Esa cantante tiene el drgano bastante Jesarroliado,

—Quetrd usted decir of érgano del olfato, _ _ -
Dz, P, bz MUGICA.,
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" «La verdad es que la Misa en re de Beethoven es una lata»; esto me decla un amige.
el otro dia a! salir de! Concierto Colonne, donde la habfa ofdo por primera vez; ¥ yo,
en mi gran estupefaccién, me acordé del articulo que sobre la miisica francesa escriblé
Cecilio de Roda y en el cual censuraba 4 los franceses por hacer cosas pequefias, ju-
guetitos y rinconeritas de salén, de dondé proviene generalmente ei terror hacia las
grandes obras que requieren una profunda atencién, como la Misa de Beethoven, Ia de
Bach y 1a 9.* Sinfonia, epopeyas musicales que rayan 4 gran altura para que puedan
hacerles mella algunas opiniones aisladas. Debussy ha escrito hace unos meses en un
periddico esta frase: «Wagner era un genio, pero los genios pueden equivocarses.
¢Qué ha gquerido decir con esto el ilustre miisico? Yo no podria decirlo, pero si afirmas
‘vé que es un mal ejemplo para sus secuaces que pueden hacer mangas y capirotes de
un Bach 6 de un Beethoven, escudados en que antes habld el /dofo; porque, eso si, se
podré poner en tela de juicio 1a Misa en re 4 el «Crepisculo de los Dioses», pero «no
me toquen ustedes at «Pelleass; aquellas obras & gustan & la primera audicidn ¢ son
una lata, pero en ¢l «Pelleas» no le es & usted permitido dar una opinidn antes de diez
4 dece audiclones, y iguay del que no la dé & gusto de estos sefiores! Lo ponen de.mal
gusto y arrieré que no hay por donde cogerle. Ademas es indiscutible que sl Wagner
se equivocd en opinidn de Debussy, €1 no ha hecho més que coger el principlo dram4-
tico wagneriano y llevarlo af exético. Jean d'Udine (al que algunos llaman loco por el
becho de decir 1a verdad) escribia hace dfas en el «Courrier Musical» y 4 propésito del
Fervaal de d'Indy: ¢Quién nos dice que este principio dramético hoy & la moda sea el
-verdadero? Tan ridicula es 1a antigua dpera con sus romanzas, diios y concertantes,
pero al fin y al cabo cantadas por cantantes, como el moderno drama donde los cantan-
tes sdlo sirven de estorbo con la sempiterna ¥y mondtona declamacidn y el simple co-
menterio & la orquesta. ¢Es Wagner quizé el que ha mostrado el camino? En manera
‘slguna, puesto que en Wagner la declamacidn no es continua y como dice Udine, la
Sinfonia orquestal vive del drama por decirlo asi, es una ola iumultuosa donde se pin-
‘tan las pasiones humanas, es un alma que siente y vibra, ¢Es quizd Gluck? La decla-
“iacidn de Glugk estd cortada continuamente por los admirables airs y los deliciosos
‘dallets de que estdn sembradas sus obras. Tendremos que remontarnos & Monteverdi,
y allf encontraremos 1a continua declamacién, to que equivale 4 decir que el drama mo-
'derno, es decir, el drama 4 ]a moda, no es mds que un retroceso & los balbuceos del
hrte dramdtico, & la época florentina.
_ . Bueno, ¥ 4 todo esto caigo en la cuenta que no he dicho una patabra todavia de lo
basado por aquf durante este mes, por lo cual nos dejaremos de divagaciones y empe-
zaré por la Opera, en la cual bate el record el wagnerismo con «Los Maestros Canto-
res», «Ef Crepiisculo de tos Dioses», «La Walquirlaa y el «Tristan»: nada de noveda-
_des en ningtin teatro, En la Opera Cémlca reprise del «Pelleas et Melisande» con una
nueva protagonista en la persona de Mme, Carré, la cual no contaba con la interven-
“¢ién de los melenudos det barrio 1atino, los cuales con su peculiar olor 4 vinagre inva-
dieron el poulailfer y al final de la representacidn lanzaron 4 la artista, y lo mismo que
sl fuera una patata 6 un tomate, el nombre de Mary Garden, la creadora de Melisande.
.¢Estaremos volviendo 4 los tiempos de la barbarie? se preguntaba Willy & la semana
stguiente en su fettre de I'Onvrense.

En Lamoureux los tres Faustos —de Schumann, Berlioz y Listz (una parte de los dos
primeros)—y en Colonne, como he dicho ya, 1a Misa en re de Beethoven, de la que ha-
blé extensamente el afio pasado. Sechiarl estrend en su orquesta tres baladas de De-
bussy; no las he oido y como cada critico dice tna cosa diferente, es imposible dar en
el'clavo. B 1a orquesta de Hasselmanns estreno de «La Ménace», poema de Roussel,
que tampoca pude oir, pero me dijo el autor que ga & irés bien marché; naturalmente
el hombre no me podia decir que era may bonito su poema. Estreno de una Sinfonfa de
Casella en ¢l género de su admirado Malher, muy bien orquestada, mucho ruido, be-

- 188 ideas y sin personalidad. Esto de la personalidad lo ha dicho alguien, cundié la fra-
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‘se y ahora decimos todos 4 una: «Ese chico Casella, tiene mucho talento pero lefalfa
personalidads. ¢Verdad que parecemos corderitos? En Ja misma Orquesta estreno de
«Héliogabale», misica de escena de Severac, que 4 mi me pareciéd magnifica, sobre
todo el batlet con los intrumentos catalanes que hicieron gran efecto en la masa del pé-
blico. Después supe que 4 los profesionales les habfa sabido & rejalgar esta obra, cuya
frescura y espontaneidad era un atague 4 sus opiniones ultramodernas, pero sin embar-
go he visto que {a opinién de algunos criticos concuerda con la mia ef ga m’a flatté.

Pasando 4 Ia misica de camara, Parent y Capet contintan con los cuartetos de
Beethoven, y Lejeune sus cuartetos de [a escuela Tcheque, entre los que figuran los

- de Novak; segun dicen es de los mejores de su pafs. En una soireé, en casa de Ecor-
cheville, tuve ocasién de oir, interpretado por el mismo Lejeune, los Caprichos Ro-

“mdnticos de Conrado de) Campo, pero - ya hablaré d: ellos més extensamente cuando
los oiga de nuevo en §a 8. M. 1., que proyecta para el 6 de Abril un festival espafiol,
El Cuarteto Touche ha tocado en la Nacional un cuarteto con piano de Labey en prime-
ra audicién, y en segunda uno mio de cuerda, lo que me ha permitido ver de cerca el
mérito det admirable viola de este grupo, uno de los mds acabados artistas que he co-
nocido y que se llama Vieux,

Y ya que hablamos de este insirumento, daré ‘cuenia al lector de un concierto de

- Viola, lo que ya es de por si original, y més aiin cuando el artista es una mujer, Mlte. Li-
se Blinoff, que perlenece 4 la Orquesta Colonne; porque aqui es costumbte admitir al-
gunos elementos femeninos en las orquestas, quizds para desiruir la monotenia de tan-
to frac ¥ tanta pechera planchada, y estos elementos estén siempre en los instrumentos
de cuerda, violin, viola ¢ violoncello. Solamente y por excepcidn vi el otro dia en una

" orquestilla una compositora profesora de harmonia que tocaba el fagot, espectdculo que
me quité €l apetito por unos dias.

Volvamos al concierto de Mlle. Lise Blinoff, gue es rusa, y que posee una bonita
sonoridad, al mismo tiempe que una gran fuerza de arco, 1o cual le permite sacar gran
partido de este instrumento tan expresivo y tan otvidado de fos compositores. Una so-
nata de Labey, la romanza en sol de Beethoven, sin transportes y muy bien dicha por
la artista y una deliciosa gavota del.eciair formaban el programa con el cuartetoB. la P,
de Rimsky-Liadow-Borodine-Glazounow y del cual yo prefiero 1a serenata de Borodi-
ne, bella como todo [o qiie hizo este autor. Este cuarteto fué interpretado, por cierto,
muy bien, por cuatro sefloritas, Mlles. Leroux, Reboul, Blinoff y F. Reboul; Daudelot
{es hacla los honores en el foper, yendo de una en otra como mariposa de flor en flor,

La Nacional y la Independiente costiniian sus conciertos cada una en la via impues-
ta por ella. La Nacional nos di6 una sesién muy interesante con cbras de Magnard y

- Chabrier. Magnard migico-campesino hecho en el moide de d’Indy, es aigo dspero en
sus manifestaciones musicales, pero esto mismo da cierto color & su nvisica, muy inte-
resente aungue Jarga en sus desarrollos. En cuanto & Chablier es y serd slempre un

~ maestrazo, y aquelia noche 1a eminente Blanca Selva, la pianista de mds libras que co-

nozco, rayé 4 gran altura en ef scherzo-valse, verdadera petla musical, y Mme. Rau-

naz cant6 la escena lirica «La Sulanita» acompatiada de un coro de sefioritas comduci-
das & empujones y otras menudencias por la impifoyable Mme. Chevillard,

. Joacuin TURINA.

Paris, 1, Marso 1911, _
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La temporada sinfénloa.—La serie de conciertos se presenta este afio
un tanto incierta y parece pélida junto & la magnifica serie de mds de 40 (1) conciertos
del afio pasado. Pero hay que tener en cuenta que, con motivo de la préxima Exposi-
- ¢ién Universal habrd aqui una espléndida temporada de épera, y ademds de los coa-
ciertos, una serie de ¢jecuciones histdricas en la que pasarén ante nosotros las obras
- - maestras del mefodrama italiano desde 1000 hasta ol dia, La temporada actual espere,

-
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ek, y wnda por tso-wh peco distraida. Una sola ‘cosa no varilo en criticar, y es i@
Sfaka de nna direcelon arifstica enlos conciertos, Sin ella la temporada sinfénica
wend una especie de paropiikant, no un templo del arte,

Este ao nos han presentede miisica italiana en mayor mimero, En el primer con-
‘eltrto (director; Leopoldo Mugnone) oimos un poema sinfénico de C. Palumbo, distin-
-guido planista napolitano: Roma. Es una composicién barroca en la que se ve & un pro-
Jesor, privado de genialidad creadors, afanarse por Aacerse el moderno,

10On 1a mentalided de ciertos #usires compositores y profesores!

Con razén decia Magica; «Roda estd en un error al creer pasadas las obras de
mm Todavia-esthn por ser saboreadas del magno pablicos... ¥ de los profesores,

irfa yo.

Esta gente cree yue el movimaento moderno consiste en una serie de notas desesto-
-wilay, buscadas con candil sobre el piano, 6 echando 1a mano al azar, sobre el teclg-
-0, como el gato de Dominico Scarlatti. ;Oh Beckmesser: volved & la Tabulatzral

La Sinfonta Marinaresca de A. Scontrino dene un excelente primer tiemipo, os-
-“oito-con amplia facturay dominio de la forma: asi pudiera ser-el nueveo sinfonismo

itdlico; de una arquitectura equilibrada y también completa. Esta pégina, si bien acago
%0 My original, merece quedar. En el scherzo 1a escuela se apodera del .compositor
¥ en-al-adagio {Canto de las Sirenas) un motivo vuigar, melodramético, de un senti~
“mentalismo de cromolitograf{a pretende elevarse al sinfonismo. En el iltimo tiempo
“(Tempestad} 1o reminiscencias wagnerianas se funden con una inoportuna reprise
@l canto de las sirenas: Jos trombones, groseros y vulgares, cierran indignamente es-
te fribajo.

‘Tullio Serafin nos 'dié en los conciertos tercero y cuarto dos buenas ejecucroues
volvimos § oir con placer la 3.* sinfonfa de Brahms y el simpdtico Chasseur mandit
de César Franck, De itallano, una larga composiciénde G. A. Fano, ingeniosa, peto
‘tthipoco pesada, ¥ un trozo sinfdnico de A. Lozzi (La nave de Cledpalra) de buen co-
‘Jor, péro pobre de invencidn y uniforme. Ni la sinfonfa en mi mayor de A. Franchetti,
ot In Fronvesea da Rimini de A. Bazzini Jograron ocultar sus defectos, defectos e la
‘edad juvenil en Franchetti y de la senil de Bozzini.

‘Bl 4 de Diciembre hizo su presentacién Félix Weingartner. En ¢l primer concierto
di6 4 conocer el:poema sinfénico Ef rey Lear, que nos parecié una miisica muy desigual.
-{Més interesantes Tueron 1os otros dos conciertos de los que doy el programa: 2.° con-

- clerto: Bertioz, Overtura de Ceflini; id. tres canciones (con acompaflamiento de -or-
‘questa); Weingartner, Sinfonia nim. 3 op. 49; id. tres canciones con orquesta.

~ “Tercer Concierio: Brahms, 2.* Sinfon{a; Mozart, atla de Ef matrimonio de Figaro
“yaris de La-floata encantada; Wagner, preludio de Tristan y-muerte de Iseo; Wein-
“frartier, cuatro canciones con orquesta; Weber, Oberon (overtura),

Un amigo me hace obeservar:que ciertos directores de orquesta deben tener unaer-
pdtiitacion cetebral muy especial, como ol estémago de un glotén desmedido, Para:pa-
“4iir del-sobrehumeno dofor de Tristan y del.inmortal delirio de Iseo 4... cuatro canaio-

Twe:de Weimgariner'y al-romanticismo vaporoso de Oberon, se necesita un eswmgo
de avestruz ¢1a’inipasible buena voluntad de un turista parvenz y... anglo-sajon. Los
grandés directores deben preparar grandes programas, & wmi parecer. Las tres can-
ciones de Bertioz fueron para nosotros la revelacidn de un género en el cual-sn pen-
dant (las de Weingartner) no podfa menos-desalir perjudicado.

Pero la curiosidad se acentuaba al llegar ia 3. Sinfonia; una verdadera govedad,

pues que la efecucién de Roma (8 Diciembre) venfa inmediatamente despnés del-egtre-
" oY duidlowiembre)-te Viewa. La ¢ritice vienssaihe considerado-que-esta #3.In obra
s hnderesinte de . Weingartnor, -y es vérded; ha éncontrado en elln la sellulidel es-
Dfavioshetnane: ke tided:grandioss, y-es verdad también, St el autor ba :quaesido pin-
“rieweiteds deduninodoinbossegaido antpliamente: e una lucho, ai._puo-ne-m
igfonus, deiideas, dewoibiice, enwn ainesijo soitftisd, descerrisdo, castico. s
Rl Wkitieadtionrmnsitiode tptauiiifian konpositos; swgrin ipedeticn ¥, webre
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todo, su incontestable habilidad en la instrumentacién, has hecho torcerse 4 sus facal
tades volitivas hacia la imitacién de algunos de sus contemporéneos como Strauss ¥y
Malher. Pero ‘dice Schumann: «4 Jos ingenios de segundo orden puede bastar con
ensefforearse de una forma: 4 los de primer orden exigimos que la hagan progesar,
84lo et genio puede crear con libertad.» (1)

Weingartner es un ingenio de segundo orden. El ejemplo de las rarezas en que se
complace la genial musa de Ricardo Strauss ha embriagado & la académica y elegante
musa de Félix Weingartner y la ha hecho concebir esta terrible composicién en fa cual
ha amontonado dificeltad sobre dificultad como para épaler le bonrgeois. Bl adagio
que la critica vienesa encuentra cantabile y religioso es un trozo pesadisimo por el
ritmo y la instrumentacién, menos original todavia que las demas partes de la Sinfo-
nfa. No hablo de la frouavaille del vals final (la Sinfonfa quiere ser una apoteosis de
Viena!) Es el mismo absurdo esiético de la Sinfonfa Auas Haben de la primera manera
de R. Strauss, en donde se pretende representer la talia en la cancionciila napolitana
Fanicnli, funicula.

Pero el principal error del compositor ha sido el de busear formas de tal liber-
tad, gne su musa asmdtica p anémica no puede lleparlas. Es este un erroy gene-
ral que parece invadir al pueblo alemén; quiere hacer grosso, no grande. Contem-
plad sus monumentos modernos {(2); se aplastan bajo su propio peso en vez de triuns
far con sus proporciones. ¥ volviendo 4 los sinfonistas; si no existe una /dea genial
dentro de las formas extravagantes, éstas sélo son dignas de irrisién. El sof lalino ha
contribufdo en algo 4 la genialidad de Ricardo Strauss; estos otros continfian siende
para nosotros fos verdaderos bdrbaros, digan lo que quieran los pretenciosos panger-
manistas.

Me parecieron graciosas y poéticas las melodfas con orquesta. Excelente 1a divec-
cién de la 2* Sinfonia de Brahms y del preludio de Tristan; la Muaerte de Iseo care-
¢l6, en cambio, de aquella sabia proporcion en los Hempos que debe preparar digna-
mente la soberbia peroracién final. Las cuatro canciones de Weingartner fueron can-
tadas por la sefiorita L. Marce!, cantante correcta, pero no extraordinaria; y es indtil
decir que las composiciones de Weingartner parecieron bien pdlidas junto al reciente
eco de la inmortsl trajedia wagneriana, '

Una ejecucion brillante de Oberon, como puede darla Weingartner, cerrd la serie
de conciertos del c€lebre Kapellmeister. -
E. DAGNINO.

(1) Geaammelte Schriften {Symphonie von H. Berlioz).
(2) Por ejemplo los verios erigidos & Bismark. -

NOTICIAS

E! creciente proselitismo que ha hecho en Madrid el arte de Wagner desde que hau
aparecido en ej Real sus grandes obras en condiciones de ser comprendidas, ha tenido
g:r i:glggcl:uencia la formacidn de una Asociacién Wagneriana que nace con una pujan-

T e. . ’ :
penas hace un mes que el entusiasta wagnerdfilo don Manue] Cendra, autor del
Guia temstico de Tristan, del que hablemos en el niimero pasado, lanzé la idea o;a :u
tealizacion es un hecho, fllendndose rédpidamente de firmas los boletines de adhesion,
haa})a el tputu‘.o q:sebh:rglcl:al}zado & casi r&n miltlar el min:iro de inacriptos.
ronto se celebr a Junta general en la que quedard desi
aprobado el Reglamento que ha d% regir. ue q csignada la Directivay
- Entre los propésitos de la Asociacidn, consignados en la circular distribulda, figu-
ran loe de-procurar 4 los asociados un local proviste de uno ¢ varios pianos ¥ harmos

-
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aluma ¥ de una nuirida biblioteea, tanto musical como literaria, de todo cuanto se haya
escrito en diferentes idiomas sobre el teatro de Wagner; la impresion de Guias teméti-
cas, en castellino, de todas las obras dramaticas de! maestro, repartiendo éstas gra-
tuitamente entre los socios, la edicién de partituras econdémicas de piano y de orquesta
1a organizacioén de conciertos exclusivamente wagnerianos, con elementos vocales &

instrumentales.

Posteriormente parece que también ha surgido el proyecto de enviar todos [os aitos
4 Bayreuth 4 dos de los socios, 4 expensas de la Asociacién, designédolos por sorteo,
asi como e] propdsito de la nueva entidad de intervenir en la organizacién de las re-
presentaciones del Teatro Real, 4 fin de impedir anomalias como la que supone haber
gido r?presentadas este afio las cuatro partes de «El Aniilo» casi en orden inverso del
normal.

Felicitamos muy sinceramente & los promotores de tan til ‘y provechosa idea, tanto
por sus iniciativas como por el éxito con que han dado principio & sus trabajos.

— o=

Se ha publicado ya el programa definitivo de las fiestas teatrales de Munich, que
durarén del 30 de Julio al 9 de Septiembre y que consistiran, como es sabido, en repre-
sentaciones wagnerianas en el teatro del Principe Regeate alternanda con otras de di-
versas 6peras de Mozart en el de la Residencia.

Véanse las fechas sciialadas: .

Tristan e Iseo: 31 de Julio; 9, 12, 25 y 30 de Agosto.

Seli:‘l Abnlllo del Nibelungo: 2, 3, 5, 7 Julioy 18, 19, 21, 23 Agosto; 1,2, 4y 8
ptiembre,

Loz Maestiros Cantores: 14, 238 Agosto, ¥ 9 Septiembre,

- L.as obras de Mozart se representardn:

Don Fukn: 3 Julio, ¥y 26 Agosto.

El Matrimonic de Fifgaro: 10 Agosto, y 8 Septiembre,

Bebastidn y Sebastiana y La Clemeneia de Tito: 15 Agosto.

A sl hacen todas: 16 Agosio. _

El rapto en el Serrallo: 29 Agosto,

Pedido de billetes & informas: Amttiches Baperisches Reisebarean. G. m. b,
N, vorm Schenker C.° Manchen, Promenadeplatz 16.

et )

- También el Teatro de Bayreuth anuncia sus funciones para las signientes fechas:
Los Maestros Cantores: 22 y 31 Julic, ¥ 5, 12, 19 Agosto.
- Frarsifal: 23 jJutio, v 1, 4, 7, 8, 11, 20 Agosto. '
El Anilio del Ni‘mlungo: 25, 28, 27, 28 Julio, ¥ 14, 15, 15, 16, 17 Agosto,
_ Siegfred Wagner dirigird «Los Maestros Cantores», Muck «Parsifals y Balling la
Tetralogia, ' :
- P

A los Organistas.—Concurso internacional de composicién musical.—T7res
mil francos de premio.

a Procure de Musique Religieuse, 22 et 24, rue Jeanne d'Arc, & Arréds, (Francla);
abre un concurso de Composicién musical, cuyo objeto consiste en escribir fres- ple-
zas para Organo 6 Harmonium, formando un total de diez paginas como méximum.
Una cantidad de 3.000 francos en metdlico, se distribuird entre aquelios de los concur-
santes egue sean premiados, . ]

Pueden pedirse condiciones detalladas. Ademds, todos los organistas y los aficio-
nados 4 la misica que hagan !a peticidn & las seBas arriba consignadas, recibirdn
Zratuitamente una de las piezas premiadas en el Concurso, una vez hecha st publica-
cién, Para obtener tales ventajas, pueden desde ahora dirigir fa peticién.

Se ruega se indique si lo que desea es una pieza ficil 6 de mediana dificuitad 6 con
pedal obligado. Aquellos de nuestros lectores que se ocupen en milsica religiosa no
deben dejar de aprovecharse de una prima musical de tal valfa. S

- -

Hans Richter, el director que mejor ha encarnado, en el comiin sentir de los inteli~
gentes, las cuaiidades propias de su misién, va 4 retirarse, Es una gran pérdida para
el arte en generaf, pues sus ejecuciones de las obras moestras eran una perpetua
ansefianza, y muy especislmente para la villa.de Manchester, que habla conseguida
apropidrselo casi exclusivamente. .

.. €on motivo de su retirada, refiere Hermann Klein en el Daily Mail la siguiente
anécdota, retativa 4 Ja revelacién de sus dotes dictatoriales: ' :

«Sucedi6 esto cn el festival wagnerianc que se celebrs en et Albert Hall en 1877,
£.a recaudacion debia servir pare enjugar una parte de] déficit causado por las repres
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séntaciones de Baﬁreuth en el afio anterior, Wagner habfa ido 4 Londres para dirigir
ggl;gi mismo, y habia llevado consigo, como segundo, 4 Richter, que tenfa por entonces
0s.

Los cantantes procedian de Bayreuth, pero la orquesta era de Londres, halldndose
compuesta de un centenar de elementos artisticos escogidos, pero que no habian to-
tado nunca juntos. Por otro parte, asi como Ia mayoria de los instrumentistas de la

0ca, no estaban en manera alguna familiarizados con las dltimas obras de Wagner.

Desde la vispera hablamos festejado al gran hombre con un banguete que se pro-
longd hasta muy tarde; sin embargo Wagner se hallaba bien dispuesto cuando empufié
la batnta para dirigir el ensayo 4 las diez de la mafiana, Se comenzo por la Kaiser-
Marsch: la ejecucion fué mala, Los misicos ingleses no comprendian bien la manera de

agner de llevar el compés y no se enteraban de las observaciones que les hacia,
aunque el pobre Deichmann, el jefe de los segundos violines, hacia esfuerzos inauditos
Para fraducirselas. Se probé otra pieza, creo que la overtura de «El buque fantasmas
¥ todo anduvo tan de cabeza como la vez primera. Wagner se iba poniendo nervioso
Y tan pronto se secaba el sudor, como dirigia & todas partes miradas suplicantes é
amenazadoras,

Pranto la cacofonia fué tan intolerable que Wa%ner tird la batuta desesperado. Yo
10 sé lo que dijo-en su arrebato de célera, pero vi que se ceiebraba un concilidbutoy
®4 ¢l que tomaban parte con el maestro y Richter, fos dos primeros violines, Wilkels
my ¥ Franke. Enfin, vimos subir 4 la tarima, en vez de Wagner, & un teutén de as-
becto robusto, de gran barba oscura y gafas de oro. Cogid la batuta, golped el atril
para obtener silencio ¥ en un instante el orden mds completo reemplazo al caos. A
rartir de aqui, los misicos focaron perfectamente ¥ las interpretaciones fueron exce-
e"-‘{gget;c El efecto producido por sa presencia, por se magnetismo, por su mirada, feé

0.
Este triunfo sefialé el principio de la carrera de Rischter en el pals britdnico.»

PUBLICACIONES RECIBIDAS

«Le langa masicé!n, Etade Medfco-Psyaholog!’tzae, par les Doctetrs E. Dupré &

Mareel Nathan, 1 volame in 8.° de la sBibllo
raines 3 fr. 30.—(Libraire Felix Alcan.)

& Esta obra, rica en documantos personaies y en consideraciones originales, estd con
Erada 4 la psicologia normal y patolégica del lenguaje musicat.
le divide en tres partes. En la primera, después de mostrarnos los origenes del
nguaje en eneral y del musical en particular, y haber analizado el proceso del leas
uaje musical interior, bajo sus formas convencionales y descriptivas, los autores es-
dian lag amnesias motrices y sensoriales, simples y complejas,
- 4 segunda parte comprende la relacién de los desdrdenesdel lenguaje musical que
Se observan en las neurosis, y e desequilibrio psiquico, especialmente en las obsesio-
nes, las foblas y las asociaciones mérbidas més interesantes (audicién coloreada, etc,)
Dsicoa?:m relacién sigue el estudic de las alteraclones de! lenguaje musical en la
q En la dltima parte los autores reasumen la historia y critican la legitimidad de los
€sordenes psiquicos atribuldos 4 los grandes compositores.
" ﬁE’BSPués de un corto capitulo consagrado at estudio de_la misién terapéutica de la
Py diCa. los sefiores Dupré ! Natham formulan en pocas pAginas !as conclusiones que
esprenden de cada uno de los capitulos anteriores. '

=i
dr La misma casa editorial Alcan, acaba de publicar L’ Annean da Nibelang, andlisis:
2malico y musical de la Tetralogia por A. Pochhammer, traduccién del alemdn al
é.‘;‘t% %%1; a]. iChantavoine. igi agi i not

Slgue escena por escena, pégina por pagina y casi nota por nota la-com-
g;e}; marcha de los cuatro prandes troz%s que forman la colosal compopsci’cidn, mostran-

Origen, el desarrollo, las variantes ly el sentido de cada motive conductor.
facias & alla puede penetrarse en el detalle de la. obra wagneriana, ¥ constifuye

Para los afiei iliati indi
Precision y cl?ﬂ% que desean familiarizarse con ella, un guia indispensable por su.

éque de Philosophie Contempo-
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~ Los sefiores Profesores de musica que se suscriban 4 esta
Revista tendrin derocho & la publicacién gratufia de wux
anunolo de dos lineas.

- Bugenio Jauregul. Afinador de pianos.—Se hacen tode clase de arreglos y
reparaciones en pianos, ormoniums y pianclas. Ballén, 19, 2.° derecha.

Ewscuela de oanto. (Método Lamperti).—Dirigida por el tenor Lucio de
Laspiur.—Plaza Nueva, 8 Bilbao. '

Ismael Echazarra.—Teorfa musical. Piano, Armonia, Contrapunto, Fuga -
Marqués del Puerto, 4, enfrente de la «Sociedad Filarménicas.

Violines antiguos y violoncellow.—Compra 4 altos precios.—Dirijirse
al Br. Sanz, calle de San Lorenzo, 8.—MADRID.

REVISTRA MUSICAL

APARECE UNA VEZ AL MES

j—"mNCIPALEs Fouaomnonm

Rafael ALTAMIRA. —Enrigue d¢ BENITO. - Glalfo BAS, —Ludwig
BONVIN, &. J.— Mateo H., BARROSO, — Eduardo L. CHAVARRI, —
José DAENE.-Edoardo DAGNINO.—DE GREUS.—Juande ERRASTI.—.
Joaquin FESSER.-F. GASCUE.~Vicents M, GIBERT.—Rafael MIT«
JANA.—Olallo MORALES.—Peodro de MUGICA.~J. . de OLAVARRIA.
—Nemesio de 0TANO, 8, J.-Felips PEDRELL.—Cecilic de RODA.—
Migusl SALVADOR. — Nicetas de TAVIRA, —Joaguin [TURINA.—
Gualile*mo URIDE. - R.P. Luis YILLALBA. — Igeacic ZUNIALDE.

CORRESPONDENCIAS

NACIONALES; de Barcelona, Gijsn, Granada, Ledn, Madrid, Qviedo, San Sebastidn,
Santander, Tarragona, Qalencla y Zaragoza, -
EXTRANJERAS: de Berlin, Bruselas, Burdeos, La Hapz, Londres, Milin, Parls ¢ Roma, |-

PRECIOS DE SUSCRIPCION
BEPASY: 1 ade, § pesetas.—FTPRANIERM: 1 ate, € Tranees, § moneds oquivalonis

NUOMERD SUELTO, 50 CENTIMOS

REDACCION Y ADMINISTRAGCION
Ronda, ndm. 30, bajo
BILBAO



