SUMARIO

Ao | Nim. 6

De la misica flamenca al laiad de: los
Paises Bajos, por L. Quiévreux.—Mi-
sica: Para los suscriptores a la misica
para guitarra; Los remeros: del' Valga,
Serenata de E. Marco, y Minuet de J.
Alvarez,—Para los. de mandolina. (o
canto) y guitarra, cuatro canciones po-
pulares.

Precio: 1,25 ptas:
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En el presente nimero ‘publicamos el
primer articulo de nuestro cola_borador
M. Quiévreux. ;Que quién es Quiévreux?
Pues un cultisimo escritor belga, de Bru-
selas, que ademés cultiva el estudio de la
guitarra, que se interesa extrgo’rdmarla-
mente por ella, lo cual aplaudirin todos
sus cultivadores, y que nosotros le admi-
ramos y con orgullo ofrecemos nuestras
paginas para su interesante colaboracion
que nos honra.

Nos dice que es un admirador de nues-
tra Espafia y especialmente dz nuestra es-
cuela de la guitarra en el doble aspecto
que pudiéramos decir cldsico y flamenco.

No es Bélgica precisamente el pais que
diera grandes figuras a la guitarra. Hoy,
sin embargo, encontramos buenos culti-
vadores que, seguramente con el tiempo,
dardn paginas de gloria para la guitarra.

Esperamos serd leido con interés el ar-
ticulo que publicamos a continuacion.

DE LA MUSICA FLAMENCA AL
LAUD DE LOS PAISES BAJOS

Acabo de tener el placer de trabar co-
nocimiento en Bruselas con el muy buen
guitarrista espafol Roman Garcia, uno de
los maestros del arte populat.

—Porque—me ha dicho—existen dos
géneros en la que se ha convenido en lla-
mar “la escuela no clasica de la guitarra”.

Hay el género popular y el género fla-
menco. ‘Una costumbre cada vez mds-ex-
tendida tiende a englobar ‘toda la musi-

Clest avec le plus vif plaisir que nous
publions dans ce numéro le premier arti-
cle de notre collaborateur M. Quiévreux.

Quiévreux est un tres distinguié ecri-
vain belge, de Bruxelles, qui se consacre
a l'étude de la guitare et s’y intéresse ex-
traordinairement. Tous ceux qui prati-
quent notre art l'applaudiront et ['admi-
reront. Comme nous, ils seront fiers de
sa collaboration qui honorera grandement
les pages de cette Revue.

Il est de ceux qui admirent notre Es-
pagne, et spécialement notre école de gui-
tare sous le double aspzct que nous pou-
rrions appeler classique et “Flamenco”.

La Belgique n'a précisément jamais pro-
duit de grands artistes de la guitare. Au-
jourd’hui nous y trouvons cependant de
bons amateurs qui, avec le temps, lui don-
neront certainement une gloire grandis-
sante. Nous sommes certainm que ['arti-
cl> que nous publions sera lu avec le plus
prand intérét par tous les vrais amis de
la guitare.

DE LA "MUSIQUE FLAMENCA
AU LUTH DES PAYS-BAS

Je viens d'avoir le plaisir de faire la
connaissance a Bruxelles du trés bon gui-
tariste espagnol Romdan Garcia, un des
maitres de l'art populaire.

—Car, m'a-t-1l dit, il existe deux genres
dans ce qu'il est convenu d'appeler “I’école

non-classique de la guitare”.

Il y a le genre populaire et le genre

_'flamenco. Un usage de plus en plus ré-

pandu tend 2 emglober toute la musigue
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ca popular espafiola bajo el nombre de
“flamenco”, aunque esta palabra, en el
origen, deba referirse tnicamente a las
melodias tristes de los gitanos.

Mrt. Jacques Harrison, ¢l buen profe-
sor de guitarra, habia invitado a su casa
a algunos aficionados a quienes Roman
Garcia mostré los recursos de su arte.

Nos tocdé: Tangos de Cadiz, Fandan-
guillos, Granadinas, Malaguenas, Jota
Aragonesa, Soleares Rosas, Alegrias y dos
trozos muy bellos cuyas variaciones, ex-
tremadamente elegantes, son composicién
suya: Guajiras y Danza Mora.

Hagamos notar de pasada cudnto es de
lamentar que unas variaciones de esa ca-
fegoria artistica no se editen casi nunca
y que tantas inspiraciones de guitarristas
caigan asi en el olvido.

Ese término “flamenco” excita desde
hace tiempo mi curiosidad. l.as investi-
gaciones que he hecho para establecer su
parentesco con Bélgica me han permitido
conocer un librito curioso e interesante,
editado en Sevilla en 1881 y titulado
“Coleccién de Cantes Flamencos recogidos
y anotados por Demofilo”. En ¢l prélogo
se lee lo siguiente:

“lLos gitanos llaman a los andaluces
“gachds” y los andaluces a los gitanos
“flamencos”, sin que se sepa cudl es la
causa de esta denominacion de “flamen-
cos”. Ninguna prueba acredita la opinién
de los que afirman que con los flamencos
llegados a Espana en tiempos de Carlos
V' llegaron también muchos gitanos. Na-
da apoya tampoco los dichos segiin los
cuales los gitanos tienen desde aquella
época el sobrenombre de flamencos a
causa de la mala voluntad con la que los
espanoles los vieron, en la corte del rey,
ingerirse en los negocios publices. El pue-
blo, o mas bien los cantadores, no ofrecen
ninguna indicacidon que pudiera servir de
indicio seguro para explicar el origen de
esta denominacién. Hay un hecho cierto:
es que los gitanos se Haman “flamencos”
Podria creerse que los andaluces, de espi-
ritu alegre e irénico, han dado ese nombre
a los bohemios a causa de su cutis negro
y bronceado, que es precisamente lo con-
trario del cutis de los flamencos, que son
palidos y rubios.

populaire espagnole sous le nom de “fla-
menco” quoique ce mot, a l'origine, doive
se rapporter uniquement aux mélodies
tristes des gitanes,

M. Jacques Harrison, le bon professeur
de guitare, avait invité chez lui quelques
amateurs a qui M. Roman Garcia montra
les ressources de sont art.

Il nos joua: Tangos de Cadiz, Fandan-
guillos, Granadinas, Malaguefias, Jota
Aragonesa, Soleares Rosas, Alegrias et
deux morceaux tres beaux dont les varia-
tions extrémement élégantes sont de sa
composition: Guajiras et Danza Mora,

Signalons en passant, combien il est
regrettable que des variations de cette en-
volée artistique ne soient, la plupart du
temps, pas éditées et que tant d'inspira-
tions de guitarises sombrent ainsi dans
I"oubli

Ce terme’ “flamenco” excite depuis
Iongtemps ma curiosité. Les recherches que
7'ai faites pour établir sa parenté avec la
Belgique. m’ont permis de mettre la main
sur un petit volume curieux et intéressant
edité a Seville en 1881 et intitulé “Calec-
cién de Cantes Flamencos rtecogidos y
anotados par Demofilo”. Dans le Prolo-
gue, je lis ceci:

“Les gitanes appellent les Andalous
“gachos” et les Andalous nomment les
gitanes “flamencos” sans qu'on sache
quelle est la cause de cette dénomination
de “flamencos”. Aucune preuve n'acrédi-
te I'opinion de ceux qui affirment qu’avec
les Flamands arrivés en Espagne au temps
de Charles Quint arriverent egalement de
nombreux gitanes. Rien n’étaie non plus
les dires d'aprés lesquels, les gitanes recu-
rent a cette époque le surnom de “flamen-
cos” en signe de la mauvaise volonté avec
laquelle les Espagnols les wvirent. a la
cour du roi, s'ingérer dans les affaires pu-
bliques. Le peuple, ou plutét, les chan-
teurs, n'offrent aucune indication qui pou-
rrait servir d'indice sGr pcur expliquer
I'origine de cette dénomination. Un fait
est certain: c'est que les gitanes s'appellent
des “flamencos”. On peut croire que les
Andalous a Tesprit foyeux et ironique
ont donné ce nom aux bohémiens a cause
de leur teint noir et bronzé, qui est pre-
cisément loppose du teint des Flamands
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BIOGRAFIAS
INDICE DE LOS GUITARRISTAS F__ALL“'CIDOS

Abreu, Antonio. Garcia Fortea, Severino.
Gil Orozco, Praxedes.
Huerta, Trinidad.

Iparraguirre, José Maria.

Aguado, Dionisio.
Amat, Juan Carlos.
Arcas, Julian.

Bermudo, Juan J. Manjén, Antonio.

Bonet, Domingo.

Broca, José.
Cabezon, Antonio.

Cano, Antonio.
Carnicer, Miguel.
Cimadevilla.
Corbet, Francisco.
Ccsta, José.

Damas, Antonio.
Daza, Esteban.

Espinel, Vicente.
Ferandiere, Fernando.
Ferrer, José

_Fuenllana, Miguel de.

Garcia, Fray Miguel (padre Basilio).

Mas, Miguel.
Milan, Luis.

Mudarra, Alfonso de.

Murcia, Santiago.
Narviez, Luis de.
Nassarre, P. Pablo.
Nogués, Juan.
Parga, Juan.
Roch, Pascual.
Sirera, José,

Sor, Fernando.
Soria, Luis.
Tarrega, Francisco.
Tostado, Francisco.

Vinas, José.
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FORTEA

PROLOGO

No cabe duda de que una de las cosas
que mas han de interesar a los cultivadores
del estudio de la guitarra son las biografias
de los maestros v destacados artistas de
nuestro belio instrumento.

Es algo dificil poder concretar el indice
de las obras de cada uno, ya que no hubo
ningtn editor, gque sepamos, que se ocupa-
se ¢en publicar una edicién completa de las
obras de cada uno. Bien es verdad que era,
y lo es, una empresa de sacrificio econémico,
ya que el cultivo de la guitarra ha tenido
una larga época de letargo, o cual dié mo-
tivo para que algunas obras de los mejores
maestros, al agotarse, no se volvieran a re-
imprimir, '

Como a los guitarristas profesionales
les interesa especialmente conocer el indice
de obras de cada autor de los de mis fama
y tener noticias de la calidad de ellas, sdlo
daremos, en esta parte, a los biografiades
compositores, una pequefia resefia, para lue-
go hacerla mas extensa en el apéndice y con
una relacidén de la labor e interés de sus
obras. Y

No es tarea facil ésta, pero no nos falta
voluntad pata llevarla a cabo. 51 podemos
cumplir nuestro propésito, con la realiza-
ci6én nos consideraremos compensados.

Si algin autor se nos quedara por incluir,
agradeceremos la advertencia y. si es posi-
ble, los datos.

Para ello, empezamos hoy la publicacion,
por orden alfabético, de las biografias de
los guitarristas que ya fallecieron, y des-
pués, v en ¢l mismo orden, las de los que

hoy viven; esto en cuanto a los espafioles,

y en una segunda parte, los de los otros
paises.

PROLOGUE

Il n'est pas douteux qu'une des choses
pouvant intéresser au plus haut point tous
ceux qui étudient la guitare, ne soit la
biographie des maitres et des artistes re-
nommés qui ont le plus contribué i la
gloire de notre bel instrument. Pour cela
nous entreprenons aujourd’hui cette pu-

lcation par ordre alphabétique des bio-
graphies des guitaristes déja décédés, pour
continuer dans le méme ordre, par celles
de ceux qui l'illustrent aujourd’hui. Nous
commencerons par les espagnols avant d'en
arriver, dans une seconde partie, aux tech-
niclens et artistes étrangers”

I1 est assez difficile de pouvoir dresse
"indice des oeuvres de chacun, pour la rai-
son qu'aucun éditeur, croyons-nous, ne
s'est occupé de publier une édition com-
plete des oeuvres de chaque artiste. Il est
vral que ¢'était 13 une entreprise exigeant
de gros sacrifices, étant donné la longue 1é-
thargie dans laquelle était tombée 1'étude
de la guitare, ce qui fit que les meilleures
oeuvres des maitres les plus connus et ap-
préciés ne furent plus réimprimées aprés
I'épuisement des premiéres éditions.

Comme les guitaristes professionels sont
particulidérement intéressés a connaitre U'in-
dice des oeuvres des auteurs les plus fa-
meux, et d'en connaitre les qualités, nous
ne donnerons ici qu'une bréve notice sur
chacun d'eux. On la trouvera plus éten-
due 3 lappendice avec des notes sur le
travail et l'interét particulier de I'ceuvre
de chaque auteur,

La tiche que nous entreprenons n'est
pas facile, nous le savons, mais nous som-
mes persnadés que la volonté nécessaire
pour la mener & bonne fin ne nous man-
quera pas. Si notre but peut étre atteint
nous nous considérerons largemente récom-
pensés par les services que nous aurons
ainsi rendus 3 notre art.

Si quelque auteur était oublié, nous se-
rions teconnaissants qu'on nous en fit la
remarque, en y joignant, le plus possible
de renseignements afin de nous aider &
completer notre travail.



BIBLIOTEECA

EQ'R T E A

ABREU (ANTONIO) .—Oriundo de Por-
tugal. Fué famoso guitarrista en su época.
Autor de un libro titulado Escuela para
tocar la guitarra (Madrid, 1779). Este mé-
todo fué reeditado en Salamanca y lleva
el siguiente titulo:

“Escuela para tocar con perfeccion la
guitarra de cinco y seis érdenes, con reglas
generales de mano izquierda y derecha. Tra-
ta de las cantoras y pasos dificiles que se
pueden ofrecer, con método facil de execu-
tarlas con prontitud y limpieza por una y
otra mano, compuesta por don Antonio
Abreu, bien conocido por” el Portuguez”,
ilustrada y aumentada con varios diverti-
mientos honestos.y utiles para los aficio-
nados a este instrumento: por el P. F. Vic-
tor Prieto, del orden de San Gerénimo,
organista en su Real Monasterio de Sala-
manca. La da a luz su apasionado N. N.
En Salamanca: En imprenta de la calle del
Prior. Afio 1799."

Acuapo (DIoNISIO). — Nacié en Ma-
drid el 8 de abril de 1784: murid en la
misma ciudad el 29 de diciembre de 1849.
Empezé sus estudios, a los nueve afnos, con
fray Miguel Garcia (padre Basilio). Estu-
di6 con singular aprovechamiento gramati-
ca latina, filosofia y francés, dedicandose
mas adelante a la paleografia; debié a su
asiduidad el titulo de paledgrafo del Con-
sejo de Castilla. En Paris tuvo grandes éxi-
tos y contrajo amistad con los célebres
maestros Paganini, Rossini y otros. Escri-
bié diversas obras, y en el afio 1819 publi-
¢6 su primer método, ,que en 1825 amplio,
publicindolo con el titulo-de Escuela de la
guttarra. Con otras ampliaciones, se han
hecho varias ediciones en Espafia y en Fran-
cia, siendo el tratado que, por su impor-
tancia, le ha dado mas fama.

(Véase su biografia mas extensa, fran-
cés y espanol, en Biblioteca Fortea.)

A

ABREU (ANTONIO).—D'origine pottu-
gaise. Quitariste fameux en son temps.
Auteur d'un ouvrage intitulé “Ecole du
joueur de guitare” (Madrid, 1779), réédi-
té a Salamanque sous le titre: “Meéthode
pour jouer a la perfection de la guitare de
5 ou 6 ordres, avec les regles génerales pour
la main gauche et la main droite. S'occupe
du chant et des passages difficiles qui
peuvent se présenter, avec la méthode la
plus facile pour les exécuter vite et bien,
avec I'une et l'autre main. Son auteur est
Antonio Abreu, bien connu sous le nom
du Portugais. Illustrée et augmentée de
plusieurs divertissements honnétes et utiles
aux amateurs de cet instrument par le
P. E. Victor Prieto, de l'ordre de Saint-
Gerdme, organiste en son royal monastere
de Salamanque. Publiée par son admira-
teurs passionné N. N, Imprimé a Sala-
manque en la rue du Prieur en 1799".

AGUADO (Dronisio).—Neé a Madrid le
8 avril 1784. Mort a Madrid le 29 dé-
cembre 1849. 1l commenca ses études a
I'age de ¢ ans avec Frere Miguel Garcia
(Pére Basilio). Il étudia avec profit la
grammaire latine, la philosophie et le fran-
cais; il se consacra plus tard a la paléo-
graphie et il dut a son activité infatigable
le titre de paléographe du conseil des Cas-
tilles. A Paris, ou il remporta de grands
succes, il se lia d’amitié avec les maitres
celebres Paganini et Rossini et d’autres en-
core. Il est l'auteur de divers ouvrages.
C'est en 1819 qu’il publia sa premieére
méthode qu’il augmenta en 1825 en la
publiant sous le titre: “Ecole de guitare”.
L’ouvrage augmenté a eu plusieurs édi-
tions en Espagne et en France. Clest ce
traité qui par son importance lui a valu
le plus de renom.

(Pour une biographie plus étendue en
espagnol et en francais, consulter la biblio-
theque Fortea.)
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Es curioso comprobar que los Paises
Bajos espanoles en aquel mismo siglo
XVI, durante el cual daban su nombre
de flamencos a los gitanos espafioles, po-
sefan tocadores de laud cuya fama se ex-
tendia por toda Europa.

En el siglo XVI, el laud era el instru-
mento mas extendido en Bélgica. Servia
para sostener la voz, y en los conciertos
de musica instrumental figuraba en pri-
mera fila.

Los pintores de aquel siglo y del si-
guiente lo han prodigado en sus cuadros.
No habia escena de interior que no tu-
viese un laud, sea en manos de una dama
0 de un burgués, ya sobre un mueble, so-
bre una mesa o en un rincén.

Emmanuel Adrianssens, de Amberes,
era el primer laudista de su tiempo. Ha
compuesto colecciones de obras para uno,
dos, tres y hasta cuatro laudes.

En sus colecciones editadas en Ambe-
res en 1584, Andrianssens, escribe que ha
llevado el arte de tocar el ladd (y no la
guitarra, como escribié por error M. de
Reiffemberg) tan lejos como le ha sido
posible.

Eso debia ser verdad, puesto que algu-
nos virtuosos muy nombrados del siglo
XVIII han tenido dificultades para tocar

“sus piezas, que comprendian preludios,
fantasias, madrigales, motetes, gallardas,
alemanas, branles y courantes, Asi, pues,
mientras que el arte de la vihuela de ma-
no, antepasado directo de nuestra guita-
rra, conocia en Espafia con Luis Milan
un deslumbramiento prestigioso, el laud,
en los Paises Bajos. gozaba de ignal favor.

iPor qué misterio de la evolucion del
gusto, la guitarra ha llegado a nosotros,
en el siglo XX, adornada de un clasicismo
perfecto, mientras que el latd casi ha des-
aparecido?

Porque el laid, del que tanto hablan
los alemanes, es en realidad una guitarra
con cuerpo de latd. Hay en ello una con-
fusion que convendria evitar de una vez
para siempre Por mi patte, yo no conoz-
co mas que dos artistas que toquen el
instrumento llamado latd: el célebre es-
pecialista aleman Hans Necmann, laudis-
ta y tiorbista, y M. Jacques Harrison, de
Bruselas, quien en los copciertos de, “Prv
Misica Antigua”, toca '%5(

IB ;gtgl:; Waé‘i‘gnaﬁ}é

Il est curieux de constater que les Pays-
Bas espagnols, dans ce méme seizieme
siecle au cours duguel ils donnaient leur
nom de Flamands aux gitanes espagnols,
possédaient des luthistes dont la renommée
s'étendait dans toute 1'Europe.

Au XVI¢ siecle, le luth était 1'instru-
ment le plus répandu en Belgique. Il ser-
vait a soutenir la voix et, dans les con-
certs de musique instrumentale, il figurait
au premier rang.

Les peintres de ce siécle et du siécle sui-
vant l'ont prodigué dans leurs tableaux.
Pas une scéne d'intérieur qui ne compor-
tait un luth, soit entre les mains d'une
dame ou d'un bourgeois, soit sur un meu-
ble, sur une table ou dans un coin.

Emmanuel Adrianssens, d’Anvers, était
le premier luthiste de son temps. Il a com-
posé des recueils de pieces pour un, deux,
trois et méme quatre luths.

Dans ses recueils édités a Anvers en
1854, Adrianssens écrit qu'il a poussé
I'art de jouer du luth (et non de la gui-
tare comme 1'écrivit par erreur M. Reiffen-
berg) aussi loin que possible.

Cela devait étre vrai puisque des vir-
tuoses tres nommés du XVIIIe siécle ont
eu quelque peine a jouer sgs piéces qui
comprenaient des préludes, des fantaisies,
des madrigaux, des motets, des gaillardes,
des allemandes, des branles et des couran-
tes. Ainsi donec, tandis que I'art de Ia
vihuela de mano ancétre direct de notre
guitare, connaissait en Espagne, avec Luys
Milan, un éblouissement prestigieux, le
luth dans les Pays-Bas jouissait d'une fa-
veur égale.

Par quel mystére de levolution du
golit, la guitare nous est-elle parvenue,
au XXe siecle, parée d'un clasicisme par-
fait, alors que le luth, lui, a presque dis-
paru?

Car le luth, dont parlent beaucoup les
Allemands est en réalité une guitare 2
corps de luth. Il y a 12 une confusion
qu'il conviendrait une fois pour toutes
d’éviter. Pour ma part, je ne connais que
deux artistes jouant de l'instrument appe-
1é luth: le célebre spécialiste allemand
Hans Neemann, luthiste et théorbiste et
M. Jacques Harrison, de Bruxelles, qui,
dans les concerts de “Pro Musica Anti-
antot do petit luth® médiéval,
spana
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queno latd medieval, y otras, el gran laad
de la época del Renacimiento.

Luis QUIEVREUX

De Arte

BIBLIOTECA FORTEA
. REVISTA MUSICAL

- Daniel Fortea, el celebrado concertista
de la guitarra, el técnico tan conocido y
de positiva autoridad, ha tenido la idea
de fundar una publicacién sumamente in-
_teresante para la guitarra. Y esa es la bi-
blioteca y revista que nos ocupa. ;Biblio-
‘teca y revista? Asi es. Porque la revista
(la primera espafiola, que sepamos, dedi-
_cada especialmente a la guitarra y su mu-
sica), ademds de su interesante texto, el
cual esta en los articulos doctrinales es-
crito en castellano y en francés, tiene en
‘cada nimero un suplemento musical de
obras para guitarra.

La parte doctrinal es muy variada y
completa, de asuntos historicos, ‘ya téc-
nicos, y son firmas de primera categoria
las que se ven al pie de los escritos.

Nota simpatica por demas resulta para
-nosotros el cultc a la memoria y al arte
“de *T4rrega, que se vé en Ia notable pu-
blicacion.

Asi, por ejemplo, el dltimo nimero pu-
blicado que comprende los cuadernos 4
'y 5, contiene, entre otros trabajos, un
estudio sobre “Los instrumentos de tras-
‘te en los Estados Unidos”, de William
Sawall; un bhermoso “Comentario sobre
la guitarra”, del insigne Millet, y notas
de Congresos de guitarristas, concurso de
musica para guitarra, noticias varias,  et-
-¢étera, etc. :

En la parte mu51cal publicada o por
publicar, figuran obras antiguas de vihue-
listas y de modernos guitarristas. El 1l-
timo numero presenta unas bellas y cas-
tizas “Soleares” de Fortea.

E. L. CHAVARRI

~ De gLas Provmc&as», de Valencia, 13 oc-
tubre, 1995,
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tantot du grand luth de 1'époque de la Re-
naissance.

Luis QUIEVREUX

4

Notes D’art

REVUE MENSUELLE
BIBLIOTHEQUE FORTEA

DANIEL FORTEA, le fameux con-
certiste de la guitare, le technicien si con-
nu et d'une autorité si positive, a eu 1'idée
de fonder une publication extrémement
intéressante pour la guitare. C'est la bi-
bliothéque et la revue qui nous occupe. En
effet, il s’agit bien d'une Bibliothéque et
d'une Revue, puisque.la Revue (la premie-
re espagnole, que nous sachions, consacrée
spécialement 2 la guitare et 2 sa musique),
en plus d'un texte extrémement intéres-
sant sur la doctrine, texte écrit en espag-
nol et en francais, apporte, dans chaque
numéro, un supplément musical d'oeuvres
pour la gudtare

I.a partie doctrinale est trés variée et
tres compléte, tantdt sur des sujets histo-
riques, tantot sur des questions techniques
Tous les articles sont signés de noms
éminents _ ;

De plus, il nous est extremement sym-
pathique de constater le culte rendu pat
cette parfaite publication a la mémoirz et
a l'art du gran Tdrrega.

Le dernier Niméro paru qui comprend
les cahiers 4 et 5 contient, entre autres
travaux: une étude sur “Les instruments
de touche aux Etats Unis”, de William
Sewall; un magnifique “Commentaire
sur la guitare”, de I'insigne Millet; en fin.
des notes sur les congrés de guitaristes,
concours de musigue pour guitare, des
nouvelles diverses, etc., etc.

Dans la. partie musicale publiée ou a
publier figurent des oeuvres d'auteurs an-
ciens pour la guitare (vihuela) et d'autres
de guitaristes modernes. Le dernier nu-
méro presente quelques belles et tres pu-

s “Soleares” de Fortea.

E. L. CHAVARRI

Du qurnal «Las Provinciass, de Valencla,
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AMAT (JUAN CARLOS).—Nacié en Mo-
nistrol (Barcelona), 2n el siglo XVI.

Misico precoz, a fa edad de siete anos
“tocava y cantava con lindo ayre”; a los
catorce publicé su tratado sobre ejecucion
en rasgueado de la guitarra espafnola.

Ademas de ser buen musico, se destaco
en Aritmética, Astrologia y poesia. Prosi-
guiendo los estudios de medicina obtuvo el
titulo,

Escribié obras de medicina; algunas de
ellas fueron traducidas al francés. De és-
tas se destaca un tratado de peste, impreso
en Barcelona, y un Fructus Medicinae, en
Lyén (Francia), obras que demostraron su
gran talento.

Fué el iniciador de los tratados de gui-
tarra espafiola, por cifra, y en la portada
de uno de ellos se consigna lo siguiente:

“Guitarra espafiola y Vandola en dos
maneras de guitarra Castellana y Cathalana
de cinco érdenes, la qual ensefia a templar,
y tafer rasgado, todos los puntos natura-
les, y b, mollados, con estilo maravilloso.
Y para poner en ella cualquier tono, fe
pone una tabla, con la qual podrd cual-
quier fin dificultad cifrar el tono, y def-
pués tafier, y cantarle por doce modos. Y
fe baze mencién también de la Guitarra de
quatro ordenes.”

(Véase la Bibliografia, cuando se pu-
blique.)

ARCAS (JULIAN). — Nacié en Maria,
pueblecito de la provincia de Almeria, cer-
cano a la de Murcia, el afio 1837.

Fué famoso guitarrista en su época, y
se cuenta que en sus conciertos, por la bri-
llantez en la ejecucion de las obras que
tocaba, levantaba al publico de los asien-
tos para aplaudirle, especialmente en las
obras de caricter andaluz y en la Jota.
Después de Sor y Aguado ha sido Arcas
el guitarrista de mas fama hasta que vino
Térrega, que se impuso por su escuela y
nueva orientacion.

AMAT (JUAN CARLOS).—Né a Monis-
trol (Barcelone) au XVIeme siecle, Musi-
clen précoce qui, de l'age de 7 ans jouait
et chantait avec grace, A 14 ans 1l publiait
son “Traité sur l'art d'arpeger sur la gui-
tare e‘:paqnole

Bon musicien, il se fit remarquer aussi
en Arithmétique. en astrologie et en poé-
sie. Il poursuivit ses études de médecine et
obtint le titre de docteur.

Il est l'auteur d'ouvrages de médecine
dont quelques uns furent traduits en fran-
cais. Les plus remarguables, un court trai-
té sur la peste imprimé a Barcelone, et
un Fructus Medicinae imprimé a Lyon.
prouvent son grand talent.

Il futr I'initiateur des traités de guitare
espagnole chiffrés. On peut lire en téte de
I'un d’eux ce qui suit:

“De la guitare espagnole et de la man-
dore en leurs deux variations de guitare
catalane et castillane a 5 ordres. Enseigne
comment il faut accorder l'instrument et
arpeéger sur la guitare les notes simples et
les notes bémolisées, dans un style mer-
veilleux. Pour en obtenir n'importe quel
ton, on a dressé un tableau, grice auquel,
n'importe qui pourra sans difficulté chif-
frer le ton puis le jouer et le chanter de
12 facons. Mention est faite aussi de la
guitare a 4 ordres

(Voir la Bibliographie quand elle pa-
raitra.)

ARCAS (JULIAN) .—N¢ a Maria, petit
village de la province d'Almeria, prés de
celle de Murcia, en 1837.

Guitariste fameux en son temps. On ra-
conte que dans ses concerts a cause de la
valeur de son exécution, il forcait le public
a se lever pour l'aplaudir, surtout dans les
ceuvres a caractere andalous et dans les
“jotas”. Aprés Sors et Aguado il a été
le guitariste de plus de renom jusqu'a
Tarrega qui s'imposa par son école ‘et
son orientation nouvelles.

Aprés bien des années de succes il se
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Después de muchos anos de éxitos fué
a retirarse a Almeria, donde, con sus aho-
rros, se construy6 una casita, estableciendo
la venta de harinas y cereales. Como aque-
llo no le diera resultado, tuvo que volver
otra vez a dar conciertos por varias pro-
vincias. Desde Malaga pasé al pueblo de
Antequera, donde le sorprendio la muerte.

Vivié soltero y murié el 18 de febrero
de 1883. No sélo viajé por Espafa, sino
también por otros paises, y en los concier-
tos lucia en la solapa del frac las conde-
"oraciones que obtuvo.

Establecido también en Almeria el fa-
moso constructor de guitarra Antonio To-
rres, del cual nos ocuparemos en nuesitra
Revista, se hicieron amigos.

Muerto Arcas, una casa editora de Bar-
celona publicé las 47 obras que dejo es-
critas, entre originales y arreglos, las que
luego pasaron al fondo de Unién Musical,

de Madrid.

Debemos algunos datos, que agradece-
mos, de esta biografia, al constructor de
guitarras de Almeria Don Juan Moya,
que a sus setenta y seis afos recuerda con
carifio la amistad que tuvo con esos dos
célebres artistas.

(V. la Bibliografa cuando se publique.)

BERMUDO (JUAN) .—Nacié en Ecija (Se-
villa) a primeros del siglo XV

Aunque no fué vihuelista, lo debemos
incluir entre éstos, pues fué uno de los es-
critores mas famosos de su tiempo que me-
jor trata ¢l instrumento; el que nos la des-
cribe a seis cuerdas y la diferencia de la
guitarra, en que ésta es mas corta y solo
tiene cuatro cuerdas.

En Osuna, el afio 1555, se publicé su
interesante obra Declaracion de los tnstru-
mentos musicales; en ella presenta un dibu-
éo de una vihuela de siete ordenes de cuer-

as.

Refiriéndose a la guitarra, dice: “guita-
rra habemos visto en Espafia de cinco or-
denes de cuerdas”.

retira a Almeria ou, avec ses économies,
il fit construire une maison et s'établit dans
la vente des farines et des céréales, mais
sans résultat. Il dut recommencer a donner
de concerts a travers plusieurs provinces.
De Malaga il passa a Antequera, ou la
mort le surprit.

Il mourut célibataire le 18 février 1883,
Il avait voyagé en Espagne et aussi a
I'étranger. Dans ses concerts il portait au
revers de son babit les décorations qu’il
avait obtenues.

Le fameux constructeur de guitares, An-
tonio Torres, établi aussi a Almeria (et
dont nous nous occuperons dans notre
revue), fut son ami.

A sa mort une maison d'éditions de
Barcelone publia les 47 ceuvres qu'il lais-
sait, des originaux et des arrangements,
qui passérent par la suite au fonds de
I’'Unién Musicale, de Madrid.

Nous sommes redevables de quelques
détails de cette biographie au constructeur
de guitares d'Almeria Don Juan Moya,
qui, a ses 76 ans, revit avec émotion 1'ami-
tié qui l'avait uni a ces artistes célebres.
Nous lui exprimons ici notre reconnais-
cance.

(Voir la Bibliographie quand elle pa-
raitra.)

BERMUDO (JUAN).—Il naquit a Ecija,
province de Séville, au commencement du
XV Iime siecle.

Quoiqu'il ne fut jamais joueur de “vi-
huela”, nous devons cependant le considé-
rer comme tel car il fut parmi les écrivains
les plus fameux de son temps qui traite-
rent de cet instrument. Il nous le décrit a
six cordes et en fixe la différence avec la
guitare en ce que celle-ci est plus courte et
n'a que quatre cordes.

Clest en 1555 a Osuna que fut publiée
son oeuvre si intéressante Declaracién de
los tnstrumentos musicales dans laquelle il
présente un dessin d'une vihuela a sept
ordres de cordes.

Se référant 2 la guitare, il dit: “Nous
avons vu en Espagne des guitares 2 quatre
ordres de cordes.”
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Poca distincidén hace entre la guitarra y
la vihuela, por lo que, mas adelante, dice:
“Si la vihuela queréis hazer guitarra, qui-
tadle la prima v la sexta, y las cuatro cuer-
das que le quedan son las de Ia guitarra.
Y si la guitarra queréis hazer vihuela, po-
nedle una sexta y prima.”

Fray Juan Bermudo, sabio -musico ted-
rico, debe ser consultado si se quiere tener
nocidn completa de los instrumentos musi-
cales de los siglos XV y XV establece la
identidad de ellos y los clasifica por su ta-
mafio y niymero de cuerdas.

BoONET (DOMINGO) .—WNacié en Vinaixa
(Lérida) el 4 de agosto de 1841. Murid en
1931. Trasiadado a Barcelona en sus mo-

~cedades, estudid ¢l solfeo y la guitarra con
el célebre maestro José Broca.

A los diez y nueve afos ingresé en la
Escuela Municipal de Ciegos, de Barcelona,
en calidad de auxiliar gratuitc de las cla-
se literarta y profesor de guitarra. Estos
cargos, le fueron confirmados, con la co-
rrespondiente remuneracién, al afio siguien-
te de ocupar el cargo, desempefiandolos has-
ta septiembre de 1894, gue por oposicidn
se le adjudicod la plaza de profesor de la
clase literaria.

Durante algiin tiempo desempefié el car-
g0 de profesor de guitarra del Conservato-

tio del Liceo, Dedicdse también a la ense-
flanza particular.

Cultivé, ademas, la pintura. Producto
de su pincel son algunas telas de singular
valor, diseminadas entre sus amistades.

En junio de 1922 fué jubilado. Por sus
méritos de constancia ¥ asiduidad, durante
los sesenta y dos afios que desempefié sus
cargos oficiales, se le hizo ohjeto de un
homenaje.

Pot su bondad de caticter v talento ha
merecido siempre la admiracidn y estima
de cuantos le trataron.

BROCA (JOSE).—Nacié en Reus el 21
de septiembre de 1805. Muri6é en Barcelo-
na el 3 de febrero de 1882.

Estudié el solfeo con el maestro de ca-
pilla de Reus.

Desde su infancia manifestd su predllec-
cidn por la guttarra. En los primeros afios
la tocaba: pero mas tarde, en posesidn com-

Dans ce qui suit il établit peu de distinc-
tion entre la guitare et la vihuela: “Si de
la vihuela vous voulez faire une guitare,
enlevez la prime et la sixte; les quatre cor-
des qui restent sont celles de la guitare. Et
st de la guitare vous voulez faire une vi-
huela, ajoutez une sixte et une prime.”

Frere Juan Bermudo, savant théoricien
de la musique, doit étre consulté si 'on
veut avoir une notion compléte des instru-
ments de musique des XVime et XV[eme
siécles. Il établic leur identité et les classe
par ordre de grandeur et par le normbre de
leurs cordes.

BONET (DOMINGO) .~—INé 4 Vinaixa (Lé
rida), [e 4 aolit 1841, mort en 1931. Tout
jeune homme il se fixa 3 Barcelone ou il
étudia le solféege et la guitare. Son maitre
fut le celebre José Broca.

A 19 ans il entra & ['école municipale
des aveugles de Barcelone en gualité d’au-
xiliaire gratuit de la classe littéraire et com-
me professenr de guitare. L'année snivante
il fut confirmé dans ces charges avec la ré-
munération correspondante. Il y resta jus-
qu'en 1804, date du concours qui le pot-
ta au professorat de la classe littéraire.

I occupa aussi pendant un certain temps
la place de professeur de guitare au conser-
vatoire du Liceo. Il se consacra également
a 'enseignement particulier,

11 fit aussi de la pemnture. Quelgues unes
de ses toiles de réelle valeur appartiennent
a2 des collections particuliéres.

Retraité en Juin 1922, aprés 62 ans
d’exercice somme professeur officiel, il fut
pour sa constance et son assiduité l'objet
d'un hommage mérité organisé par ses el2-
ves et ses admirateurs.

Par sa bonté et son talent il a meérité
['admiration et l'estime de tous ceux gqml
le connurent au cour de sa longue carriére.

BroCA (JOSE) .—II naquit 3 Reus le 21
septembre 1805 et mourut 3 Barcelone le
3 février 1882.

Il étudia le solfége avec le maitre de
chapelle de Reus. :

Sa prédilection pour la guitare se ma-
nifesta dés l'enfance. Il ne tarda pas 2
jouer avec habilité; mais il fit plus tard,
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OBRAS DE SALON Y CONCIERTO

Nam. Ptas, Nfim, Pia
1. Aguado (Dionisio). —Biografia y  39. — Op. 15. Elegia a Térragc 4 ... 2—
SRSt Olras 2 - e e s rvisadusea 350 40. — Op. 16. Evocacién (3-4) ......... 2,—
2, — Dos Minustos y dos estu- 41, — Op: 17. Impromptu (4) .i.coon.... 2—
IO L e M A s 2— 42, — Op. 20. Sonating (3) ...ccccrvnrreee 2,—
3. Arredondo [E) —Cariho, mazur 43. — Op. 21. Madrigal {4) .. R
D) 2— 44, — Op 22. Andaluza (5) .. . -350
4. Barrachina {Jonquin} ~Polone- 45, — Op. 23. Danza de gnomos I4I 2,—
7o (0. ez 8 Ve IO b S U oy 0 2= 48— Op 24, Meditacién (4) ............ 2—
5. Brocd (losé).—Varsoviana (3) ...... 1,50 47, — Op. 25. Estudios poéticos: MNu-
G Va8 B) e sl e e, RS 1,50 meros 1-2, Dialogando, Serena-
7. Carcassi [Mateo)., — Mlnuato fen Foh ) S e e S T g v i
Sol) (1) .. % 1,50 48, — Estudios poéticos: Nimeros 3-4,
8. — Dos estudlos, arpeg y Ilg l2i 2,— Romance, Noche de luna (4) ... 2—
9. — Estudio, mordentes (3) . 1,50 49. — Op. 24. Estudios de ligados (3] 1,50
10. Costa [José} —Célebre vals @) ... 2— 80. — Op. 27. Murmulles, estudio de
11. Coste (MNapoledn).—Reverie t3;'4] 1,50 arpegios (4) . 2=
12, — Estudio brillonte nom. 22 (4} ... 2— &1. — Op. 3l. Danzo de mufiecos de
13. — Estudio ndmero 19 (4) . S R cartén (4) . 2—
14. Ferrer (José).—E! mensmero, vais, 52. — Op. 32. Aque'lqrra, dCIl'IZ u[S] 2,—
Op; & (3 . 53, — Op. 33. Nocturno (3) ......ocvvee 1D
16, — Minuetto 08 Q) an i 150 54 XX Romance (2) .. et STy
16, — Inquietud, Op. &7 (3) . 180 55 — XX. lo Paxarina, canc. pcpul
17. — Misiva ofectuosa, Op 58 31 1,50 asturiana (3] . PRI
18. — Balada, Op. 59 @ - o 130 5 XX Paricén argenhno t4} ......... 2—
19. — Adagio, Op. 60 (3] -..cocooree 10 g XX Qjos negros (Ochi Chior- ;
20. — Marcha nupcnul Op. 81 (3] .-« 1,50 N S R ey 1,50
21. — Serenata espafiola, Op. égi Joo 1,80 B8, s XL Himn I, (1 oo 125
24, sgfestudglsb?mzdﬁ_?ﬁf__rfi.r 3— 59— XX. Himno austriaco 3) ........ 1,25
95, Fortea {:?umel) —=0p1) Improvisa- 60. — XX. la Marsellesa (4) ............ 125
cién (3) ==
26. — Op. 2, Cancién de madre (3)... 1,50
%_ = 8p ey greiluglos . 4 (TRANSCRIPCIONES)
D0 = Og '2 % pigﬁditgss: [S)fé.Lé {21121 i %:._._ 61. — Auli-Benlloch, Foxtrot de Arco
80 =108 sefs reunidds:.; o O A e e ) i e e e 2—
3| — Op. 7, Romanza [2} R 1 ) 62. — — Pasodoble de fdem (3) ...... 2—
32. — Op, 8, 2, Estudios (3) +......erere 79— &3. — Becthoven, Andante sonata
33- — Op. 9, Estudio, arpegios (2 ... 2— 10 3 . 1.50
_- — Op. 10, 2 Estudios (3) ..oeereras 20— B4 — — Tema y variacién, sépﬂ-
35. — Op: 11, Allegro de concierto (4 2,— LR i e U e L o 20—
36, — Op. 12 Cuentos infantiles: No- 65, — — Minuetfo sonata 3 (4) ......... 2—
meros 1, 2, 3 (Berceuse, C, de 66. — Brahms, dos valses, N° 8 y 15 2—
Navidad) 2-3) . 250 &7. — Chopin, Marcha finebre [4)... 2—
36 bis, — NGms. 4, 5, & fla Mc:rusiﬁu 48. — — Dos mazurcas, N.* 1622 (4 2—
Viudita) (3) .. ; 49. — — Dos preludios, N.° 1-14 (3) 2—
37. — Op. 13, Capricho-estudio 13} 2— 70. — — Vals, Op. 34, ntm. 2 14) ...... 2—
38, — Op. 14, To edo, nocturne 4)... 2— 7. — — Vals, Op. 69 nGm. 1 (4} .. 2—
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- OBRAS PARA TRIO

BANDURRIA O MANDOLINA, LAUD Y GUITARRA

(Las obras con ¥ y ** estdn también para cuarteto y-quinteto y sirven para
orquestina, para las que serviremos papeles sueltos.)
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Papel Papel
suglto Trio suelte Trio
Plas. Plas. Plas. Ptas.
1. Albéniz (I.)—Granada se- BN 73. Granados (E.)—Danza V.... 075 225
TEREO s Fikenass erren e avaaies £ ) 74 ey X 0 :
9.~ Chdllr. sananoAG- s 075 DB g e o e Wq, ks
10. Anénllm?(\fl_lm Romanesca 050 180 teugu iLos pasmrges] 075 2725
{SigloiXVH)s 550 o as srnsivea 50, ALy
14, Bnt.!ﬁ.—-Gmrotc fGci i v 050 2— 88 Haendel—Célebre Iargo 050 2—
15, — Aria’ (lento de la suite 99. Luna (P.—Canto de Prima~
de cuerda} ... 0,50, 2— [ | i SN I A e 075 225
17. Beethoven —Sonatina fécil 0,75 225 100. — Idem idem. Fantasia ... 1,— 3—
18. — Minuetto del septimino... 0,75 225 101. — Molinos de Viento. Sare-
19. — lush Ruinas de Atenas, \ 5 AT st s L ey 075 225
marcha- - et sy p
20, — Minuetto, Senata op. 10 075 2725 TI% S llgem' 'ig"m’ Fasodob[a l— 3—
21. — Minuetto, Sonata op. 2 075 2,25 - e antasia... 1— 3—
2 — Adagio, Sonatu potéti- 104. — Codetes de lo Reing,
(sexteto, 3 e 0,75 o Pt;;odob'% ------ SN {1},;5 gz—g
23. Benedito (R Puvuno ...... 075 225 » — ldem, Iidem. Infermedio 0,
24, Boccherlnl{-—lCé!ebre mi= -106, — Idem, idem. Fantasia... 1— 3—
ol Braaiselin Severata % e M e s
27. Brahms.—Dos Valses . 225 108. — Idem, idem. Cancién es-
28. Bretén ql' J)—la Verbena de paiocla ..... 1— 3—
la Paloma (fantasfa)...... 075 225 115. Marqués—El onll[o de. hre-
29. — Idem, fdem, mazurca:.. 075 225 rro. Preludio. .....ccovecvean.. 075 225
o e o dodn ot 1 o o MERRELRE P21 076 025
e AW U Fsssassaavananes '] ~r - a b sssesansnase il o
31 -G%c:irr?ana de la 6peru o 126, Mggﬁni (P.)—Gavota de.los d
3. — la Dolores, pasacaile;.. 1— 3— 122. Moz;:°_°§i;;‘ion;a der Ia T
35, Caballero—Minuetto de La : épera Campanons.... 1,50 4,50
. Vlaacm 0,75 2,25‘ M E l[ S e E
. 36, — Alborada de ‘Bl Senor 132. Morera (ré anm s- 075 2
1o fo LT H AT e et 075 225 p"'.'!‘." sr.l; ROEIL o sr iopagessts 75 2,25
¢ 87~ Coro_de fepairiadps... 075 225 15 M, Temebariaxssanero
. 38 — Jota de Gigantes y Ca- de Tordesillas. Pavana:.. 075 225
Beridos R eyt 075 225 135. Mozart—Marcha turca...... 1,— 3—
ﬁ- Cho lrj.;&agghanjgiegra %;g %% 136. --DSereJnotc de lc: 6pem e
; als ; .
él. Forlea (Dj—Jota aago: 1@ St S S
nesa. . = ; : v
62. — Jota valenciana ......... 075 225 138. _B:A ]I'S:e"o de:n cuarleta 075 225
4. — Rapsodia aragone:a 137 Murill e I doble 075
; IEI sitio de Zaragoza),... 1,— 3,— ’ o—Tirana, pasodable 075 225
64. — Rapsodia espafio g[u n®l 1,— 3— 165. Schubert.—Célebre: Momen-
B s — Bbre gavota {La In- T T e | SR M i 0,75 225
genual larreglo) ....o........ 075 225 166. — Serencio [de Vuelon mis
‘98, — Célebre pavana larr)... 1 — 3— CONCIONBE): ..ccu. vorisnasarsonss 050 2—
67..Gluck.;-lﬁgeniu en Auﬂs, 075 295 167. — Ave Maria (de Vuelan
: gavota: ....... 75 ; mis canciones] .......i..eeeess 0 2—
69. Gounod.—Serenata .......... 075 225 148 — ESI Agtés 0'5,53 92—
70. — Mozurca sobre motivos YAk - ShAmibics TR e e 075 205
de lo épera Romeo vy 4 — Marcha miiitar T
TH 1o i sl e pele S 225 170. Schumann—Cél Reverie .... 050 2—
71. — Ave Marfa 5 171, Serrano.—Moros' v Cri_sr!a- _
72. — Danza de los Bacantes 1— 3— nos, marcher il vt 075 225 .




