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L u c h a n d o por la ex i s t e nc ia (II). por Gila­
bert y Rnhicli.- Conciertos, por Ayarbe—Xilsúví-
g a m o s , \íotF Ferrer.—Gircxúo Musical Bohemio , 
por / . 31.^ N. P.—El R é q u i e m y la dote , por 
Félijs Ariiau.—Pro ars et prcf cis , por A. Uiró 
Bachs.—PÁaNAS, ESCOGIDAS: El ba i lar ín y el 

músico (conclusión), p r Herbert Speiieer.—Sea-^ 
cióu oficial .—No ic ias .—Anuncios . 1$ 

Luchando por la existencia 
II 

De las c r u d e z a s q u e van l igadas en toda 
p e r e g r i n a c i ó n e n c a m i n a d a á q u e r e r ser 
algo d e n t r o las mani fes tac iones del s a b e r 
h u m a n o d e n o m i n a d a s ciencias, artes y 

oficios, s o l a m e n t e conozco las del A r t e 
iMusical, y a u n q u e i g n o r e , c o m o ya h é 
d i c h o , las v ic i s i tudes de l u c h a de las o t r a s 
clases socia les , casi m e a t r e v o á c ree r y 
estoy c o n v e n c i d o de q u e n o m e s u c e d e r á 
lo q u e al sab io del c u e n t o , q u e si b ien p u e ­
de h a b e r Dtro a r t e ú oficio q u e t e n g a p a r a 
sus p r a c t i c a d o r e s t an t a s i n g r a t i t u d e s c o m o 
g u a r d a p a r a el p ro fe so rado de o r q u e s t a el 
A r t e Mus ica l , d u d o h a y a o t ro q u e le exceda . 

Al q u e no conozca nues t ro s m e d i o s de 
v ida s e g u r a m e n t e le pa r ece rá q u e las a n t e ­
r io res a f i rmac iones .son consecuenc ia de u n 
cr i te r io s u p e d i t a d o á la exage rac ión de una, ; 

idea ó t e n d e n c i a , m a s yo estoy c o n v e n c i d o 
q u e son reflejo s ince ro de la r ea l i dad . Es ta 
m i s m a rea l idad de cosas , no es e m p e r o 
suf ic iente p a r a h a c e r dec rece r el n ú m e r o 
de a t acados de epidemia-soljlstica, q u e se 
h a a p o d e r a d o de un m á s q u e r e g u l a r n i i -
m e r o de famil ias p o b r e s y m e n e s t r a l a s , y 

ves esta la de d e d i c a r á sus hi jos al cu l t ivo 
del sublime a r t e l l a m a d o Mús ica ; si se t i e ­
ne lo n a r r a d o c o m o ve ros ími l , ¿qué funda ­
m e n t o m o t i v a d o pue'de h a b e r en esta c a u ­
sa? A m i p a r e c e r f u n d a m e n t a esta c o n s e ­
c u e n c i a el h e c h o de q u e esta clase de d i g ­
n í s i m a s fami l ias , p i e n s a n , respecto al p o r ­
v e n i r de s u s h i jos , d i f e r e n t e m e n t e q u e en 
o t ro t i e m p o . Y es q u e an t e s no c re í an 

-necesar io e x i m i r á s u s vas tagos del t r a ­
bajo m a n u a l , p o r q u e los q u e se d e d i c a b a n 
al m i s m o , e ran m á s re spe tados de lo q u e 
son en nues t ro s d ías , p o r c u y o m o t i v o es 
casi n a t u r a l q u e g e r m i n e en sus ce r eb ros 
la descabe l l ada idea de hace r l e s c u r s a r ca­
r r e r a s de a b o g a d o , i n g e n i e r o , doc to r , e t c é ­
te ra ; m a s se desvanece esta i lus ión al p e n ­
sa r en la r ea l idad de la v ida , de esta r e a l i ­
dad q u e p r iva p u e d a d e s a r r o l l a r sus 
in ic ia t ivas el i n d i v i d u o q u e ca rece d e m e ­
dios; p e r o no o b s t a n t e de s i l u s ionados d e 
estas o p t i m i s t a s v i s iones i m p r e g n a d a s de 
a m o r p a t e r n o , se res is ten á e n t r e g a r sus 
hi jos á las g a r r a s del q u e m i r a n c o m o 
f a n t a s m a del d e s c o n s i d e r a d o y a n o n a d a -
d o r t r aba jo m a n u a l . C u a n d o esto s u c e d e , 
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ent ra el pe r iodo de divagación men ta l en 
la que el p e n s a m i e n t o r e c u r r e á c u a l q u i e r 
condic ional descenso po r no sufrir una des­
i lus ión, con t en t ándose an tes de q u e esto 
o c u r r a , en h a c e r c u r s a r á s u s d e s c e n d i e n ­
tes la carrera de la Música , y conste que 
al recalcar ía pa l ab ra carrera no es con 
in tenc ión de rega tea r m é r i t o á los es tudios 
que son necesar ios pa ra ser i m buen m ú ­
sico, s ino u n m o d o de expresa r m i c o m ­
pasión hac ia los p o b r e s padres que después 
de sacrificarse c inco ó seis años p a r a 
q u e d u r a n t e los cuales sus a m a d o s hijos 
p u e d a n h a c e r el es tudio necesar io pa ra 
ser un regular profesor , se e n c u e n t r a n en 
q u e el Ar te Musical está i n m e r e c i d a m e n ­
te m a l cons ide rado ; q u e sus cu l t ivadores 
son, en su mayor í a , poco respetados y poco 
re t r ibu idos c u a n d o t raba jan s iendo este 
t rabajo po r d e m á s even tua l . C u a n d o esto 
obse rvan , viene la desi lus ión total en que 
los padres c o m p r e n d e n lo equ ivocados que 
a n d a b a n figurándose q u e este Ar te p r o ­
porc ionar ía á sus prac t icadores suficiencia 
de medios pa ra a p a r t a r de su vista la t e r r i ­
ble visión de l u c h a r po r la existencia s i e n ­
do pa r t e ac tora en el tr iste d r a m a de vida 
d e n o m i n a d o Privaciones con visos á la, 

miseria. Ojalá m i r a r a n en este p r i s m a t o - ^ 
dos los que c o m i e n z a n el es tudio de e s t e j 
h e r m o s o pe ro míse ro Ar te , p o r q u e i n d u - i 
d a b l e m e n t e no h a b r í a c o m o h o y , el exce-í 
sivo n ú m e r o de regula res y has ta buenos í 
profesores que á b u e n seguro c a m b i a r í a n 
su sue r t e con el m á s h u m i l d e b race ro , en 
lo concern ien te á la facilidad con que r e s ­
pec t ivamen te cuen t an pa ra pode r sostener 
el equilibrio pecun ia r io q u e es de s u m a 
neces idad pa ra poder evadirse de ser par te 
ac tora en el d r a m a a n t e r i o r m e n t e c i tado . 
Fáci l es c o m p r e n d e r q u e tal estado de co ­
sas es casi impos ib le de a g u a n t a r , con todo 
y tener una fuerza equilibradora que colo­
ca al p ro l e t a r i ado en condic iones de v e r ­
dade ra defensa de sus jus tos d e r e c h o s , 
pues la Un ión Musical represen ta m u c h a s 
esperanzas p a r a nues t ra clase, y v iven é s ­
tas , no so lamen te en su p r o g r a m a , sí q u e 
t amb ién en a lgún h e c h o d e m o s t r a t i v o , 
c o m o , p o r e jemplo , el tar ifar y r e g l a m e n -
taf el t rabajo , y en s egundo luga r en la 

i m p l a n t a c i ó n de la A d m i n i s t r a t i v a para el 
servicio consumaciones de bebidas. La p r i ­
m e r a de éstas representa la ga ran t í a de no 
pode r ser del todo explo tados en el t r a b a ­
jo , y la s egunda da u n a ev idente p r u e b a de 
q u e en la finalidad de nues t r a Asociación 
es menes te r q u e ad ic ionemos la pa labra 
Cooperativa. 

C u a n d o en estas cosas, v a g a m e n t e e x ­
pues t a s , m i imag inac ión desc iende ó se 
r e m o n t a , en t ra el p e n s a m i e n t o en con t inua 
lucha con las ideas pes imis tas y op t imis t a s , 
deduc i endo escueta y d e t e r m i n a d a m e n t e , 
lo tr is te de nues t ro pasado , que s e g u r a ­
m e n t e nos h u b i e r a conduc ido al caos del 
re la jamiento social , si á t i empo no nos 
acogemos al sa lvador c redo de la A s o ­
ciación. 

J A I M E GILABERT Y Riricii 

(Se continuará.) 

C O f l C I E Í ^ T O S 

Verdade ra s so l emnidades mus ica les h a n 
sido los cua t ro concier tos de la segunda , 
serie o rgan izados por la F i l a r m ó n i c a y 
bajo la d i rección del Mtro . C r i c k b o o m . 

E n el p r i m e r o y s egundo concier to 
t o m ó pa r t e la célebre violoncell is ta Elsa 
Rüegger , ar t is ta en todos conceptos , pues -; 
a d e m á s de u n g r an m e c a n i s m o que la 
p e r m i t e e jecutar los m á s difíciles pasajes 

- con u n a facilidad casi inconceb ib le , está 
do tada de u n s en t imien to exquis i to q u e 
sabe c o m u n i c a r al púb l i co , p r o d u c i e n d o 
impres ión p rofunda ; debo cons igna r , a d e ­
m á s , su afinación perfecta, cua l idad , creo 
yo , q u e en los i n s t r u m e n t o s de c u e r d a , y 
sobre todo el violoncel lo, debe señalarse , 
p o r ser la más difícil de a d q u i r i r . Pa ra h a ­
cerse cargo de la l abor de d icha ar t i s ta 
basta fijarse en las piezas q u e ejecutó en 
los dos concier tos : con o rques t a . Concierto, 
de E . La lo (allegro maesíoso, interme^^o, 
allegro vivace), ob ra con q u e se presentó 
al púb l i co , p r o d u c i e n d o v e r d a d e r o e n t u ­
s iasmo en el s egundo t i e m p o . Concierto en 
re, H a y d n (allegro modéralo, adagio, alle­
gro), ob ra l lena de dif icultades de e jecu-
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ción y dicción, q u e fueron i r í terpretadas 
po r la Sr ta . Rüegger con u n a sobr iedad y 
na tu r a l i dad que sólo pueden a l canza r los 
g randes ar t i s tas : con a c o m p a ñ a m i e n t o de 
p i ano ejecutó Sui íe , LuUy fair, Sarabanda, 

courante); Sexta sonata, Boccher in i (ada­

gio, allegro), Abendlied, S c h u m a n n , Re-

cueillement y La fileuse, de P o p p e r . T u v o 
que e jecutar fuera de p r o g r a m a , diferentes 
compos ic iones pa ra co r r e sponde r al e n t u ­
s i a smo desper tado en el púb l i co , q u e d e s ­
pués del s e g u n d o conc ie r to , la h izo u n a 
v e r d a d e r a manifes tación de s impa t í a . Debo 
cons igna r , po r m i pa r t e , q u e la i m p r e s i ó n 
p r o d u c i d a en mí po r la Sr ta . Rüegge r es 
de aque l las que no se b o r r a n , pues a d e m á s 
de d o m i n a r el i n s t r u m e n t o de u n a m a n e r a 
abso lu ta , in te rp re ta la mús i ca , y sobre todo 
los clásicos, con u n respeto y ca r iño q u e 
deja a d i v i n a r el e s tud io p rofundo q u e de 
d ichos au to res ha hecho esta ar t i s ta . 

* * 
E n el tercero y cua r to concier tos se p r e ­

sentó la célebre p ianis ta Cloti lde Kleeberg, 
d e m o s t r a n d o desde el p r i m e r m o m e n t o , u n 
m e c a n i s m o tan perfecto que se le p u e d e 
c o m p a r a r con el de los más famosos c o n ­
cer t is tas . El p r i m e r o de estos concier tos , 
que fué p a r a p iano solo, ejecutó el s i ­
gu i en t e p r o g r a m a : Chaconney variaciones, 

Haende l , s iendo a p l a u d i d í s i m a ; Sonata 

op . 3 1 , n ú m e r o 3, en mi bemol, Beethoven 
(allegro, scherzo, minuetto, presto). Fan-

tasiestücke, S c h u m a n n ; Nocturno, op . 48 
en Ja sostenido menor. Estudio sobre las 
teclas negras , op . 10, n ú m e r o 5, y Mazur­

ka, en si menor, C h o p i n ; Les abeilles, 

T h . Dubo i s , q u e t uvo q u e ser repet ida; 
Danse, C. A. Debussy ; S o u ^ M í r úí'/íah'e, 
Sa in t -Saéns . En el ú l t i m o concier to ejecutó 
la Sonata op . 25, C h o p i n , Arabesque, No-

velette, S c h u m a n n ; Impromptu, S c h u b e r t , 
y Presto, op . 7, Mende l s sohn ; p r o d u c i e n d o 
g ran e n t u s i a s m o y viéndose obl igada á 
ejecutar var ias compos ic iones q u e le va­
l ieron u n a ovación bien merec ida . 

Debo o c u p a r m e a h o r a de la l abor del 
Mtro . C r i c k b o o m , q u e ha ten ido b u e n 
acier to al p re sen ta rnos á dos ar t i s tas de 
mér i to s tan sobresa l ientes ; al p rop io t i em­
po, debo ocuparme de la parte importante 

q u e le es tuvo reservada á la o r q u e s t a en 
los dos p r i m e r o s concier tos . E n el p r i m e r o 
se ejecutó La Jlauta mágica ( obe r tu ra ) , de 
Mozar t , m o d e l o p o r lo bien cons t ru ida , 
ob t en i endo u n a in te rp re tac ión m u y jus ta ; 
Quinta sinjonía, de Beethoven, ob ra q u e 
s iendo conoc ida del públ ico desp ie r ta s i e m ­
pre in terés po r conocer la i n t e rp re t ac ión 
del d i rec to r . No es m i propós i to ana l i za r 
la in t e rp re tac ión dada á la s infonía po r el 
Mt ro . C r i c k b o o m ; sólo debo deci r q u e 
h u b o m o m e n t o s q u e m e produ jo v e r d a d e r o 
e n t u s i a s m o y efectos de s o n o r i d a d , sob re 
todo en el ú l t i m o t i e m p o , q u e m e s o r p r e n ­
d i e ron . Debo seña la r t a m b i é n la i n t e r p r e ­
tac ión jus ta y a c a b a d a del s e g u n d o t i e m p o , 
q u e a d q u i r i ó u n rel ieve e x t r a o r d i n a r i o . 
Ejecutóse también Zorahayda, p o e m a s in­
fónico, Svendsen ; Follet (p re lud io del te r ­
cer acto) . G r a n a d o s , ob ra s q u e m e p r o d u ­
je ron b u e n a i m p r e s i ó n ; de todos m o d o s 
t endr í a q u e conocer de la p r i m e r a el a r g u ­
m e n t o de q u e se h a se rv ido el a u t o r p a r a 
c o m p o n e r el p o e m a y la s egunda oiría 
j u n t o con la ob ra de q u e forma pa r t e pa ra 
pode r expresar u n a op in ión concre ta . 

E n el s e g u n d o concier to ejecutóse Pre­

ludio, Allegro modéralo, Haende l ; y Ada­

gio (air) y Rigaudon, Grieg, ob ra s m u y 
bien in t e rp re t adas , deb iendo m e n c i o n a r s e 
el Adajio, en el que la o rques ta es tuvo á 
g ran a l t u r a , y el T^igaudon, d o n d e sob re ­
sal ieron los señores Perel ló (violín) y 
F o r n s (viola) . 

En el ú l t i m o concier to ejecutóse u n a so­
nata pa ra violín y p iano del g r an Beetho­
v e n , i n t e rp re t ada po r C . Kleeberg y 
M. C r i c k b o o m , que fué un t r iunfo pa ra 
d ichos ar t is tas ; e jecutaron, a d e m á s , el an­

dante de la b.^ sonata pa ra co r r e sponde r á 
los ap lausos del púb l i co . 

La labor de M. C r i c k b o o m , c o m o vio l i ­

nis ta , fué no tab i l í s ima , s iendo s e c u n d a d o 

h á b i l m e n t e por la Sr ta . Kleeberg . 

Después de h a b e r reseñado los conc ie r ­

tos de la « F i l a r m ó n i c a » , r é s t ame sólo feli­

c i tar con e n t u s i a s m o al maes t ro C r i c k b o o m 

por los esfuerzos q u e en p r o del Ar te está 

rea l izando y q u e tanta falta hacen en este 

pa ís , q u e po r desgracia , no s iente a ú n los 

i m p u l s o s de la v ida por lo q u e al a r te m u ­

sical se refiere. 
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El día 3 de Marzo ce lebró la Soc iedad 
Barce lonesa de Conc i e r to s , q u e tan a c e r t a ­
d a m e n t e d i r ige el m a e s t r o G o b e r n a , su 
a n u n c i a d o conc ie r to en el T e a t r o de N o v e ­
dades , en el q u e se ejecutó el Quinteto en 
sol, de Mozar t , el Quinteto en do, de Bee t ­
h o v e n , va r i a s o b r a s de H a y d n , Bach , Boe -
ly y S c h u b e r t , s i endo m u y bien i n t e r p r e ­
t adas , sob re todo el Quinteto, de Mozar t , 
del q u e t uvo q u e repe t i r se el minuetto; re­
c i b i e n d o , al final del conc i e r to , u n a ova­
ción el m a e s t r o G o b e r n a , j u n t o con los 
profesores q u e c o m p o n e n la o r q u e s t a . 

A Y A R B E 

D I S T I ^ G A m O S 

Sí , d i s t i n g a m o s p a r a q u e todos los socios 
de la U n i ó n Musica l s e p a m o s su v e r d a d e r a 
s i tuac ión respecto á la soc iedad y el con­
cepto q u e la m i s m a nos m e r e c e . 

P a r a l o g r a r m i ob je to d iv id i r é en c u a t r o 
ca tegor ías el c o n j u n t o total de i n d i v i d u o s 
q u e c o m p o n e toda soc iedad . 

I . ' ' categoría.—En este g r u p o están c o m ­
p r e n d i d o s todos los q u e t r a b a j a n en bene ­
ficio de la soc iedad , los q u e p o r ella se s a ­
crif ican y los q u e c o a d y u v a n de c u a l q u i e r 
m a n e r a á su de sa r ro l l o y e sp l endor , los 
q u e a l i m e n t a n idea les y c u m p l e n de b u e n a 
v o l u n t a d los deberes q u e todos t e n e m o s . 

Es tos son los v e r d a d e r o s socios , los q u e 
t i enen q u e l levar á los o t ros a l a c ú s p i d e de 
sus a sp i r ac iones , los q u e r o m p e r á n las 
t r abas q u e i m p i d e n toda evo luc ión p r o g r e ­
s iva . 

2 . " categoría.—A esta pe r t enecen los q u e 
p o r causas jus t i f icadas no p u e d e n t o m a r 
p a r t e ac t iva en los a s u n t o s de la soc iedad 
y , s in e m b a r g o , es tán a s i m i l a d o s á ella 
h a s t a el p u n t o de q u e con su c o m p o r t a ­
m i e n t o a n i m a n á los m e n c i o n a d o s a n t e ­
r i o r m e n t e , d á n d o l e s fuerza m o r a l p a r a l u ­
c h a r en favor de toda nob le causa . Esta frac-^ 
c ión es d i g n a de a l a b a n z a p o r el sóloj 
h e c h o de q u e asp i ra al p r o g r e s o y dignifi- ^ 
cac ión . I 

3.̂ ^ categoría.—La c o m p o n e n los remo-\ 
ristas, los d e s c o n t e n t a d i z o s , los a m b i c i o - ? 

sos , los q u e p r e t e n d e n v iv i r m e j o r en la 
confus ión y en el de so rden q u e en la h a r ­
m o n í a y la paz q u e la soc iedad les ofrece. 
Es tos i n d i v i d u o s c a u s a n , con su m o d o de 
p r o c e d e r , u n a t r a so al d e s e n v o l v i m i e n t o 
social y d a n l u g a r á q u e las ene rg ías de los 
q u e t r aba jan de b u e n a fe h a y a n de i n v e r ­
t i r las en a s u n t o s de escasa i m p o r t a n c i a 
c u a n d o las m á s de las veces se c r ean d i s ­
cus iones y has ta conflictos p o r ia cosa m á s 
ba l ad í . B u e n o es, en m i o p i n i ó n , q u e se 
a t i enda y corr i ja ha s t a lo m á s m í n i m o , 
pe ro con u n poco de b u e n a v o l u n t a d de 
los a q u í c o m p r e n d i d o s , se a h o r r a r í a m u ­
c h o t i e m p o y l a s i n t e l i g e n c i a s p o d r í a n ocu­
p a r s e m á s en lo q u e á todos in te resa . L o s 
de esta ca tegor ía , sa lvo c o n t a d í s i m a s ex­
cepc iones , son per jud ic ia les al fin p a r a q u e 
s e c r e ó la soc iedad . L a m a y o r í a de el ios 
o b r a n i n c o n s c i e n t e m e n t e , p o r falta, q u i z á , 
de educac ión social , y p o r esta r a z ó n creo 
q u e son suscep t ib les de r e g e n e r a c i ó n . 

4 . * categoría.—Los-paralíticos, los nulos, 
los qufc c reen c u m p l i r su m i s i ó n sa t i s fa­
c i endo el ins igni f icante t r i b u t o p e c u n i a r i o , 
los q u e no se o c u p a n de la soc iedad ni les 
i m p o r t a si va bien ó m a l . Es tos ni d a n c a ­
lor ni frío; son seres m u e r t o s de los q u e no 
se debe e spe ra r n a d a m á s q u e ind i fe renc ia . 
Viven ia vida de m á q u i n a , in sens ib le á toda 
pas ión ; son los a u t ó m a t a s q u e se m u e v e n 
m a t e m á t i c a m e n t e , s e g ú n el resor te q u e se 
les toca; la m a t e r i a , d i spues ta s i e m p r e á 
obedecer ; p a r a éstos no • existe d i g n i d a d , 
p rog re so nicosa a l g u n a q u e t i enda a e n a l ­
tecer al h o m b r e . 

H e c h o ya este f r acc ionamien to e x a m i n é ­
m o n o s d e t e n i d a m e n t e y en n u e s t r a c o n ­
ciencia está el a p r o p i a r n o s ia ca tegor ía q u e 
nos pe r t enece . Los q u e os creá is i n c l u í a o s 
en las dos p r inneras , m a n t e n e o s fuertes en 
los p ropós i tos y n o d e s m a y é i s p o r n a d a ; 
h a c e d c u a n t o s sacrificios r e c l a m e de v o s o ­
t ros la Soc iedad q u e con el b u e n e jemplo 
y la cons tanc ia logra ré i s la d i g n i h c a c i ó n 
totaL 

Los q u e os veáis c o m p r e n d i d o s en las dos 
ú l t i m a s , ref lexionad bien en lo q u e es y 
•representa la Asoc iac ión ; a c e r c a o s , si 
v u e s t r a in te l igenc ia , p o r el despego socia l , 
no os h a de jado ver c l a r a m e n t e la g r a n d e -
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za de sus fines; acercaos , repi to, al que 
consideréis u n b u e n socio y ped id le datos 
y expl icaciones necesar ias pa r a c o n v e n ­
ceros , y tened la s egu r idad de q u e cual ­
qu ie ra de ellos os satisfará, sobrándoles 
a r g u m e n t o s pa ra haceros va r i a r de m a n e r a 
de pensa r y o b r a r . P r o c u r e m o s todos p e r ­
tenecer á las dos p r i m e r a s categorías y e n ­
tonces el i nc rédu lo será el que gr i ta rá con 
m a y o r energía : ¡Viva la U n i ó n Musical! 

FEDERICO P''BRRER 

Círculo Musical Bohemio 
Asistí al concier to con q u e celebró esta 

s impát ica Sociedad la i n a u g u r a c i ó n de su 
n u e v o local social . 

Son no tab les los p rogresos q u e h a n h e ­
cho los bohemios dado el poco t i empo q u e 
l levan de su fundac ión; y a ú n no h a n cesado 
en su m o v i m i e n t o de avance , á juzgar po r 
lo br i l lan te que resul tó el concier to q u e 
m e ocupa . Asis t ieron á él en t an to n ú m e ­
ro los inv i tados , que aún era p e q u e ñ o el 
espacioso local á que se h a n t ras ladado . 

En las diferentes piezas q u e fo rmaban 
el p r o g r a m a escucharon los e jecutantes 
merec idos ap lausos , q u e no m e s o r p r e n ­
d i e ron , pues conozco m u y bien la cons tan ­
cia que poseen los ind iv iduos de esta a g r u ­
pac ión , y q u e les c o n d u c e á ensaya r con 
ca r iño y c u i d a d o s a m e n t e s i e m p r e q u e de 
da r un concier to se t ra te . 

Se es t renó una canción de Astor t , t i tu lada 
Dejallimeni, d i r igida po r el maes t ro L a -
mote de Gr ignon y can tada po r la señor i ta 
Pares . Esta pieza, a u n q u e de pocos vuelos , 
es m u y sent ida y está bien t raba jada . 

Los señores Sánchez Soler , Dóna te , R i ­
bas y Sánchez Ca r r e r a , e jecutaron un 
cuar te to de Mende l s sohn . Esta ob ra no s a ­
lió con todo el ajuste que h u b i e r a s ido de 
desear , pero bas tan te h ic ie ron t ra tándose 
de mús ica nada vu lga r , y q u e a u n tocada 
po r r epu tados profesores, se oye con i m ­
perfecciones. 

Antes de la tercera pa r t e , el S r . P r ie to , 

i nd iv iduo de la Jun t a del Círculo Musical 

B o h e m i o , leyó u n t rabajo en el q u e , en t r e 

o t ras cosas, puso de manif iesto las causas 
por qué la m a y o r í a de las sociedades de 
concier tos f racasan. Dijo que s iendo en al­
g u n a s los e l emen tos q u e las forman he te ­
rogéneos , dif icultan el con jun to , s iendo in­
feriores por este mot ivo á las q u e están 
fo rmadas por e l emen tos h o m o g é n e o s . E n 
o t ra s , conv i r t i éndose el d i r ec to r en pres i ­
den te , y a c a p a r a n d o otros cargos , crea des ­
con ten tos , se fo rman camar i l l a s y s o b r e ­
viene el cons igu ien te r o m p i m i e n t o . P o r lo 
a t i nado de las observac iones y la s incer idad 
con q u e está escri to, el t rabajo del s eñor 
Pr ie to fué p r e m i a d o con jus tos ap lausos al 
q u e asocio el m í o . 

El púb l i co salió satisfecho de este c o u r 
c ie r to , c o m o m e a t revo á a s e g u r a r q u e sal­
drá de los suces ivos . 

J , M." N . P . 

El Reqaiem y l a dote 

E n el b a r r i o de San José de Viena , h a b í a 
una t ienda de cur ios idades an t iguas y m o ­
d e r n a s . Era del h o n r a d o Jorge R u t t e r . T o ­
das las s e m a n a s la v is i taba u n señor ext re­
m a d a m e n t e pál ido; c o m p r a b a a lguna b a ­
gatela y se diver t ía j u g a n d o con los n iños 
de Jorge . 

U n a m a ñ a n a , oyendo á Jorge q u e r e c o ­
m e n d a b a á sus hijos g u a r d a s e n el m a y o r 
s i lencio, supo po r él que m a d a m a R u t t e r 
acababa de d a r á luz su d u o d é c i m o hi jo . 

—¡El duodéc imo! — exc lamó el pá l ido 
señor .—¿Y tenéis p a d r i n o pa ra él? 

—¡Ay , s e ñ o r ! — r e s p o n d i ó Jorge , — los 
pad r inos no faltan j a m á s á los ricos; pero • 
yo no sé d o n d e podré ha l l a r u n o para 
m i recién nac ido . 

— P u e s bien, yo lo seré; pero le p o n d r e ­
m o s el n o m b r e de Gabr ie la . í 

— C o m o gusté is . i 
—Os ent rego cien ñ o r i n e s p a r a los gastos < 

del b a u t i z o ; yo no q u i e r o o c u p a r m e d e " 
nada . Aqu í tenéis las señas de mi casa y 
m e avisaréis c u a n d o todo esté d i spues to . 

— ¡Ah, señor! ¿cómo podré pagar tan ta 

b o n d a d ? 
— C o n c e d i é n d o m e u n a grac ia , q u e es la 
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de dejar q u e t o q u e un m o m e n t o en este ; 
p i a n o . 

— T o c a d , señor , todo el t i empo que g u s ­
téis , i 

— En este ins tan te tengo en mi m e n t e ¡ 
u n a idea q u e buscaba hace m u c h o t i empo j 
p a r a t e r m i n a r u n a composic ión mus ica l ; j 
si no la ensayo a h o r a t e m o no volver á re- > 
co rda r l a . 

El b u e n o de R u t t e r coloca u n t abure te ¡ 
cerca del p i a n o , el huésped se s ienta , ab re ] 
el i n s t r u m e n t o , p r e lud i a y después r e c o - | 
r r e el clave con m a n o maes t r a . ! 

Al cabo de a lgunos m i n u t o s , la gente ¡ 
q u e pasaba por la calle se detenía á la : 
pue r t a de la t i enda ; el encan to ob raba i 
has ta en los p e q u e ñ o s n iños de Ru t t e r , á \ 
los q u e no fué ya necesar io r e c o m e n d a r \ 
q u e cal lasen; todos e scuchaban en si lencio J 
aquel la mús i ca deliciosa, y esto p u e d e | 
creerse fác i lmente , pues el m ú s i c o e ra . . . ] 
iVlozart. I 

S in p res ta r a tenc ión á c u a n t o pasaba en 
to rno s u y o , y en el m o m e n t o en que juzgó 
po r sí m i s m o el efecto de su insp i rac ión , ; 
t omó u n a hoja de pape l , escribió a lgunas \ 
no tas , y l evan tándose con las meji l las m á s l 
a n i m a d a s que de c o s t u m b r e , se despidió . ] 

A los tres días , R u t t e r corre á la casa ; 
q u e se le h a b í a ind icado y llora al ver un \ 
féretro á la pue r t a . 

¡Mozart ya no exist ía! ] 
Jorge vuelve á su casa t r is te , so l lozando , ; 

y con templa con acerbo dolor el p iano de ] 
d o n d e hab ían sal ido los ú l t imos acentos 
de aquel célebre compos i to r . 

¿Cuáles e ran estos ú l t imos acentos? . . . I 
Los de su i n m o r t a l Tiequíem, q u e un | 

fatal p re sen t imien to le i m p e d í a conc lu i r ; 
desde dos meses antes! 

La n iña de qu ien qu i so ser pad r ino reci-S 
bió el n o m b r e de Gabr ie la , y c u a n d o esta í 
anécdota c i rculó , los cur iosos acudieron^ 
de todas par tes pa ra ver y c o m p r a r el 
p i a n o tocado u n a sola vez po r el p r inc ipes 
de la mús ica a l e m a n a . 1 

Al fin Rut te r lo vendió á u n o de ellos en j 
cua t roc ien tos florines, que fo rmaron l a ! 
dote de Gabr ie la . | 

F É L I X A R N A U \ 

P t ( o a p s et p p o f e c i s 

Con es tas 'pa labras t e r m i n a b a su notable 
Saludo el maes t ro Pedrel l á esta Sociedad, 
con el que nos a n i m a b a á r egene ra r el a m ­
biente ar t ís t ico del profesorado, c i t ándonos 
casos en q u e la Asociación hab ía ob rado 
tal mi l ag ro . 

Nues t r a U n i ó n , desde el p u n t o de vista 
económico , es ya una g ran sociedad, pe ro 
no es lo suficiente ni todo lo que debe ser. 
La Un ión Musical , á m i m o d o de en tender , 
debe ser, á m á s de la defensa de nues t ros 
derechos , u n a Universidad ó Ateneo , d o n ­
de c o n c u r r a n los ganosos de saber y los q u e 
s ientan sed de Vida y Ar te . 

Creo m u y lógico que p r i m e r a m e n t e se 
h a y a a tend ido á la par te económica del 
profesorado, p o r q u e sin Vida no h a y Ar te 
posible , pe ro creo t a m b i é n l legado ya el 
m o m e n t o de p r e o c u p a r n o s de a lguna cosa 
más , q u e t a m b i é n es necesar ia pa r a la 
Vida , m á x i m e c u a n d o con tando con el nú ­
m e r o de ind iv iduos q u e fo rman esta Socie­
dad pueden hacerse las dos cosas á u n 
t i e m p o . 

H o r a es ya de que sa lgamos de la apat ía 
inte lectual en q u e nos e n c o n t r a m o s , y u n a 
de las cosas más ind icadas , creo q u e es el 
fomento de la Biblioteca. P r o c u r e cada i n ­
d iv iduo repasar la suya (el q u e la tenga) 
para ver si en la m i s m a posee a lguna ob ra 
que no le sea de absolu ta necesidad pa ra po­
ner la al a lcance de sus c o m p a ñ e r o s de p ro ­
fesorado, con lo q u e ha rá ob ra h u m a n i t a ­
ria y de dignif icación, pues los que leen 
son los des t inados á verificar la tan a n s i a ­
da regenerac ión m u s i c a l . 

Referente á la par te ar t ís t ica , se está t r a ­
ba jando en la redacción de un p e q u e ñ o 
r eg l amen to q u e se p resen ta rá á la a p r o b a ­
ción de la J u n t a Direct iva , tal vez den t ro 
de este m i s m o mes . 

En tonces , c u a n d o la Biblioteca esté b ien 
provis ta y las aud ic iones mus ica les y c o n ­
ferencias se ce lebren sin i n t e r r u p c i ó n , será 
c u a n d o p o d r e m o s deci r q u e es u n hecho 
el e n g r a n d e c i m i e n t o m o r a l y mate r i a l de 
nues t ra U n i ó n . 

A . MIRÓ BACHS 
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páginas escogidas 
. E L BAILARÍN Y E L MÚSICO 

(Conclusión) 

Ea Abis in ía se hace un uso aná logo do la 
danza. Los deberes de los s scerdo le s consisten 
en leer las preces , en cantar, en administrar 
los sacrament< s y bai lar. Esta ú l t ima función 
se ejerce durante las proces'ones r e i g i o s a s . En 
este caso la danza apl icada á la rel ig ión abisi-
nia, que es casi crist iana, adopción m u y fre­
cuente en los misioneros catól icos romanos , 
resulta, una adopción de una rel igión anterior. 
Descriloiendo los usos de los pueblos de Amé­
rica , nos dice Lummis: 

«Las eacMim ó damas sagradas que ex i s t ían 
antes de Cristóbal Colón, sobrev iven todavía 
actualmente; pero están fchora adaptadas á las 
fiestas de la Ig les ia y se supone que a g r a d a n 
tanto al Tata Dio», como al Padre Sol y á los Hé­
roes-gemelos de otro tiempo.» 

Pero la manera como el canto y la danza, 
ante un jefe v is ible , se diferencian del canto y 
bai le ante un jefe invis ible , puede verse mejor 
en los ant iguos relatos corcernientes á las ra­
zas civil izí idas. So lee en Samuel , que un "gru­
po de profetas desciende del puesto e levado con 
un salterio, un tamboril , una zampona y un 
arpa ante ellos.» Y, s egún ciertos traductores, 
bai lan y oantin^ Leemos también en Crónicas, 
á propósito de ciertos lev i tas , «que son ios can­
tores principales entre los padres de los levi­
tas.» Y en los Salmos encontramos la exhorta­
ción s iguiente: «Alabemos su nombre con ol 
baile; cantemos sus a labanzas con el tambori l 
y el arpa», culto al cual se juntaba «la ven­
g a n z a sobre los paganos .» 

Esta asocia c ien del baile y del canto, como 
forma del culto, y su asociación por tanto con 
el sacerdocio, no es tan aparente en los relatos 
que atañen al Egipto , probablemente porque 
faltan los documentos sobre las épocas m á s 
ant iguas de la c iv i l ización egipcia . Según He-
rodoto, sin embargo , en las procesiones hechas 
durante las fiestas en honor de Baco, el tocador 
de zampona iba delante, seguido por coristas 
que cantaban himnos en honor de la d iv in idad. 
Hablando de z imbalos , de flautas y de arpas al 
servicio de ceremonias rel ig iosas , dice W i l k i n -
son que «los múí i eos sag'-ados es taban á las 
órdenes de los sacerdotes, y des ignados para 
este servicio como los lev i tas entre los judíos.» 
Menciona también los cantos y la imp's io ión 
de manos, como formando parte del culto. 
Además , nos ofrecen pruebas semejantes nues­
tras pinturas murales . El hecho de que se 
ba i laba en los pueblos en honor de los dioses, 
surge c laramente de la representación de dife­

rentes proces iones rel igiosas. La c iencia de 
Wilk inson se considera como p a s a d a y a de 
moda, pero sus asertos concuerdan con los de 
los esc! itores m á s remotos. En todo caso, la 
asociación cutre el templo y el pa lac io , era ín­
tima, y entonces sucedía , según Brugsch, que 
uno de los intendentes de la casa del r e y «esta­
ba encargado del canto y de la música instru­
mental .» 

Dancker ates t igua que en c a d a templo h a b í a 
un músico cantor. T i e l e d i c e as imismo, hab'an-
do de Mihotep, hijo de Ptah: «Los textos le de ­
s ignan como s iendo el primero de 'os Cherhib, 
una c lase de sacerdotes que eran al mismo 
t iempo coriseas y médicos.» 

Pero Rawl inson piensa que en t iempos del 
Eg ipto h i s t ó n c o la música había sido ampl ia ­
mente secular izada «La mús'ea servía g e n e ­
ralmente como una divers ión l igera . Las cere­
monias re l ig iosas , en las cuales entraba la 
música , tenían casi s iempre un carácter equí­
voco.» En Grecia fué el or igen sem; jante, Guhl 
y Koner nos dan una breve ind cación de l 
hecho que acredita que todas l a s d a L Z - s e s ta ­
ban «l igadas en el orií^en del culto religioso». 

La unión de la danza y del canto, como 
partes in tegrantes de una misma ceremonia, 
surge de u n a observación d e Monlton: «Coro 
es ejemplo de un g r a n número d e e x p r e ­
siones, que s irven para despertar la idea d e 
asociac iones musica les en nosotros; pero es un 
término que se empleaba or ig inariamente para 
des ignar la danza El coro era la danza-balada , 
lírica más perfecta». 

El hábito de asociar el bai le y la música era 
de origen rel igioso, como se v é en un pasaje de 
Grote, que escribe: «El coro, con cantos y d a n ­
zas combinados , const i tuían una parte impor­
tante del servic io d iv ino en toda Grecia. Era en 
su origen u n a manifestación públ ica d e todos 
los c iudadanos en general . Pero en el trans­
curso del t iempo se verif icaban los rites e n l a s 
grandes fiestas; siguió después u n a tendenc ia 
más compl icada y v ino á caer en manos de las 
personas más p r í p a r a d a s especial y profesio-
na lmente al efecto.» 

Cosa aná loga cuenta Donaldson. En la a p a ­
rición d e tales ac t iv idades , «la música y el bai­
le fueron la base de la organización rel igiosa, 
pol í t ica y mil itar de los Estados dorios. Ade­
m á s hace la s iguiente observación: «Rudos 
legis ladores , no tenían sólo derecho á alentar 
el gus to para las bellas artes; tenían tambióo 
el de mantener la disc ipl ina mil itar y estable­
cer el principio de subordinación; y aunque no 
se pueda dudar que los sent imientos rel igiosos 
entran por buena parte en sus pensami'íntos y 
sus acciones, el dios al cual consagraban su 
culto era, sin embargo , un dios de guerra, de 
mús ica y de gobierno civi l .» 

Me permitiré, sin embargo , advertir que esta 
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afirmación contiene nn error m u y frecuente en 
l a s interpretaciones históricas. Suele emitirse 
la suposición errónea de que los bailes han sido 
introducidos por legisladores, en vez de ser l a 
continuación de prácticas nacidas espontánea­
mente. Se vio, por las tradiciones relativas á 
las fiestas religiosas, tales como las fiestas P j ' -
thias. Olímpicas, etc.; que en Grecia, la secula­
rización de la música, comenzó á su tiempo y 
dio pronto ocasión á competencias de habilidad 
y de fuerza. Los juegos p y h i o s , que fueron los 
más antiguos, se desprendieron meros que los 
otros de su objeto primitivo, porque no fueron 
sino concursos de músiea y de poesía. Pero la 
institución de premios muestra que en el coro 
primitivo mixto, se destacaban algunas voces 
en expresión de alabanzas, de mayor alcance y 
emitiendo sonidos más hermosos que la^ otras. 
Al advertir que en la masa derlos que acompa­
ñaban en los cánticos y danzas sagrados, se • 
distinguieron algunos por su habilidad y que á 
poco, en los grandes juegos griegos, se otorga­
ron premios á los mejores tocadores de flauta, 
de trompeta ó de lira, tenemos que señalar e l 
nacimiento de U L a diferenciación entre los ins­
trumentos y la voz que se acentuó muy pronto. 
Mahaffl dice, á prepósito de una representación 
hacia el año 2B0 antes de Jesucristo: «Esta com­
plicada sinfonía instrumental, era simplemente 
un fesenvolvimiento de los ant 'guos concursos 
de instrumentos, celebrados en Delfos en tiem­
pos remotos.» 

De ahí la completa secularización de la mú­
sica. Al lado de las representaciones musicales 
en honor de los dioses, se produjeron en tiem­
pos más recientes representaciones destinadas 
únicamente á procurar placeres estéticos. 

La historia romana nos suministra pruebas 
análogas. Leemos eu Mommsen: «En las reli­
giones más ant iguís , el uso de la danza y de la 
música instrumental era mucho más importan­
te que el canto. En la gran procesión con que 
los romanos abrían sus fiestas de la Victoria, 
el puesto principal cerca de Us imágenes de 
los dioses y de los campeones, estaba reservado 
á los bailarines serios ó jocosos... Los saltarines 
í'saW) f e m a b a n quizá la cla"=e más antigua y 
más sagrada de todas las sacerdotales.» 
. Escriben asimismo G u h l y K o n e - : «Los jue­

gos públicos estaban, desde los tiempos más 
remotos, ligados á actos religiosos, costumbre 
romana que concordaba en este respecto con la 
de los griegos. Se hacían ofrecimientos de estos 
juegos á los dioses para obtener sus favores, y 
se les ejecutaba en señal de graljitnd por su 
asistencia.» 

El cuadro que nos pinta Posnett concuerda 
con éste. Después de haber citado una'óración 
antigua á Marzo, dice: 

«El himno primitivo evidentemente suponía 
la sagrada danza.. . con el canto de respuestas. 

Su importancia nos indica con cuanta facilidad 
puede llegar á ser el himno procesional ó can­
tado en el lugar, nn drama pequeño que sim­
bolice las acciones realizadas en hipótesis por 
la divinidad á que se tr ibutaba culto.» 

Vemos aquí una semejanza con la recepción 
triunfal hecha á David y á Saúl, que nos de 
muestra que el culto ti ibutado á un dios-héroe, 
es la repetición de los aplausos prodigados á un 
conquistador vivo en el momento de la celebra­
ción de sus grandes proezas. Lo3 sacerdotes y 
el pueblo hacían en este iltimo caso lo que los 
cortasanos y el pueblo hacían en el primero. 
Además, en Roma como en Grecia, ha nacido 
la música profana de las representaciones de la 
música sagrada. Dice á este propósito Juge; 
«En tiempo de la República le daría vergüenza 
á un romano el confesarse músico hábil... Esci-
pión Emiliano pronunció un discurso lleco de 
invectivas contra las escue'as de músiea y de 
baile, diciendo que en una de ellas ¡hasta había 
visto al hijo de un magistrado romano!» 

Pero en la época de los Césares, la cultura 
musical formaba par te de toda educación, y 
tenemos un ejemplo en el recuerdo de las pro­
ducciones musicales de Nerón. Por este mismo 
tiempo «se empleaban cores de esclavos ejerci­
tados en cantar y. bai 'a r , para los convidados 
después de una comida, ó por el placer del 
dueño solo.» 

Siguiendo la ulterior evolución de estas dos 
profesiones, gemelas en su origen, llegamos á 
la conclusión de que, defpnés de su separación, 
mientras una fué casi comp-etamente seculari­
zada, la otra conservó mucho tiempo sus co­
nexiones con las cosas espirituales, y no se 
diferenció sino muy tarde bajo formas 7 rofa-
ns s- ¿Por qué la danza dejó de formar parte del 
culto religioso, cuando la música estaba muy 
sujeta á él todavía? En primer lugar, la danza 
es inarticulada, y,* por lo tanto, incapaz de 
expresar las ideas y sentimientos d i^ers r sque 
puede expresar la música acompañada muchas 
veces de palabras. Tal como en el origen se 
manifestó, expresaba la dicha, lo mismo en 
presencia de un héroe vivo que en la supuesta 
presencia de su espíiitu Implica además un 
exceso de energía, que acompaña á los senti-
mien os expansivos y no sirve para expresar 
el temor, la sumisión, la penitencia, que forman 
una gran parte del culto religioso en una edad 
más avanzada. 

Por esta razón, cayó el baile prácticamente 
en desuso, aunque no desaparece por entero 
del culto re ' ígiosoen la E l a d Media. Sobrevivo 
una parte de la práctica primitiva: la proce­
sión- Lo mismo ea la recepción triunfal de un 
cocquistador á sa vuelta de la victoria, que en 
la celebración gloriosa de un dios, la acción de,; 
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bai lar era el acompaf lamiento gozoso del j ú ­
bi lo en m o v i m i e n t o . Sns dos formas pr imi t ivas 
sobrev iv ieron has ta nuestros d ías . T e n e m o s 
proces iones re l ig iosas en los pórt icos de las ca ­
tedrales y en las ca ' les ; y a l 1 ido de otras pro­
ces iones seculares m á s ó menos tr iunfa 'es , t e ­
n e m o s a q u e l l a en que el jefe ó su representante 
pasea esco l tado por la c iudad entre grupos d e 
funcionarios y de populacho . La ag lomerac ión 
del pueblo para ealir en las so lemnidades a l 
encuentro d e los j u e c e s , que son d iputados del 
rey , nos demues tra q c e el an t iguo uso , menos 
el bai le , no se a c a b ó para s iempre . 

Cerrando a q u í el paréntes i s , y p a s a n d o d e 
las pruebas q'ie nos ofrecen las a n t i s u a s c iv i ­
l i zac iones á las q u e nos a p o r t a n los pueblos 
p a g a n o s y medio c iv i l i zados de Europa, nos 
sa l e al paso lo q u e dice S trabon á propósi to de 
los ga 'os : 

« H a y g e n e r a l m e n t a tres c la se s de hombres par­
t i cu larmente venerados ; los bardes , lo» vales Y 
los dru idas . Los bardos c o m p o n í a n y c a n t a b a n 
himnos; 'os vales se o c u p a b a n en los sacrificios 
y en los e s tud io i de la naturaleza , mientras 
q u e los druidas j u n t a b a n al e.-^tudio de la natu­
raleza el de la filosofía moral .» 

Se dijo que los bardos rec i taban las h a z a ñ a s 
de sus j e f e s con a c o m p a ñ a m i e n t o de arpas . L a 
s u p e r v i v e n c i a de práct icas p a g a n a s , aún en la 
época crist iana, hizo nacer probab lemente esta 
c lase de hombres que los e s c a n d i n a v o s l l a m a ­
ban slaUs y los a n g l o s ' í j ones glee-men. L'^emos 
al efecto: «Los glee men añad ían mímica . . . ba i l e s 
y sa l tos y vue l tas de presteza extraordinar ia . 
Tuv ieron neces idad de formarse en a s o c i a c i o ­
nes . Después de la conqu i s ta perdieron estos 
músicos el nombre d e glee men, y se l lamaron 
trovadores , e n i ng l é s minst,rels.-» 

El trovador, mús ico y c a n t a n t e era á veces , 
en los a n t i g u o s t i empos de In,c;laterra, «el s e r ­
v idor d e un jefe, como v e m o s en el p o e m a d e 
Boewulf». Ya q u e la función del trovador c o n ­
s is t ía en glor'f l-ar tanto á su j f f e i o m o á sus 
antepasados , encontramos que al b a b a n al po­
tentado v i v o como puede hacerlo un cortesano, ' 
y que hac ía el e log io del poder.iso muerto , como 
un sacerdote a 'aba á su d iv in idad . 

Á med ida que s e secular iza parte de la músi­
ca con el debí i tamiento del cu l to tr ibutado á 
los d ioses p a g a n o s , c o m i e r z i otra á d e s e n v o l ­
verse en c o n e x i ó n con la n u e v a re l ig ión que 
conso ida . Los a n g l o - s a j i n e s «cu l t ivaron l a 
m ú s i e a con verdadero ardor. . . y se fundaron, 
por úl t imo, en les monas ter ios , e scue 'as de m ú 
sica: u n a de las pr inc ipales es taba en Canter-
b u r y » Sucedió lo m i s m o bajo el re inado de los 
normandos : *Se consagró entonces un cu idado 
s ingu lar á la mús ica de ig les ia , y el clero com­
ponía con frecuencia trozos de mús ica para uso 
de sus coros.» 

L l e g a m o s al s i g lo x v : «Los jóvenes d e las 

un ivers idades estudiab£»,n la mús ica re l ig iosa 
con el objeto d e obtener grados c o m o bacjii l la-
res y doctores en es ta facu l tad ó c ienc 'a , á l a 
c u ll , g e n e r a l m e n t e , se c o n s a g r a b a c i e" t i pre ­
ferencia .» 

Pero la m ' - j )r pruaba del or igen ec ies iás t ico 
d e ' a profesión musical , en la é p o c a cr i s t iana , 
nos la dan las b iograf ías d e los mús icos ant i ­
g u a s d e toda E u T p a . Comenzamos por S a n 
A m b r o s i o , q u e pone en crden «el modo cómo el 
c lero d ice y canta el serv ic io div ino»; y l l ega ­
m o s e n s e g u i d a á San Gregorio q u e , en 690, 
coordina las g ^ m a s mus iea l e s . En el s ig lo x te­
nemos á ü b a l d o , un monje q u e introduce u n a 
e n o r m e r iqueza en los estrofas y l e s sa lmo?, 
q u e t o d a v í a en el s ig lo xi perfeccionó el m o n j e 
Guido d'Arezzo. La di ferenciac ión entre la mú­
s ica s a g r a d a y la mús ica profana c o m e n z ó en 
ol s ig lo XII por l e s minnesingers ( trovadores): 
«Sus me lod ías se fundaban sobre l a s g a m a s d e 
la Ig l e s ia .» Surgieron también los meislers'nger 
(mae tros cantores) que c a n t a b a n por hábi to en 
las i g l e s ia s é « interpretaban g e n e r a l m e n t e u n 
objet» rel igioso; su tono era re l ig ioso i g u a l m e n ­
te.» U n o de los primeros composi tores que es ­
cribió m ú s i c a e n forma re l ig iosa fué el canóni­
g o D u f a y , de la catedra l de C a m b r a y , q u e m u ­
rió en 1474. El s ig lo XVI nos da á Lassns , q u e 
escr ibió 1 800 c o m p o s i c i o n e s mus i ca l e s , poro 
c n y a condic ión i o conocemos; y por entonces 
v e m o s tamt^ ién , lo q u e ind ica una secular iza­
ción m n y pronunc iada , á F e l i p e de Monta, ca­
nónigo d e C a m b r a y , q u e escrib» treinta compi ­
lac iones d e mndr iga le s . P r ó x i m a m e n t e en este 
t iempo, Lutero, á su vez, «arregló la m ' s a a le­
mana .» Ea este mismo s i g ' o se reveló el d is t in­
g u i d o corop sitor Pa les , r iña , que, a u n q u e d e 
or igen la i co , fué e l e v a d o á las funciones de sa­
cerdote; y en el s ig lo xv i i t enemos al sacerdote 
AUegri , compos i tor . Más tarde v iv ieron Caris-
s i m i , m a e s t r o de capi l la y compositor; Sc.Brtatt i , 
maes tro de cap i l la también. F r a n c i a produjo á 
R a m e a n , or^^anista d e ig l e s ia , y A l e m a n i a á 
dos de s o s m P s g r a n d e s composi tores; pr imero 
H a n d e l , capellmeis'er en Hannouer , y m á s tarde 
en Ing laterra , y Bach, q u e fué pr imero o r g a ­
nista y que , «profundamente re l ig 'oso , d e s e n ­
v o l v i ó los an t iguos usos mus i ca l e s d e i a Igles ia» 
en formas m á s modernas (1). Entre los d e m á s 

( i | Algunas indagaciones que emprendí ante la crí­
tica de un amigo mío , sobre la significación de la pala­
bra capellmeíster, no sóio m e ha confirmado la s ign i ­
ficación dada más arriba, sino demostrado incidental-
mente como se ha operado este proceso de seculariza­
c ión . El profesor Gcorges Hoffman, de Kiel, escribe lo 
que sigue: "Todos los maestros de capillla ejecutaban 
la música religiosa para servicio de la Iglesia. El des 
envolv imiento esencial de la música con la introducción 
de instrumentos n u m e r o s o s , asi como la dramatización 
de la música por la influencia de ideas griegas del R e ­
nacimiento—sobre todo desde León X—contribuyeron 
m u c h o á la secularización de la música. Los maestros 
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músicos notables del s ig lo x v m encontramos á 
Martini y á Ziogal ler i , maestros los dos de ca­
pilla; y en el mismo período vemos brillar al 
abate Vogler y Cherubini, mae i t ro de capi l la 
también . A todos estos ejemplos fál tanos aña­
dir los que Inglaterra ofrece. 

Comenzamos el s ig lo xvi con Tal l i s , «el padre 
de la mús ica eclesiást ica inglesa.» A lgunos le 
l l aman miembro de la capi l la real {gentleman 
chorisier). Encontramos enseguida , en el mismo 
siglo, á M.orley, chorisier, episUer y gospeller 
(chantre, episto'ero y evange' i s ta) , que con un 
carácter también semieoiesiást ico, componía 
música profana; Byrd , que ejercía funciones 
semejantes; Ferrand, q i e tenía «s imismo un 
carácter ecle-:.iá=t'co; y un poco más tarde Gib-
bons, un o-ganis ta , que compuso mucha música 
profana. En el t i g lo s iguiente tenemoB á La-
vres , «episto'e-o» de la capi l la real, compositor 
de música, sagrada; Chü, corista, o jgan i s ta y 
compositor de músiea re l ig iosa, y Biow, lo mis­
mo. Vienen en tonces las cuatro generac iones 
de Puxce l l s , todos en relación con la Igles ia , 
como chantres y organistas , Hi l ton, organista , 
párroco, compositor de m ú s i c i profana y reli­
g iosa; y Croff, organista , chantre y compositor 
d é l o s dos géneros . Lo mismo B o y e ? , Cook, 
Webbe , H o p l e y , que s iendo pa'-eialmente fun­
cionarios de la Igles ia , son conocides sobretodo 
por sus cánticos, sus glees y sus refranes. 

N o podemos ignorar, no obstante, el hecho 
de que si la cultura de la música para las nece­
s idades del culto produjo l&s diferentes especies 
menc ionadas de músiea , se produjo indepen­
dientemente también una música popular s im­
ple. Desde los t iempos más ant iguos , las emo­
ciones e x c i t a d a s por los diversos incidentes de 
la v ida , provocaron expres iones vocales expon-
táneas . 

Pero el reconocimiento de esta verdad es 
compat ible con otra verdwd más extensa; ó sea 
que el desenvo lv imiento supai ior de la música 
ha surgido del culto rel igioso más refinado, y 
ha sido durante mucho tiempo, producto de la 
c lase sacerdotal. Fuera de esta e'ase ó entre sus 
miembros secular izados á med'as , se diferen­
ciaron después los compositores y profesores 
de música profana. 

H a y una diferenciación ulterior que no apun­
tamos todavía . El arte de la música desenvuel­
to por el clero, al influir en la música profana, 
s imple y popular, inició el desprendimiento in­
tegral de las formas musica les superiores que 
h o y conocemos. Las composic iones de B i c h y 

de Handel fueron, en su origen, series de dan­
zas de t iempos diferentes, danzas , cuyos movi­
mientos , transformados en la música d e sinfo­
nías, todavía en el iminué» reve lan á las claras 
su origen. 

Por entonces , al mismo t iempo que se opera­
ba esta evolución de la música, »e produjo una 
nueva d ferenc iae ión , que maduró en la sepa­
ración del compositor y del ejecutor. 

Aunque h a y a lgunos ejecutores, son compo­
sitores al mismo t iempo; los últ imos se hicieron, 
sin embargo , poco á peco, artistas indepen­
díente», que r o toman parte en la ejecución 
sino para dirigir la orquesta en la ocas ión pro­
picia. 

En este caso, como en otros, la marcha gene­
ral de la evolución se demuestra por la integra­
ción que acompaña á la diferenciación. H a y 
pruebas aportadas por las c iv i l izaciones anti-
g u s s que serán apuntadas en el capítulo si­
guiente , donde encajan más estrictamente. Nos 
contentaremos con indicar sqn í los hechos prin­
c ipales que los t iempos modernos nos presen­
tan. 

Por cima de este cuerpo inorganizado de eje­
cuto- es profesiona'es , y por c ima de las gran­
des corporacione? de profesores y maestros de 
mú--ica, poco organizadas , está la masa de los 
que, hablen i o sufrido e x á m e n e s y obtenido 
grados en música, t ienen más c laramente una 
organiz ición categórica. H a y tamMén mult i tud 
de soc iedades musieales , locales , fiestas locales 
de música con organización adec lada y dife-
reí.tes estab'eoimientos con estudiantes , profe­
so-es y di ecío es que la confirman. 

Y además , y como para unir estos grupos di­
versos , los que ha (en del a i te musical una pro­
fesión y los que la practican como aficionados, 
t ienen una abundante l i teratu'a per.'ódica,— 
diversos periódicos musicales se ocnpan de no­
ticias y de crít icas de les conciertos, óperas, 
oratorios, e t c . - l iteratura que, f i vorec i endo la 
cultura musical , defiende as imismo á toda costa 
les intereses de los prcfesores y de los ejecuto­
res músicos . 

H E R B E R T SPENCER 

de capilla y los cantores de las cortes, componían tan 
pronto música eclesiástica como profana: y en el siglo 
diez y siete los maestros de capilla dirigían lo mismo 
la misa que la música escénica ó «ea la ópera, y ios 
coros de los príncipes, que servían, Á menudo, para los 
dos fines. El ,nombre, pues, de capilla y de maestro de 
capilla, se aplicó lentamente á la música profana". 

S E C C I Ó N O F I C I A L 

E n vista d e u n grave conflicto su rg ido 
ent re la Asociación Genera l de Profesores 
de Orques ta de Valencia , los i nd iv iduos 
dis identes ó no asociados de la m i s m a c i u ­
dad y a lgunos consocios que van en la 
tournée ar t ís t ica que dir ige el Mtro . .Ba­
ra t ía , se v io la J u n t a precisada á env ia r á 
la capital del T u r i a á un i nd iv iduo de la 
J u n t a de esta Sociedad pa ra q u e h ic iera 
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u n a a m p l i a in formac ión de los hechos q u e 
h a b í a n mo t ivado d icho conflicto; qu iso la 
suer te favorecer la mis ión de nues t ro e n ­
v iado , po r cuan to lé fué posible, á m á s del 
objeto de la m i s m a , suav i za r asperezas y 
l legar á u n a so luc ión favorable p a r a todos. 

La suscr ipc ión vo lun ta r ia ab ie r ta por la 
J u n t a Direct iva pa ra coopera r á la d igna 
ac t i tud de los c o m p a ñ e r o s q u e f o r m a b a n 
la corporac ión orques ta l de E l d o r a d o , ha 
dado has ta el día 5 

gu ian te r e su l t ado : 

Ingresos 

2. ; 

5.^1 

10." 
n . " 

; m a n a 
> 
» 
» 

» 
» 
» 
» 
» 
» 
» 

Ptas. 
, 3 4 l ' 2 5 

338'45 
322 '5o 
337 '65 
299'85 
2 5 6 ' i 5 
200'40 
169'20 
i 5 5 ' 5 3 
2o6'45 
i28 '75 
i S g ' 1 9 

2 . 9 i 5 ' 3 7 

del co r r i en te , el s i -

Gastos 
Ptas. 

i.^ s e m a n a , S H ' y S 
2^ » 224'55 

Dos d iar ios 
atr.o^ y h a b e ­
res Banda , 220 

10. 
11.=' 
12.^ 

s e m a n a , 
» 
» 
» 
» 
» 
» 
» 
» 
» 

25 '75 
i93 '25 
260'80 
26o '5o 
219 
296 
198 
229'50 
280 
200'5o 

2.922'60 

Resumen 

Gastos. . 

I n g r e s o s . . 

Déficit. . 

2.922'6o 

2 -9 i5 '37 

7 '23 

Se notifica á los señores socios q u e , á 
pa r t i r del día 30, del cor r ien te se r epa r t i r án 
los nuevos carne ts y nuevas listas de s o ­
cios de esta Un ión Musical . A pa r t i r del 
día 30 del p r ó x i m o mes de Abr i l , será i m ­
presc indib le tener d ichas con t ra señas pa ra 
poder funcionar ó p rac t i ca r la profesión 
con los i nd iv iduos asociados . 

Po r descuido i n v o l u n t a r i o se dejó de 
cons igna r á D. Feder ico F e r r e r en el p e r ­
sonal de Redacc ión de este B O L E T Í N . 

H a b i e n d o D. J u a n Ballester sol ici tado el 
re ingreso y acep tado las condic iones q u e 
pa ra tal efeeto la J u n t a es t imó c o n v e n i e n ­

tes , se notifica q u e d icho s e ñ o r vue lve á 
ser socio de n ú m e r o de esta U n i ó n . 

H a n sido expu l sados po r h a b e r i n f r i n ­
g ido nues t r a s leyes de Asociac ión, los i n d i ­
v iduos Es teban Cabré L lobera (clarinete) y 
E d u a r d o Carbone l l (c lar inete) . 

E n sesión celebrada por la J u n t a D i r e c ­
t iva en u n i ó n de los Sres . P res iden tes de 
Sección, se a p r o b ó derogar la tarifa de 
zarzuela grande, opereta y ^ar^uela chica, 
que se pub l i có en el B O L E T Í N del i5 de Oc­
t u b r e de 1903, y en su l u g a r regi rá la q u e 
en el p resente se publ ica , desde Pascua de 
Resur recc ión del p resen te a ñ o . 

Violín concer t ino 5 '5o p tas . 
» i.° p r i m e r a t r i l . . . . . 4 ' 5o » 

Viol ines 1."^ res tan tes . . . . 4 » 
Violin i.° s egundo 4 '25 » 

» 2." » I."'' a t r i l . . 4 » 
Viol ines 2.°^ res tan tes . . , . 3 '75 » 

Viola I . * . . . . . . . . 4 ' 5o » 
Violas res tantes . . . . . . 4 » 

' V i o l o n c e l l o i.° 5 » 
Violoncellos res tantes . . . . 4 » 
Cont raba jo i.° 5 » 

» 2.° 4 » 
Cont raba jos res tantes . . . . 3 '75 » 
F l au t a i.^ 5 » 

» 2.'^ 4 » 
Oboe i.° 5 » 

« 2.° 4 » 
C o r n o inglés 4 ' 5o - » 

Clar ine te i.° 5 » 
» 2." 4 » 

» bajo . 4 » 
Fago t 1 ° . 5 » 

» 2.° 4 » 
T r o m p a i 5 » 

» 2."̂  . . . . . . . 4 » 

C o r n e t í n i ." . 5 » 
» 2." 4 . » 

T r o m b ó n i.° 4 ' 5o » 

» 2.° 3 '75 » 
F i s co rno 4 » 

T i m p a n i 4 '25 » 
B o m b o y platos 3 '75 » 
Caja. . • 3 '5o » 

Nota.—En los teatros de s egunda y ter­
cera categor ía reg i rán los m i s m o s prec ios 
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q u e en los de p r i m e r a , s i e m p r e q u e el n ú ­

m e r o de profesores no l legue á 26; pe ro 

c u a n d o s u m e el m e n c i o n a d o n ú m e r o , su ­

f r i rán los i n d i v i d u o s de la o r q u e s t a 2? 

c é n t i m o s de d e s c u e n t o cada u n o de po r sí . 

E n sesión ce l eb rada por la J u n t a Di rec­
t iva en u n i ó n de los Sres . P re s iden te s de 
secc ión , se a p r o b a r o n las s igu ien tes tar i fas: 

Cajé cantante cuando actúepantom'ma 

Viol ín p r i n c i p a l 6 p tas , 

» i.° 5 ' 5o » 

» 2° ......5 » 

F l a u t a 6 » 

C la r ine t e i .° . 6 » 

» 2.° . . . . . . . 5 '25 » 

C o r n e t í n i ." . 6 » 

» 2." 5 '25 » 

F i s c o r n o 5 '5o » 

C o n t r a b a j o 6 » 

Caja 4 ' 5 o » 

B o m b o 5 » 

CaJé cantante ó género de Varietés 

Reg i r á esta tarifa en todos los locales 

q u e , á p a r t i r de la fecha en q u e se p u b l i ­

q u e la p r e s e n t e , i n a u g u r e n en este g é n e r o 

de e spec tácu lo , c o m o t a m b i é n en aque l los 

q u e a c t u a n d o con el m i s m o , haya c a m b i o 

de E m p r e s a . 

Vio l ín p r i n c i p a l 5 '5o p tas . 

» I . " 5'2b » 

» 2." 5 » 

F l a u t a 5 '5o » 

C la r ine t e i .° 5 ' 5o » 

» 2." 5 » 

C o r n e t í n . . . . . . 5 ' 5o » 

Corne t ín 2.° 5 » 

F i s c o r n o . . 5'26 » 

C o n t r a b a j o . 5 '5o » 

Caja 4 » 

B o m b o . . . . 4 ' 5 o » 

E l S e c r e t a r i o , / « ' ime Gilabert y Rwch. 

F O N D O D E A U X I L I O S 

C a n t i d a d exis tente el d ía 

31 de E n e r o . . .• . . 7 .448 '72 p tas . 

R e c a u d a c i ó n de F e b r e r o . . 625 '75 » 

8.074'47 p tas . 
El R e c a u d a d o r gene ra l , oAnionio ü\íal-

donadg. 

A D M I N I S T R A C I Ó N D E L C A F É 

BALANCE DEL MBS D E FEBRERO 

Ingresos . i .426'75 p tas . 
Gas tos i .2o8 '65 » 

Res tan á favor 2 1 8 ' i o p t a s . 

S e c c i ó n de p t í c i a s 
R o g a m o s á aque l lo s de nues t ro s c o n s o ­

cios q u e t o m e n pa r t e en a l g ú n c o n c i e r t o , 

ya sea púb l i co ó p a r t i c u l a r , se d i g n e n m a n ­

d a r n o s inv i t ac iones , á fin de q u e p u e d a 

as is t i r a l g ú n i n d i v i d u o de los q u e c o m ­

p o n e n la redacc ión de e s t e ' B j i . E T Í N p a r a 

p u b l i c a r luego la reseña en el m i s m o . 

S e g ú n not ic ias de Monte -Car io , la n o t a ­
ble p ian i s t a ca ta lana Onia F a r g a y el v i o ­
l inista Sfilio, fueron m u y o v a c i o n a d o s en 
un conc ie r to q u e ded ica ron al no tab le 
m a e s t r o S a i n t - S a é n s , con mo t ivo de h a ­
l larse en aque l l a c iudad por el e s t reno de 
su ú l t i m a ópera t i t u l ada Helena. 

Luce e Ombra, revista m e n s u a l de Mi lán , 

en su n ú m e r o c o r r e s p o n d i e n t e al p resen te 

m e s , p u b l i c a el s igu ien te s u m a r i o : 

«Dot t . F . F e r r a r i : « L ' a v v e n i r e d e l l ' u o m o » 

— E. C a r r e r a s : «Le ma te r i a l i zzaz ion i della 

Vil la C a r m e n » . — G . L . Massa ra : «II T h e i s -

m o in E r b e r t S p e n c e r » . — A . Bacc iga lup i : 

«L ' igno to e i p r o b l e m i d e l l ' a n i m a » . — F i ­

des : «II l imi t e» . — G . R a g u s a - M o l e t i : «Un 

m e l o d r a m m a pe r d e t t a t u r a m e d i a n i c a » . — 

M. T . F a l c o m e r : « F e n o m e n o g r a f i a . — C a m ­

po aperto: Avv . AIc s sand ro S a c c h i . — L i b r i 

ricevuti in dono.—Fra libri e riviste: Gian-

ni C a l a n d r i : «I fumi del bai te l lo di P ie ro 

Magis t re t t i» .—I n u o v o or izzon t i del la p s i -

c h i a t r i a . — L a R e v u e C o s m i q u e . — I I g i o r -

na le «Le M e d e c i n . » 

Los d ías 16 y 18 del co r r i en t e m e s , d a r á 

dos conc ie r tos en el T e a t r o P r i n c i p a l , el 

no tab le p ian i s ta a l e m á n E m i l i o S a u e r . 

S a u e r nac ió en H a m b u r g o el a ñ o 1862, 

y cu r só la c a r r e r a m u s i c a l en el C o n s e r v a ­

to r io de Moscou; c o m o á concer t i s ta h a 

m e r e c i d o , del g r an cr í t ico E d u a r d o H a u s -
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l ick, el calificativo de d igno sucesor de 

R u b i n s t e i n . 

El día 2 del p resente mes t u v i m o s el 
gus to de asist ir á la sesión í n t i m a q u e el 
ce l eb rado c o m p o s i t o r D. E n r i q u e More ra , 
dio en la «Associació W a g n e r i a n a » , en 
d o n d e dio á conoce r su n u e v a ópera c a t a ­
lana , en tres actos y un pró logo , t i tu lada 
'Briiniselda; el a s u n t o de la m i s m a es u n a 
t rad ic ión del C o n d a d o de Pa l la r s , a r r e g l a ­
do a d m i r a b l e m e n t e á la escena p o r el n o ­
table poeta A r t u r o Masr iera . La mús i ca es 
m u y insp i r ada y en ella se ve la exper ta 
m a n o del maes t ro More ra ; el s e g u n d o acto 
cont iene u n a r o m a n z a de Brun i se lda , de 
m a r c a d o sabor p o p u l a r , y un val iente con­
cer tan te bél ico, q u e val ió á su a u t o r u n a 
ru idosa ovac ión . 

Fe l i c i t amos al m a e s t r o y le a u g u r a m o s 
u n buen éxito el día q u e es t rene su nueva 
p r o d u c c i ó n . 

E n el Ateneo Barcelonés h i zo su p resen­
tación el joven p ianis ta J u a n Nada l , con 
u n p r o g r a m a comple to en el q u e figuraban 
ob ra s de Bach, Beethoven, B r a h m s , S c h u ­
m a n n , C h o p i n , W e b e r , Liszt y Gr ieg . 

El joven p ian is ta , q u e fué m u y a p l a u d i ­
do , es d isc ípulo del maes t ro Vidiel la , del 
cual h a sab ido as imi la r se las cua l idades 
q u e m a s le d i s t i nguen . 

Reciba nues t ra íe l ic i tac ión. 

El g rand ioso ó rgano de la Catedra l de 
Lér ida ecaba de su t r i r u n a comple ta r e s ­
t au rac ión , l levada á cabo con m u c h o acier­
to por el cons t ruc to r de ó rganos señor 
T e p p a t s . 

La d i s t ingu ida amateur del Ar te m u s i ­
cal doña C. K a r r , h a env iado pa ra nues t r a 
Biblioteca, sus dos bien sen t idas cansons 

Non-Non y Las Aranyas. 

Nues t ros consocios , los concer t is tas s e ­

ñores Burgués (viol inis ta) , H u g u e t (v io -

. loncell is ta) y José Carbone l l (p ian is ta ) , fue­

ron m u y ap laud idos en u n a ve lada q u e 

ce lebró el «Cent re Escolar Cata lanis ta» la 

noche del 28 del pasado m e s . 

Según leemos en la p rensa local , la fá­
br ica de p ianos «Ortiz y Cussó» establecerá 
un p r e m i o cada tres a ñ o s , consis tente en 
un p i ano de cola, que p o d r á n d i spu ta r se 
los a l u m n o s que h a y a n ob ten ido p r i m e r o s 
p r e m i o s en los Conse rva to r ios de esta capi­
tal y de M a d r i d . 

E n u n a velada que se ce lebró el s ábado , 
día 20 del pasado m e s , en la «Associació 
Ar t í s t i ch -Ca t a l an i s t á» , del Pueb lo N u e v o , 
t o m ó pa r t e el joven pianis ta R ica rdo V i ­
ves , q u e ejecutó con m u c h a maes t r í a u n a 
« M a z u r k a » , «Pre lud io en Re bemol» y 
«Balada en La» , de C h o p i n , y la conoc ida 
«Inyi tac ión al vals», de W e b e r , q u e le v a ­
lió u n a franca ovac ión . E n la m i s m a s o ­
ciedad se están o r g a n i z a n d o u n a serie de 
confe renc ias -es tud io , de las obras del i n ­
m o r t a l W a g n e r . 

El día 13 de los cor r i en tes la sociedad 
coral «Ca ta lunya Nova» dedicó una velada 
musica l - l i te rar ia á sus socios p ro tec to res . 

E l in te resan te p r o g r a m a lo c o m p o n í a n 
ob ra s escogidas de Mende l s sohn , Morera y 
Clavé, q u e fueron in t e rp re t adas mag i s t r a l -
m e n t e , val iéndoles al coro y á su d igno d i ­
rector D. José M.^ Carbone l l n u t r i d o s 
ap lausos y s inceras fel ici taciones. Mere­
cieron los h o n o r e s de la repet ic ión el Him-
ne Transvaalenc, a r m o n i z a d o p o r el Maes­
t r o More ra ; La nina encantada, e jecutada 
po r las t res secciones , del m i s m o m a e s t r o , 
c o m o t a m b i é n L'arbre sagrat y la Cangó 
de Taverna, de Mende l s sohn . 

Los jóvenes D. J. Oller y D. E . C r e u h e t 

fueron j u s t a m e n t e a p l a u d i d o s , por la d i s ­

t ingu ida y n u m e r o s a c o n c u r r e n c i a q u e 

l lenaba el local , al final de las d is t in tas 

poesías q u e con b u e n a en tonac ión y e n t u ­

s i a smo leye ron . 

Veladas c o m o la q u e r e señamos de jan 

gra tos recuerdos y s i rven de solaz y estí­

m u l o á los asociados. Reciba «Ca ta lunya 

Nova» nues t r a felicitación, q u e h a c e m o s 

ex tens iva á nues t ro consocio el maes t ro 

D . José Mar ía C a r b o n e l l . 

E n los concier tos L a m o u r e u x , d e P a r í s , 

y bajo la d i recc ión de Chev i l l a rd , ha s ido 
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es t renada con éxito u n a sinfonía en cua t ro 
t i empos del célebre maes t ro francés V i n ­
cent d ' Indy . 

Leemos en &l Globo, de Madr id : 
«Pa r t i t u r a inédi ta de Bizet. 
T i tú l a se Don Procopio. Jorge Bizet la 

escribió en R o m a , ha l lándose de pensiona­
do en la Villa de Médicis . 

El l ibre to , de un a u t o r i t i l i a n o , pone en 
escena el e terno tío ava ro que qu ie re casar 
á su sobr ina con un harpagon. 

L a p a r t i t u r a , c o m o es na tu r a l , t iene este 
m i s m o carác ter bufo, en general de la obra ; 
pe ro , en dos ó tres pasajes, c a m b i a pa ra 
conver t i r se en sent ida y a m o r o s a . * 

De T)on "Procopio, ob ra de j u v e n t u d , es 
de d o n d e Bizet estrajo la serenata de los 
Pescadores de Perlas y su ar ia de la Jolie 
Filie de Per th. 

¿Quién ha descub ie r to "Don Trocopio? 
¿Quién? El e rud i to a r c h i v e r o de l teat ro de 
la Opera de Pa r í s , s eñor Car los Ma lhe rbe . 

Dicho señor , o r d e n a n d o los papeles q u e 
a d q u i r i ó y que h a b í a n per tenec ido al c o m ­
posi tor A u b e r , encon t ró la ob ra de Bizet. 

Dicho e jempla r hab ía servido de «envío 
de R o m a * á Jorge Bizet, c u a n d o se ha l laba 
en d icha capital pens ionado .» 

Don Pedro Ibe rn i , profesor de corne t ín 
y d i s t ingu ido a m i g o nues t ro , falleció el 
d ía 20 de F e b r e r o . 

H e m o s perd ido u n b u e n socio y u n p r o ­
pagandis ta entus ias ta del F o n d o de A u x i ­
lios. F u é un adic to , un ba ta l lador , un con­
vencido q u e a d m i r a b a esta soberb ia i n s t i ­
tuc ión . ¡Y nos ha a b a n d o n a d o an tes de 
estar t e r m i n a d a la ob ra ! 

Su m u e r t e ha s ido d o b l e m e n t e sent ida 
por lo inesperada ; u n a t r a idora e n f e r m e ­
dad le a r r eba tó la v ida en pocos d ías . 

A su a t r i b u l a d a familia le e n v i a m o s la 
expres ión más s incera del do lor q u e nos 
e m b a r g a . 

D. E . P . 

IMPRENTA COMUNAL, ROOA, 1 4 . — B A R C E L O N A 

Cent ro Ar t í s t i co 
M U S I C A L , 

CORTES, 660 (ANTES 814) 

Academia de Música.—Gran sa­

lón de Conciertos 

Onofre Pomar 
I N S T R U M E N T I S T A 

Reparaciones de toda c lase de 
instrumentos de cuerda y ma 
dera 

C a r a s a , 1 , 8 ,« , 2."^ 

J a a m e Gilabeí^t 

S t . P a n , 3 » , p r a l . 

B E fl I T O J ñ Ü OD E # 
L U T H I E R 

Especialista en Violines, Violoncellos y Contrabajos recomendados 

por los grandes artistas 

C o n d e d e l A s a l t o , 1 2 H H B ñ { ^ C E ü O N A 

Se admiten anuncios á precios reducidos 
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Sindicato CDusieal Barcelonés Dotesio 
B A R C E L O i N A — 

P u e r t a d e l A í i g e l , 1 y 3 
U N I V E R S O MUSICAL 

(Antes Pujol y Compañía) 

K a m b l a d e iSan J o s é , 29 

(Antigua Casa Guardia) 

Única sucesora de Hijos de A. Vidal y Roger 
Depósito de casi toda la mús ica española p u b l i c a d a . — A r m o n i u m s é 

i n s t r u m e n t o s pa ra o r q u e s t a - y b a n d a . — G r a n d i o s o su r t ido en mús ica e x ­
t r an j e r a .—Represen t an t e ún ico en Barcelona de los famosos p ianos 

E rĉ  A K. D 
los mejores del m u n d o 

C A T Á L O G O S G R A T I S Á Q U I E N LOS S O L I C I T E 

flmadeo B a d í a 
AFINADOR D E PIANOS 

Ex-afinador de la casa Ortis y Cussó 

Conde del Asalto, 8 6 , 2 . ° , 1.^ 

BARCELONA 

C E N T R O 

Artístico Musical 
C o i t e s , 6 6 0 ( a n t e s 3 1 4 ) 

Pianos. Armoniums, Ins t rumen­
tos, Música, Accesorios de to 

das clases. 

C O P I S T E R Í A D E iMÚSICA 
D E 

Alftredo S i m ó 
Ginebra, 47, 4°, Barceloneta 

Se reciben encargos en la ad­
ministración de este periódico. 

L A D A L I A 
LIQUIDACIÓN DE CALZADO 

— DH — 

J o a q u í n T a r r a g a 
3 4 , A v i n y ó , 3 4 

Miguel Torrens Duran 
BRÜCH,77 , BAJOS 

B A K C E I i O J í A 

CAMISERÍA Y CORBATERÍA 
D E — 

E. SÁNCHEZ PUJOL 
7, T a p i n e r í a , 7 

F Á B R I C A D E I N S T R U M E N T O S D E M Ú S I C A 

m O T S E ñ T 
Es ta casa p o n e en c o n o c i m i e n t o de los profesores e jecu tan tes 

de S a r d a n a s q u e a c a b a m o s de pe r fecc ionar todos los i n s t r u ­
m e n t o s de P la%a, en lo q u e t e n e m o s la s e g u r i d a d de a l c a n z a r 
o t ro éxi to c o m o el a l c a n z a d o con los F iscornos-Bajos , T r o m b o ­
nes y d e m á s i n s t r u m e n t o s . 

E c o n o m í a sin r ival en la ven ta de toda clase de i n s t r u m e n t o s 
de O r q u e s t a y B a n d a , Accesor ios y r e p a r a c i o n e s ; e spec ia l idad 
en los de m e t a l . 

H a c e m o s p re sen te el t r a s l ado del ta l le r al l ado m i s m o del a n ­
t i guo d o m i c i l i o . 

Calle de Guardia, núm. 16, principal 

B A R C E L O N A 
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VICENTE JÜÜIÁ 
T A L L E E D E R E P A R A C I O N E S 

de arpas y toda 
c la se d e instrumeLtrs m u i e a l e s 
Fabricación de Campanas tubulares 

para teatros 
íífivh&no, 3 , e n t r . » (P.» Real) 

B A R C E L O N A 

Academia Granados 
Año III..Curso 1903 1904 

Clames de P i a n o Elementa l , 
Media, Superior y Perfecc iona 
miento .—Armonía , Composic ión 
Contrapunto, F u g a é in - trumen-
tac ión . Solfeo y t e o á a del mismo. 

en Noviembre, Enero, Marz ) y Mtyo 

CONCURSO D E PREMIOS EN J U N I O 

Premio de Honor fundado 

Üíi p i a n o d e c o l a 
Detalles en la Secretaría de la 

A c a d e m i a , 
F O I I T A S Í E L I . A , 1 4 , 1." 

de 9 á 11 y de 3 á 8. 

P R O D U O C I O I S r N A C I O N A L . 
P e r p i ñ á & C l a v e l l 

F a b r i c c i ó n de Es tuches p a r a instrumentos de mús ica .—Vio­
l o n c e l o , V^olÍQj F>aij.ti, Oboe-, F scsrno , etc.—Objetos de escrito­
rio.—Vwdes de t o d s s c lases . —Vades de seda a l ta fantas ía . 

T a l l e r e s : Coi i í le d e l A s a l t o , 2 6 , 3 . » , 1 . » — B a r c e l o n a 

C E N T R O 

Artístico Musical 
CORTES, G60 (ANTES 314) 

Pianos de Us más acreditadas 
maicas del país y extranjeras 

Ventas al contado y á plazos. 

CDagin G o n z á l e z 
LUTHIER 

Instrumentos de cuerda nuevos 
y antigu s de todcs los tamaños 

PRECIOS REDUCIDOS 

B o i g , 2 6 , 2 .» — B a r c e l o n a 

FIAJIÍOS 
y A r n i o n i n m s 

G U Ü R R O 
Hnos. 

Fundada ea 1360 
RAMBLA F L O R E S , 1 6 . — B A R C E L O N A 

R PUAZOS 
de 5 pesetas s emana le s s e con-
fecc 'onan trajes p a r a los socios 
de la Unión Musical. 

5 . Tabla, 52 y 64, 4.' 2." 

C E N T R O A R T Í S T I C O M U S I C A L 
CORTES, C60 (ANTES 314) 

P I A N O S DE A L Q U I L E R . — Afinaciones y reparac iones 
de todas c lases . 

R . P A R R A M O N 

T i e n e el gus to de p a r t i c i p a r á su d i s t i n g u i d a c l iente la 

q u e h a t r a s l a d a d o su a l m a c é n y d e s p a c h o de I n s t r u m e n t o s 

de JVIúsica á la calle Tijera de San Juan, núm. 5 5 , princi­

pal ( e squ ina Montes ión ) . 

L A N E W - Y O R K ] 
Companyía de Segurs sobre la Vida 

La C o m p a n y í a de segurs sob re la Vida m e s an t iga y m e s i m p o r t a n t de tot lo mon" 

JOHN <¡A. MC CALL President 

C a p i t a l s a s s e g a p a t s : í p a n c h s , 8 , 0 4 8 . 0 0 0 , 0 0 0 

Susc r i t s pe r a p r o p de 700.000 assegura t s q u e f o r m a n la C o m p a n y í a , 

ais q u i n s pe r t ene ix la C o m p a n y í a y á q u i n s t o r n a n tots los beneficis . 

D I R E C C I Ó P E E A C A T A L U N Y A Y B A L E A R S : 

D . M a n e l G e s , c a r r e r d e l a J l e r c é , n ú m e r o s 2 0 , 2 2 y 2 4 . — B A B C E L 0 3 Í A 

A g e n t : A G U S T Í V I L A R N A U 
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