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LOS MUSICOS CELEBRES.

ALLEGRI.

" Wacié en el ano 1560, murio en clde 1662,

Gregorio Allegri, miembro de la ilustre fa-
milia que dié el ser 4 Corregio, nacié en Roma en
1560. Sus estudios los hizo bajo la direccion de
Marini, con Antonio Cifra y Pedro Francisco Va-
lentini. A poco de haber tomado las érdenes sa-
gradas, obtuvo un beneficio en la catedral de Fer-
mo y fué despues colocado en la citada Iglesia en
calidad de chantre y compositor. De csta época
data la publicacion de sus conciertos € dos, tres
y cuatro voces, y la de sus motetes & dos. tres,
cuatro, cinco y seis VOCes.

Iistas composiciones hicieron que el Papa Ur-
bano VIII fijara sobre él su atencion nombrindo-
le capellan-chantre de 1la capilla pontifical, en 6
de diciembre de 1629.

Allegri conserva este cargo hasta su muerte
ocurrida el 18 de febrero de 1662. Sus restos mor-
tales roposan en Santa Marfa in Vallicella dentro
del panteon del colegio de chantres de la capilla
del Vaticano. Allegri era un sacerdote tan pia-
doso y caritativo como sgbio ¢ inspirado musico,
y sus obras de misericordia las ejercié especial-
mente con los pobres prisioneros.

Allegri eseribi6 conciertos, motetes, lamenta-
ciones é wmpropiser, pero la obra que le valié mis
renombre es el Miserere 4 dos coros el uno d cua-
tro voces, y el otro 4 cinco que se canta en la ca-
pilla Sixtina durante la Semana Santa. La cirte
Romana, estimaba de tal manera la posesion ex-
clusiva de esta perla musical, que habia convina-
do con grandes penas religiosas al que osara co-
piarla.

Mozart rompe esta traba, sobrecogido de ad-
miracion al escuchar por vez primera aquella obra
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la eseribe, durante la cantaban, en el fondo de
su sombrero. Despues se publicé en Léndres, y
Choron la inserté en su coleccion de cantos sa-
grados. :

Este famoso miserere fué causa de que media-
ra una correspondencia diplomdtica entre la cor-
te de Alemania y su Santa Sede.

A pesar de la sencillez con queel indicado can-
to religioso estd escrito, es indudablemente una de
las obras, mds originales de su época, gracias al
profundo acento de tristeza que en él domina, 4
la escelente colocacion de las voces y d la perfec-
ta conformidad de la expresion musical, con el es-
piritu del texto. Si se quieren apreciar por com-
pleto sus bellezas, es necesario escucharle en un si-
tio apropdsito. -

In un salon de conciertos serd oido con frial-
dad, pero bajo las elevadas y seberas hiobedas de
un templo y en los dias de recogimiento y ora-
cion de la Semana Santa, su audicien conmueve y
enftusiasma de una manera extraordinaria.

Los verdaderos retratos de Allegri son tan ra-
ros (ue se cree no existe mas que uno que llevaba
al pié la siguiente inseripeion.

«Gregorio Allegri Rom. Capp. Cant. Pon.
Eccellentfssimo compositore morto 1i 18 Febra-
jo 1662.

Fortunato Santini Rom . Fece incedere.»
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ROMEO Y JULIETA
OPERA EN CINCO ACTOS DE GOUNOD.

Ni en Paris ni en ninguna parte ha obtenido esta dpera el
exito tan espontineo y, digamoslo asi, tan repentino, que le ha
tributado el pablico de Madrid en la noche del miércoles. Y en
verdad que lo merece porque es una gran obra, digna del autor
de Fausto y digna del gran renombre que Gounod ha sabido
conquistarse.

Por lo que habiamos aprendido en las eriticas francesas, Ro-
meo i Julieta, siendo la obra de un hombre de génio ¥, sobre to-
do, de un hombre de ciencia, se reseatia, sin embargo, de falta
de ]a energia necesaria para pintar los odios y los rencores de
las dos familias Veronesas y los violentos amores del hijo de
Monteseo y la hija de Capuleto. Deduciamos de esas criticas
que la obra era, hasta cierto punto, linguida y pesada porque
dominaba en ella esi placidéz en ¢l amor, ese misticismo, di-
gamoslo asi, cn los sentimientos, que se desprenden de otras
obras de Gounod y especialmente del Fausto, & cuya opera dan
un gran valor y muchisimo efecto las mismas circunstancias
que se eitaban como defectos en Romeo y Julieta.

Pero confesamos ingenuamente que estabamos en un error
al eual nos han inducido algunos criticos extranjeros. Verdad
es que (tounod no ha podido preseindir ni ha prescindido en
Romeo y Julieta, delo que constituye el caracter de sus obras,
conforme con el eardcter de su personalidad; verdad es que no
ha podido variar ni ha variado la manera de brotar, de mani-
festarse, de elabosarse su inspiracion; verdad es que su estilo es
el mismo y sus procedimientos iguales; verdad es que apare-
ce placido y mistico por rogla general en esta obra como en las
demés; pero no es menos cierto que, hombre de gran instrue-
cion, y compositor de la escuela moderna que no puede apar-
tarse dela propiedad, ha comprendido toda la diferencia que

hay entre los amores de Fausto y Margarita del gran poema
de Geethe, y los amores de Romeo y Julieta de la inmortal
obra de Shakspeare; y recorriendo la inmensa distancia que
hay entre lo ideal y lo raal, ha sabido dar cuerpo, forma y bri-
llantes y énergicas manifestaciones 4 los sentimientos de odio,
rencor y lucha constante entre los montescos y capuletos, y
ha sabido pintar con sus verdaderos colores y su entonacion
propia, sino en toda la obra a] ménos en las situaciones eulmi-
nantes, los sentimientos amorosss que inspird 4 sus personages
el gran dramaturgo inglés,

En nuestra modesta opinion, pues, Rowmeo y Juliele es una
gran obra que vale mis de lo que nos habian hecho compren-
der algunos periodicos franceses, y que merece el gran éxito
que ha obtenido en Madrid, aun en la primera audicion, éxito
que se aumentara si cabe cuando la obra vaya siendo més co-
nocida. Sobre si es superior 6 i:ferior & Fausfo, asunto sobre el

cual se discute bastante entre los artistas y aficienados, no di-

remos una palabra; es una cuestion que no puede resolverse er—
edfedra, que exige un estudio muy detenido y concienzudo y
mas que nada el trascurso del tiempo. Por la primera impresion
el publico ha juzgado que no es superior & Fausto, y sabido es
que nuestro pablico tiene un juicio pronto y bastante exacto;
pero, prevengdmonos contra las exageraciones, Romeo y Juliete,
con cfecto, no es superior & Fausto, sobra todo en su conjunto,
pero creemos firmemente que no se pueden hacer con justicia
las comparaciones tan ligeras y tan desfavorables para la pri-
mera que hemos oido 4 algunos aficionadosde los que mAs im-
portancia se dan ea el terreno artistico.

Hasta aqui cuanto nos proponiamos deeir sobre la obra en
su conjunto. Ausente la ilustre persona que debia encargar—
se en nuestro semanario de las criticas del teatro de la Ope-
ra, hemos debido encargarnos de sustituirle con la inmensa
desventaja para nuestros lectores de que nuestra humilde opi-
nion no tiene ni puede tener antoridad ninguna; y por lo tan-
to nos limitaremos & una reseha de la Gpera, de su argu-
mento, de sus piezas musicales y de su ejecucion, todo segui-
do, por el drden del desarrollo de la obra, més bien como el
que hace un indice que como el que se propone hacer una
eritica, idea que no abrigamos ni podemos abrigar de ningu-
na manera.

Levantase el telon y aparece una decoracion de nubes, en
medio de las cuales, y encerrados en un medallon, estin to-
dos los personages de la obra y cantan un coro & voces solas,
de gran cfocto, que constituye el prélogo fal como lo eseri-
bié Shakspeare y que, en extracto, dice asi;

«Habia en Verona dos familias, la de los Montescos y la
de los Capuletos, cuya rivalidad era seceular y que en repe-
tidas ocasiones habia dado lugar & escenas que ensangrenta-
ban el suelo de sus respectivos palacios.

Hija de los Capuletos nacié Julieta, y el amor que encendio
su pecho y que supo inspirar & Romeo, sucesor de los Mon-
tescos, fué un hermoso rayo de luz en medio de la terrible
tempestad que entre sus familias rugia sin cesar.

Romeo y Julieta, olvidando sus apellidos, se amaron con
pasion y pagaron con su vida este amor que rompia la tra—
dicion de Gdios tan profundamente arraigades como los que
animaban 4 sus padres y parientes.»

Al flnal del prélogo pone el autor en los oiofoncellos una
magnifica frase musical quees como ¢l tema de toda la obra.
La ejecucion del coro adolecié de falta de ensayos.

‘Bl acto primero representa una galeria expléndidamente
iluminada en casa de Capuleto (Sr. Ordinas) )

Se celebra el aniversario del natalicio de Julieta (Sra. Sass)
para quien en su juventud é infantil alegria pasa indiferente
v desapercibida la personalidad de su prometido Péaris (sefior
Huguet) que en la sezunda escena espone Sus esperanzas f
su amigo Tebaldo (Sr. Dorini). Capuleto presenta su hija 4 to-
dos los convidados y & su prometido, y se esparcen por los
salones de la fiesta.

El coro de introduccion es muy brillante y de gran efec-
to, pero la interpretacion de 1a orquesta fué nada més que
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rogular 4 causa de la direccion del Sr. Sckodozpole que no
se tomd el trabajo de scnalar ¥y hacer resaltar los muchos y
preciosos detalles de instrumentacion que tienc. En la salida
de Julieta tampoco se oycron los acordes de las arpas.

Romeo (Sr. Stagno) y algunos de sus amigos s¢ presentan
enmascarados en la fiesta de Capuleto, y en ella conoce & Ju-
lieta, que conmueve su corazon y le hace olvidar todas sus lo-

uras de doneel; arrastrado por sus amigos Mercuzio (Sr. Amo-
dio) y Benvolio desaparece de la escena cuando entra en ella
Julieta con su nodriza Gertrudis; esta le pinta las escelencias
del matrimonio y de su prometido, y Julicta se niega & cs—
cucharla, queriendo prolongar su vida de esperanzas y de
dicha,

Antes dela salida de Julieta, Mercuzio al lado de Romeo
¥ entre los amigos del mismo, canta Ia balada de la Reina
Mab, pieza musical de un corte originalisimo ¢n (ue el sefior
Amodio revela algunas cualidades de artista y una voz que-
brantada y de poca estousion.

Julieta para pintar & Gertrudis (Sra. Ontaneda) las ilu-
siones de su corazon, canta una arvieta que es el célebre wals
tan conocido, y que, & pesar de la indicacion ewimado de la
partitura, el Sr. Sekodozpole lleva con una rigidez que le qui-
ta algo desu brillante color. La Sra. Sass lo canté bien y
obtuvo aplausos, pero se permitié alguna variacion en la fer—
mata final.

Vuelve Romeo, y alejados lanodriza y el eriado, el jéven
se descubre y declara & Julieta la ardiente pasion que su pe-
cho encierra, ¥ osta se sionte arrastrada por su amor, situa-
cion que Gounod aprovecha para un duetino wuy bonito que
tituln Mudrigal ¢ dos voces y que cantaron admirablemente
la. Sra. Sass v el Sr. Stagno.

Al llegar Tebaldo, primo de Julicta, Romeo sabe que esta
es hija de Capuleto, y cubierto de nuevoel rostro esquiva
las explicaciones y preguntas de Tebaldo, alejandose del sa—
lon; peroeste le reconoce por la voz y pronuncia su nombre
que hiere el corazon de Julieta, para quien son hien conocidos
los Gdios que existen entre las dos familias, v que siente en
su pecho la llama del amor que Romeo le ha inspirado.

Al reconocer & Romeo, ¢l compositor pone en hoea de Ju-
lieta unas magnificas frases que entusiasman al paiblico ¥ que
la seniora Sass dice muy hien.

Aparecen en el salon todos los convidados 4 la fiesta, y Te-
baldo dice & sus amizos que Romeo s¢ encuentra entre ellos:
este se refira con los suyos; Tebaldo quiere seguirle, pero le
detiene Capuleto, aconsejindole prudencia; final de bastante
efecto, pero no muy bien ejecutado.

Bl acto segundo tiene lngar en el jardin de la casa de Capu-
leto; & la izquierda el pabellon habitado por Julieta con un
gran balcon de piedra; en el fondo hay una gran escalinata
que comuniea d otros jardines. Oyese una bonita y bien sen-
tida introduccion quela orquesta toca muy bien.

Romeo sale por el fondo de los jardines saltando una ha-
laustrada con ayuda de su page Stefano (la seforita Chini)
que desaparcee enseguida. Eatregado dsus suefios de amor,
V6 aparecer 4 Julieta en ¢l baleon ¥ le oye pronuneiar su nom-
bre y declarar su amor {4 las sombras de lan noche: se presenta

i Julicta cutonees, ¥ fimbos se obligan @ ser cternamente cl
uno para el otro.

Los criados de la casa que acuden con linternas en busca
de Romeo ahuyentan § los dos amantes; Julieta entraen el
pabellon cerrando las puertas del balcon, y Romeo se eseonde
en el jardin & laizquierda,

El coro de los crindos eonstituye un ronda preciosa que es
una de las piezas musicales destinadas 4 popularizarse mucho.

Gertrudis, la criada de Julieta, logra convencer 4 los vigi-
lantes y los induce 4 retivarse, y entonees los dos amantes con-
tinuan su plitica amorosa. Julieta desde el balcon y Romeo
desde el jardin se juran amor eterno y deciden unirvse en san-
to yugo para destruir de este modo los violentos Gdios que se-
paran @ sus familias, y Romeo se aleja con la esperanza en el
corazon y la alegria en el alma.

ista Giltima escena forma un duo bellisimo deunainspiraeion
tan tierna, de un sentimiento tan dulee y apasionado 4 1a vez
que eneantay commueve de la manera que lo hace el gran
duo del tercer acto de Fauwsto que hace recordar constante-
! mente. La Sra, Sass y el Sr. Stagno lo cantaren admirable-
mente, La orquesta dejo escapar algunos detalles arpegiados
muy notables de la partitura. Hizose ¢l pequeno corte de un
allegro moderato y el duo coneluy6 con un andante que es pre-
¢10s0.

Aqui debemos hacer notar una circunstancia muy carac—
teristiea del teatro de la Opera donde va cs proverbial un gran
descuido en la wise—en—-scene. Al salir Julicta al balcon, na-
turalmente, abre las puertas del mismo y el pablico vé el in-
terior de la habitacion de Julieta que estd constantemente
iluminada, pero no vé mas que las paredes y no muy lim-
pias por cierto; es deeir que Julieta habita un pabellon desa-
muchlado por completo. Lo mas propio seria que: Julieta apa-
gase la Iz desu cuarto fntes de salir al balcon, con objeto
de no ser observada, peroya (ue no se hace asi, sin duda pa-
ra hacer resaltar su figura al balcon, pongase al ménes un
mueble cualquiera dela époea que no haga ereer el publico
que la hija de Capuleto habita en un desvan.

Bl primer cuadro del acto tercero representala celda del
padre Lorenzo (Sv. David).

Los suciios de los dos amantes van 4 cumplirse, van 4 ser
esposos, ¥ la celda del Padre Lorenzo cs el sitio destinado pa-
ra depositar los sagrados juramentos que Dios recoge delos
COrAZONES (ue se aman.

Las campanasy cl coro de los moujcsi anuncian la hora de
maitines.

Romeo aparece en la celda y explica al padre Lorenzo su
deseo de unirse & Julieta, ¥ esta llega para deeidir al ceno-
bita & celebrar su matrimonio, arrostrando el peligro de los
odios de d4mbas familias rivales.

Verificada 1a eeremonia nupeial, Romeo y Julicta ticnen
que- separarse hasta la noche.

El terceto que hay entre los amantes y Fray Lorenzo,
v el cuarteto que sigue entre estos y Gertrudis, son dos
piezas musicales muy notahles en las cuales se distingue muy
particularmente el Sr. David & quien el publico recompensa
con nutridos y espontiancos aplausos. Bl ultimo tiempo del ter-
ceto lo &-upnmmmn siendo asi que encierra la frase de mas
efecto de la obra

La escena cambia & la vista del pablico, convirtiéndose cn
una calle, en la que se halla la casa de los Capuletos.

Stefano ronda la calle impaeiente por la auseneia de su amo,
temiendo que le haya ocurrido alguna desgracia en casa de sus
enemigos. Para cerciorarse de ello llama la atencion de las gen-
tes del palacio con una cancion, pieza musical deliciosamente
eserita que requicre una voz mas propia de contralto que la de
mezzo-soprano que posee la sehiorita Chind, y mayores faculta-
des de las que posez esta apreciable artista que sin embargo
fué recibida por el piblico de una manera muy galante. Al fi-
nal de Ia cancion ahadié la sefiorita Chini una fermata de mal
gusto que le aconsejamos no repita, ateniéndose 4 lo eserito por
el compositor.

Los eriados de Capuleto salen y quieren castigar la impru-
deneia del paje de Romeo, que se hate con Gregorio (Sr. Ugal-
de), hasta que aparecen Mercuzio, Benvolio, Tebaldo, Paris y
partidarios de las dos casas.

Mercuzio (Sr. Amodio) trata de defender al paje ¥ Jucha con
Tebaldo (Sr. Dorini) que le sale al encuentro; pero Romeo entra
en este momento v los detiene arrojindose entre sus espadas.

Tebaldo le insulta y Romeo sufre sus ataques para eumplir
con su proposito de terminar aquella lucha, que para ¢l ha
concluido con el amor de Julieta; pero Merenzio, que ignora los
motivos que tenga Romeo para sufrir los insultos de los Capu-
letos, so encarga de vengarles y arremete de nuevo contra Te-

baldo, quien 4 pesar de los csfuerzos empleados por Romeo para
l evitarlo, hiere & Mercuzio. La ira reemplaza entonces 4 la pru-
dencia y el combate se hace general, batiendose Romeo con
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Tebaldo, En el momento en que este cae herido por la espada
de Romeo, entra Capuleto y cesa el desafio; Tebaldo estd gra-
vemente herido y sus amigos aconsejan 4 Romeo que huya sin
tardar para evitar el castigo que le espera, pero ya es tarde y
los sorprende el duque de Verona, 4 quien Capuleto y los suyos
piden justicia por la muerte de Tebaldo.

Enterado el duque, dispensa 4 Romeo su justo arrebato por
la herida de su amigo Mercuzio, pero le castiga con el destier-
ro, y termina el acto en medio de una lucha encarnizada entre
los partidarios de los dos bandos.

Es una grande, magnifica, levantada escena musical que
Gounod trata de una manera magistral y que formard una de
las mas bellas piginas de su corona artistica, Parece que en esa
escena se ha propuesto demostrar que sabe dar vigor, energia
y empuje extraordinario 4 su inspiracion, cuando lo requieren
situaciones violentas en que se desencadenan los odios y los
rencores tumultuoses, y por cierto que lo ha conseguido de
una manera admirable que en nuestro concepto nadie puede
poaer en duda.

Los actos cuarto y quinto condensan todoel interés de la obra
¥ son los mejores en nuestro concepto. El cuarto empieza en la
habitacion de Julieta donde estéin esta y Romeo, euando la no-
che ha tendido sobre Verona su negro manto. A los piés de su
esposa, Romeo alecanza el perdon por la mucrte de Tebaldo, y
ambos 8¢ abandonan # las delicias de su amor; duo magnifico,
monumental, grandioso que, & nuestro modo de ver, es la pieza
capital de la obra y que cantan 4 la perfeceion la sefiora Sass y
el Sr. Stagno, siendo llamados varias veces 4 la eseena. A la
conelusion del andante se oye el eanto de la alondra que Ro-
meo interpreta desfavorablemente, pero que su amante esposa
le dice que es cl canto del ruisefior que toma parte en su rego-
cijo conyugal. Iin esta situacion ¢l compositor ha eserito unas

frases tan inspiradas tan conmovedoras, una despedida tan

tierna y desgarradora & la vez, que parece imposible que nin-
gun compositor comprenda y esprese los sentimientos amoro—
sos de otra manera que Gounod.

Por fin, Romeo que solo puede ver 4 su esposa durante Ja no-
che, parte descolgandose por una ventana. cuando ya esta cer-
cano el dia, y poco despues llegan Capuleto y el padre Lorenzo
precedidos de Gertrudis, & anuneiar 4 la jéven que su matrimo-
nio con el conde de Paris debe realizarse en seguida para cum-
plir el encargo de Tebaldo en sus ultimos momentos. Capuleto
deja al padre Lorenzo encargado de franquilizar y preparar 4
Julieta para la ceremonia nupeial, y sale con Gertrudis.

Julieta manifiesta su decision de morir antes que cometer
¢l sacrilegio de unirse & otro hombre, y el padre Lorenzo para
salvarla de este peligro y del d¢ muerte, con que ella se ha
amenazado mostrando un puiial que oculta en su seno, la
entrega un frasco y la encomicenda que heba su contenido, con
lo cual adquirird su cuerpo la frialdad y la rigidez de la
muerte, cuando es tan sélo el sopor de un profundo suefio, cu-
yo despertar habia de ser la fulicidad completa. Julieta queda
sola con sus temores, y se deecide 4 seguir el consejo del pa—
dre Lorenzo: bebe el liquido del frasco y se entrega en manos
de sus doneellas, para que la engalanen y atavien para la fies-
za, pupeial.

El primero es un magniflco cuarteto de efecto extraordina-
rio, 6sisequiere, un frio, porque la parte de Gertrudis es
bastante insignificante; y el segundo una escena que no cons-
tituye duo entre Julieta y el Padre Lorenzo, en que este alti-
mo, 6 sea el Sr. David obtiene generales aplausos por la ma-
nera de decir un recitado sostenido en la misma nota algunos
compases de grandisimo efecto, Durante el cual la orquesta
indica algunos compases del aria del suefio del acto quinto,
con unos disefios instrumentales muy bien ejecutados.

Al final del cuadro sele cortd un allegro moderato de cor-
tas dimensiones.

El segundo cuadro lo constituye el cortejo nupeial 4 su pa-
80 por unas de las galerias del palacio de Capuleto, y enfrente
dela eapilla cuyas puertas estan cerradas. Y por cierto que
aqui debemos hacer notar uno de los monstruosos anacronismos

que se cometen en ¢l teatro de la Opera tratandose del servicio
de la escena. Decoracion moderna, armaduras del tiempo de
Don Sebastian, Rey de Portugal, y trages de muchas clases y
épocas, he aqui el abigarrado conjunto que ofrecia el cortejo
nupeial.

Empieza el desfile del cortejo y durante ¢l hay una marcha
magnifica y de efecto combinada y resuelta en unas frases de
¢rgano muy bien sentidas y en situacion admirable.

Detiénese el cortejo para dar lugar 4 una escena de coro y
baile que bien pudiera suprimirse porque realmente no hace
falta & la situacion, porque es de poca importancia, musical-
mente considerada, ¥ por quesale bastante mal interpretada.
El bailete, ademds, no tiene nada de vistoso, de modo que ni
aun para los aficionados tiene grandes atractivos.

Al dirigirse hacia la capilla, Julietase siente desfallecer, pe—
ro el recuerdo de Romeo le inspira valor y se arranca de las sie-
nes la corona nupcial. Laméntasa de la lentitud del narcético
en producir su efecto, pero en el momento en que se abren las
puertas del templo, en el momento en que le presentan el ani-
1lo nupeial, Julieta cae inanimada en Jos brazos de su padre v
de Fray Lorenzo. Y aqui debemos hacer una mencion especial
del Sr. Huguet que, siendo un artista tan apreciable y que em-
pieza su carrera bajo los mejores auspicios, cometio sin embar-
go una impropicdad que estamos seguros corregird en 1asre-
presentaciones sucesivas. Encargado de la parte de Péris, el
que iba 4 ser esposo de Julieta, parecia natural que se manifes-
tase mas consternado al presenciar la muerte de esta y que si-
quiera se presentase en primera linea 4 socorrerla entra todos
los que la rodean; pero lajos de eso se queda detrds y manifies—
ta la ménos cantidad de sorpresa posible. Por lo mismo que
apreciamos mucho al Sr. Huguet nos permitimos indicarle es—
tos pequenos lunares para que procure adelantar en desenvol-
tura escénica tanto como ha adelantado en el eanto,

Capuleto y sus amigos creen muerta 4 Julieta y conelu-
ve el acto en medio de la consternacion general.

En el acto quinto la escena representa una cripta subter-
rinea, donde se ven varias tumbas esparcidas. Julieta yace
sobre un sepulero, y 4 su lado, en pié, estael padre Lorenzo;
una lampara funeraria, colocada cerea de Julieta, alumbra el
teatro, y al levantarse el telon, enfra el hermano Juan 4
anuuneiar quela carta del padre Lorenzo 4 Romeo, déndole
cuenta de los acontecimientos, no habia podido llegar & su
destino, porque los eriados de Capuleto habian sorprendido
¥ herido al paje de Romeo, que servia de mensajero.

Los dos monges salen para repetir el aviso interceptado,
v desierto aquel finebre lugar, el ecompositor aprovecha este
momento para una pieza instrumental, grande por la idea que
eneierra pero pequedia por su estension, que titula BV sueiio de
Julietn, vy enla que no sesabe que admirar mas si su exhu-
berante inspiracion 6 los prodigios orquestales de que ha he-
cho gala.

De repente aparece Romeo violentando una puerta para pe-
netrar en aquel recinto y contempla & su esposa i quien cree
muerta.

Tin su desesperacion quiere reunirse conella y bebe un venoe-
no en el mismo instante en que Julieta vuelve en sf de un pro-
fundo letargo, y encuentra & su lado & su querido Romeo. Es-
te olvida sus dolores con ladicha de encontrar viva 4 su ado-
rada Julieta, pero muy pronto. el veneno ohra su efecto ¥ Ro-

.meo empieza 4 agonizar en los brazos de Julieta. La joven

busea tambien la muerte en el fraseo que econtenia el veneno
que mato 4 su esposo, y no pudiendo satisfacer ast los deseos
de su desesperacion, porque no quedaba niuna sola gota del
liquido fatal, arrebata & Romeo ¢l pufial que cstellevaba en
la cintura y se hiere con él en el corazon, Despidense por fil-
tima vez y mueren; y asi acabala ¢pera. En la primera repre-
sertacion de Juliete y Romeo en Paris no acabé asi la obra;
la muerte de Julieta no era tan repentina y le quedaba tiem-
po paracantar un ria bastante larga despues de la muerte
de su esposo; Pero sin duda observé Gounod que eso no hacia

mas que desvirtuar el poderoso efecto de la gran escena final,
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positores de otros paises.» En cstes términos se expresa el
autor de csta obra al hablar en general del método que de-
be seguirse para cultivar en Espaha la llamada épera na-
cional, y al efecto cita la dedicatoria dc la épera espanola
Don Fernando el Emplazado en cuya dedicatoria se halla in-
dudablemente la sintesis 6 el geérmen de los prineipios que
el Sr. Parada y Barreto desarrolla con una gran lucidez y
abundancia de ideas y de datos en su curioso é instructivo
libro.

Prolijo seria, por demds, enwmerar y hacerse cargo aqui
detenidamente de todos los puntos que nuestro querido ami-
go trata en estaobra con aquel acierto y aquel criterio ele-
vado de que ya tiene dado prucbas antes de ahora en tra-
bajos de esta misma indole. Conociendo como conocemos to-
do lo arduo y dificil que es tratar con fino y delicado crite-
rio las cuestiones mnusicales en ¢l terreno literario, siempre
hemos deseado ver en nuestra pafria personas que adornadas
de wvastos y profundos conocimicntos en el arte, se¢ dedicasen
con preferencia &4 trabajos sérios en el ramo de la literatura
de la musieca.

Los conocimientos especiales del Sr. Parada y Barrcto en
materia de estética y filosofia de la masiea, la manera es-
pecial y propia de este escritor al comentar y hacerse cargo
de ciertos puntos historicos, la preeision, la claridad y la
forma del lenguage que emplea al refutar opiniones contra-
rias 4 las suyas, asi como ¢l modo de analizar y examinar
Jas cuestiones més complejas y profundas del arte, le co-
locan 4 gran altura entre los que cultivan la literatura mu-
sical en la época presente.—Desde que leimos en el periddico
Revue de musique ancienne ef moderne de Paris, los notabilisimos
articulos que en idioma francés publied el Sr. Parada y Bar-
reto sobre critica é historia del arte, formamos una venta-—
josa idea de su talento, que ha sido despues confirmada por
sus ulteriores trabajos y muy prineipalmente por el que mo-
tiva estas lineas, en el que revela suautor un entendimien-
to claro ¥y una imaginacion ardiente que le lleva & veees en
busca de teorias nuevas y desconocidas cn el arte de Ia mu-
sica, para presentarlas y desarrollarlas con una habilidad y
una sagacidad deingenio, que o hemos podido por ménos
que admirar mas de una vez en sus eseritos.

Los similes 6 puntos de contacto que este escritor estable-
ce entre la masiea y el lenguage, sus nuevas € ingeniosa

teorias sobre el cardcter y expresion de lamelodia, sobre Ia

sancillez en las composiciones, sobre el estilo 6 manera de

v

cada compositor y sobre otra multitud de cosas relacionadas
todas con el espectiaculo de la oOpera, asi como las justas y
atinadas observaciones que hace acerca deloque es y debe
ser la opera nacional en nuestro suelo, sobre el modo de pre-
juzgar esta importante cuestion, sobre lo mucho que se ha
divagado y discutido en vano y sobre la imposibilidad en
que nos hallamos hoy de poder determinar 4 ciencia cierta
lo que con el tiempo podrd llegar & ser la dpera espafola,
son otras tantas materias curiosas é instructivas, que hacen
de este libro como ya decimos en otro lugar, un libro de
controversia, de estudio y de un interés palpitante para los
que s¢ ocupanen la actualidad de la tan debatida cuestion
de la opera nacional.

Hoy que sercconoce ya la importancia que tiene en el
arte el ramo de laliteratura musical, creemoes que es un de-

or nuestro el estimular y alentar de este modo al laborioso
¢ inteligente autor de esta obra, para que prosiga con ardor
en un camino en el que puede prestar importantes y utili-
simos servieios al arte musieal, como los presta seguramente
con la publicacion de este interesante y bien eserito FEstudio
eritico~analitico.

Damos, pues, por ello 4 nuestro ilustrado amigo la mas
cordial enhorabuena, y recomendamos sincera y eficazmen-—
te su libro, & todos los verdaderos amantes del arte mutsico-
espanol

HiLArioN ESLAVA.
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y tuvo el buen acuerdo de suprimir esa pieza que sin embargo
esti impresa, como suplemento en las partituras, por su mérito,
& pesar de que no se canta en ninguna parte. Asi, la Gltima
situacion del drama queda con el mismo colorido, con el mis-

mo vigor, con la misma entonacion que le dié Shakspeare al
crear una obra tan colosal.

Solamente quien no tenga corazon puede ver impasible esa
gran escena, esa gigantesea situacion ante cuya poderosa ma-
gia el corazon se estremece y la sangre se hicla en las venas.
Este es el privilegio del génio. ;

J. A. R.

._-.-_.,f_:é}_'@,-'_’_—"-.—}—“

REVISTA TEATRAL.

Eispamol.—Ea la pasada semana se han pucsto en es—
cenn la Case con dos puertas y Marinos ea tierra, siendo muy
bien inter retadas por las Sras. Sanz, Mendoza, Valverde, Lom-
bia y Urrutia, y losSres. Mario, Morales, Oltra y Maza.

Con el nombre de Frposicion del teatro de Brefon, se inau-
gurarin las representaciones de seis magnpificas comedias y
seis piezas del inmortal autor de FEl pelo de la dehesa.

En estas representaciones se leerdan las poesias que constitu-
ven la corona poética dedicada al eminentisimo eseritor. A. L.

»
* %

Blartin.—Con una concurréncia numerosa y un exito
muy satisfactorio, se estrend el miércoles en este teatro Una
hiene, juguete en un acto original y en verso de los Senores
Don Pedro Escamilla, y D. José Olier.

El piblico llamé 4 los autores en medio de entusiastas
aplausos.

La ejecucion fué esmeradisima.—A. L.

*
* %

B eereo.—En la noche del miéreoles tltimo tuvo lugar en
este bonito Teatro la inauguracion de sus funciones con la
nueva compania contratada al efecto y de la que paso & ocu-
parme, por ser las obras en que se ha presentado bastante ¢o-
nocidas. La Sra. Doha Franeisca Carbonell, de arrogante figu-
ra, facilidad en la palabra y naturalidad en la accion, demos-
tro ser una primera actriz, tant : en el drama como en la come=
dia. La dama joven Srta. Araniz, en el papel que tuvo & su
cargo en el bellisimo drawa Un cosechero riojano, satisfizo los
deseos del phblico, pues reune & un perfecto conocimiento del
teatro, una hermosa presencia y una voz dulee y agradable al
oido. La Sra. Mendoza de Tomds, es una actriz, modesta, que
dice bien y siente lo que dice. D. Ramon Mariseal, nos parecio
tan buen actor como siempre, dando un verdadero colorido &
los tres papeles que represento aquella noche, en todo diferen—
tes; por Gltimo el actor comico D. Ricardo Sanchez, producien-
do constantemente la hilaridad de los espectadores.—J. G. y F.

SECCION LITERARIA.

LA ESPERANZA.

Como la 10z temprana del elaro y bello dia
Que entre celages densos, espléndida se lanza
Doquiera disipando veloz la noche umbria.....
+Asi naci6, anhelosa, radiante de alegria,

iLa flor de mi esperanza!

Como la 14z escasa que marcha al Oceidente
Llevando & otro hemisferio placer y bienandanz,
Y deja entre tinieblas al escondido Oriente.....
Asi muri6 marchita, y exanime y doliente,

iLa flor de mi esperanza!

E. GARrciA LADEVESE.

' -
W

SOBRE UNA ROCA.

Desde agui, vida mia,
Henchida el alma de mortal tristeza,

Vietima el corazon de honda amargura,
Ea ti se fija mi memoria inquieta.
Aqui, junto 4 la playa,

Viendo bajar en calma la maréa,

sobre una roca de elevada altura
Descansa la materia,

En tanto, que mi espiritu invisible
Por la region de lo infinito vuela.
Estrecho cs el espacio de los mares;
Los limites pequelnios de la tierra

Son estrechos tambien, pobre la mente
Que de ]a inmensidad guarda la idea,
Pequeno el corazon, cortala vida
Para apreciar con fruto la grandeza

De esa region, que atrae 4 nuestro espiritu
Uon poderosa & irresistible fuerza.
Detris de esa region, bien de mi vida,
A titan sdlo el pensamiento encuentra:
Y el corazon te buseca;

Contigo el alma suena,

Y el amor de otro tiempo, ya perdido,
Vuelve 4 su trono que la mente ostenta.
;Cuantas veces en esta misma roca,

Al pélido fulgor de las estrellas
wepetias un solo juramento

Y derramabas lagrimas acervas!

Y cuantas jay de mi! te contemplaba
Apasionada, earifiosa y. tierna,
Oprimiendo mi mano entre las tuyas
Y respirando apenas,

Temiendo fuera un suefio tu ventura

Y los suspiros despertar te hicieran,
Sobre esta misma roca,

De mi carifio en prueba

Un 6sculo de amor daba en tus labios,
Que abrasaba la sangre de mis venas,
Y temiendo tu enojo,

Asomaba & mi rostro la tristeza.

Th, siempre carifiosa y compasiva
Borrabas de mis lagrimas la huella
con otro beso y otro y.... iay, Dios mio,
Cufintos queria por calmar mi pena!

La luna se ocultaba entre las nubes
Volviendo & aparecer palida y bella,
Rodeada de falgidos luceros

Y palidas estrellas,

A su vivo fulgor me sonreias,
Mientras que descansaba mi cabeza
Sobre tu senv, puro

Clomo la brisa que la costa oréa

Sobre la misma roca

Descansa la materia.

Mi espiritu, tambien, como en un dia
Por la rezion de lo infinito vuela.
Tambien la luna brilla,

Y brillan las estrellas,

Y el mismo amor mi corazon enciende,
Y lagrimas acervas

Mis ojos vierten y mi rostro abrasan,
Mas jay, roca serenal

Falta aqnella muger alta el aliento
A mi triste carrera,

Falta Juzé mis ojes, falta el angel

De mi vida, mi bien, falta la estrella
Que me guiaba por el mundo amargo.....
Por eso ya me falta la existencial

A. LuceSo Y BECERRA.

Imp de EL ARTE, Correo 1, Madric.
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SECCION DE ANUNCIOS.

MUSICA ESPANOLA DE ZARZUELA.

‘GRAN SUSCRICION SEMANAL A PRECIO BARATISIMO.

La miisica espafiola moderna, que se resume y compendia, digdmoslo asf, en la zarzuela, estd mé-
nos estendida en Espafia de lo que merece. Aquf nos pagamos mds de lu musica de Spera italiana 6 de
las piezas de canto ¢ de piano, de aufor extranjero; y por cierto que esta preferencia, justificada cuan-
do eran muy escasas las ediciones de musica espatiola, serfa hoy una gran injusticia si continuara.
JA quién se le oculta que los nombres de Arrieta, Barbieri, Gaztambide, Hernando Fernandez Caballe-
ro, Oudrid, Rogel, ete., ete., han elevado nuestra zarzuela 4 la altura de la 6pera-cémica del pafs mds
adelantado, artisticamente considerado? ;Quien ignora que el gran repertcrio de nuestra zarzuela estd
lleno de piezas musicales admirables, no solo por el talento de sus auntores, sino por sus excelentes con-
diciones para el canto ¢ el piano en los salones y aun para el estudio y distracion de las familias? Ver-
dades son estas que no necesitan demostracion y en las cuales, por lo tanto, no nos detendremos.
 Seguros, pues, del inmenso éxito que ha de obtener nuestro pensamiento, vamos & empezar una pu-
blicacion musical de la mayor importancia, no solo por su fndole sino por la idea que nos proponemos
de propagar y estender la musica espaiola para que todos los aficionados puedan conocer & fondo los
tesores que encierra. Trdtase de dar 4 luz todo el repertorio de zarzuela, publicando las obras comple-
tas y en dos distintas ediciones, para canto y piano una, y para piano solo la otra.

Poseedora esta casa editorial de la mayor parte de las zarzuelas, dicho se estd que tiene elementos
como ninguua para llevar 4 cabo esta idea en las mejores condiciones para los suscritores. Porque nues-
tra idea no serfa completa sino hiciéramos la publicacion 4 un precio fabulosamente barato, como nos
proponemos, pava ponerla al alcance de todas las fortunas. Hé aqui, pues, las

Bases y condiciones de la publicacion.

Las zarzuelas se publicardn completas. Empezaremos por las que constituyen el repertorio de los
buenos tiempos de este espectdculo, & cnyo efecto ponemos i continuacion la lista de las primeras zar-
zuelas que han de ver la luz.

Se publicard semanalmente una entrega de cuatro grandes pdginas de musica, perfectamente gra-
bada. 6 sean 16 pdginas al mes, 6 48 en un trimestre.

El precio de la suscricion serd 8 rs. al mes en Madrid, 24 el trimestre en provincias, y doblo pre-
cio en Ultramar; de modo que, aun tratdndose de la mejor miisica espaniola, solo costard

MEDIO REAL CADA PAGINA,

haratura sin igual que apreciarin nuestrossuscritores, acostumbrados 4 pagar generalmente tres 6 cua-
tro reales por cada pdgina de cualquiera clase de miisica. .

Queda, pues, ablerta la susericion en esta casa,Correo 4, almacen de misica.

Las personas que quieran suscribirse no tienen mds que enviar el importe en libranza ¢ letra de fi-
cil cobro 4 la érden de los Sres. Villegas y Martin, con una nota en que conste hien expresado su do-
micilio y si quiere la edicion de canto y piano, 6 la de piano solo.

He aquf la lista de las primeras zarzuelas que daremos 4 luz:

Lns Biamantes de Ia corona.—Los Magyares,.—Dominé azul.--Jugar com fuego.—Don Ponpe-
Yo en carnaval.—Si yvo faera rey.—El Juramento.—Grumete.—El Potosi snhm:ﬁ'lno.-—lﬂl Seoprc—
to de una dama.—Eas bodas de Juanite.—Liamada y tropa.—El estremo de una artista,—WMa-
rina,— Una vieja.—Valle de Andorra.—Catalina.—1/p sarao ¥ una svirée.—W/n Caballero parti-
culay, -] Vizeonde.—Mis des mujeres.—Sargento Federico.—Las amaryenas del Tormes.—El
RMolinero d- Subiza.—En las astas del Toro.—El joven Telémaco.—Nadie se muere hasta que

ios quiere.—Belampage.—Proceso de can-can.—Amar sin conocer.—La cisterna encantada.—
Campnnone..—]]os corvnas.—ilntre mi mujer v el negro.—Lmnz v sgmhbra.—Un pleito, ete, ete.
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