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GRACIAS A TODOS

FiprLio tiene que agradecer 4 los pro-
fesores, 4 los artistas, al publico, 4 todos,
la buena acogida dispensada 4 su primer
nimero. Tan buena y tan favorable ha
sido, que estamos seguros de que no co-
rresponde 4 la pequefiez de la obra, que
produjimos sin esfuerzo alguno. No cree-
mos haber merecido tanto favor; pero ya
‘que nos ha sido otorgado, nos dispone-
mos 4 hacer cuanto podamos para mere-
cerlo en lo sucesivo. Sin duda alguna,
la idea que tuvimos al crear esta publi-
cacién debe de ser buena, cuando, 4 pe-
sar del pobre desarrollo que le dimos, ha
tenido tanto éxito:

Nuestros propdsitos de mejorar cons-

. tantemente comienzan 4 ser realidades
desde este segundo niimero. Damos hoy,
segln anunciamos, nuestro primer pliego
de folletin encuadernable, y damos tam-
bién , sin habernos comprometido 4 ello,
ocho pédginas de musica en vez de cua-
tro. A estos desarrollos y ampliaciones
seguirdn otros en plazo breve.

Como obras son amores y no buenas
razones, nos abstenemos de anunciar
ahora lo que pensamos hacer. Dejemos
que los hechos hablen por nosotros en
su dia y terminamos por hoy lo mismo
que hemos comenzado, esto es, diciendo:
gracias d todos.

Beethoven

(Conclusidn.)

Las obras de su tltimo estilo (1815-
1827), entre las cuales descuellan la gran
misa en re (Missa solemnis), la’novena
sinfonia y algunos cuartetos, han sido las
tnicas discutidas; y no faltan criticos que
sostengan que & partir de la quinta sin-
fonia el gemo del compositor decae Yy su
inspiracién es cada vez menos clara, lle-
gando mucha}s veces 4la oscumdad y, en
algunas, 4 la confuaidn s

Que su inspiracié es menos c?ara en

ocasiones no puede negarse. Asi como las

obras del primer estilo 0n de find extra-"

ordinaria brillantez y rebosan gracia y
distinci6n, pero acusan todavia falta de
personalidad propia y vigorosa; y asi
como las eomposiciones de la segunda
época, sustraidas ya 4 la influencia de
Mozart, son las de mayor fuerza y espon-
taneidad, las producciones del tltimo
estilo son de proporciones mucho més am-
plias, verdaderamente gigantescas algu-
nas. En ellas pretendié Beethoven alcan-
zar alturas que parecian vedadas para la

musica; hay en todas esas obras lo que
podriamos llamar el ansia de lo infinito.
Esa aspiracion irrealizable en vida del
hombre conduce casi siempre & la deses-
peracién, pero al mismo tiempo determina
también la produccién de obras que, de
otro modo, no se producirian jamas.

Hace ya algunos afios que dijimos que
la quinta sinfonia es Beethoven mismo, y
la novena, es la humanidad. En la quinta
sinfonia las turbaciones, las inquietudes
del genio se resuelven brillante Yy vigoro-
samente con algo que viene.4 ser como la

- afirmacion del propio valer y la seguri-:

dad en si mismo. En la novena, Beetho-
ven, agriado su cardcter por los desenga-
fios y por la incurable sordéra que le aco-
meti6 para desesperacién suya y acaso
para el bien del Arte, influido "por sus
lecturas filosoficas y por las ideas ‘que le

sugeria el aislamiento 4 que voluntaria--

mente se condenara, pretendio, sin duda
alguna, representar las tempestades “de
ese océano que se ha llamado por alguien
el alma colectiva de las multitudes. Lo
mismo que en la quinta sinfonia, todas las
dudas se resuelven, no en una negacién
desesperante, sino en una afirmacion
llena de vida; pero aqui Beethoven hubo
de renunciar 4 su desvio por la musica
vocal y se acogié 4 la poesia, pidiéndola

ayuda. No es fieil calcular 4 qué esfuer-’| .

zos dolorosos hubiera sido obligado y
acaso 4 qué desvarios hubiera sido con-
ducido Beethoven de no poder echar
mano'de la «Oda 4 la Alegria» de Schi-
ller, 6 de otra. composmlén igualmente
adecuada.

Hemos dicho que Beethoven tenia mar-
cado desvio por la misica vocal. Por eso
Fidelio, su tnica épera, no acabd de

satisfacer 4 los aficionados. Es una obra
de mucho mérito, sin duda alguna, La.

escena en que Leonor defiende 4 su espo-
80 contra los ataques del gobernador y el
final del dltimo acto son de un efecto
poderoso; pero Béethoven;demasiado per-
sonal, no se pleg6, no quiso plegarse, 4
las exigencias de la voz|y mucho menos
4 las del esceﬂarlo, por eso ha podido de-
cir Wagner con mucha razon: «Comparad

la riqueza infin'ta, prodigiosa que ofrece
_en su desenvolwmlento una sinfonia de

Beethoven con los trozos de misica de s~

Opera Fidelio, y al momento compren:

deréis cudn cohibido se veia aqui el maes-
tro y cudn sofocado y cudn imposible le
era llegar 4 desplegar su potencia origi-
nal; asi, como si quisiese abandonarse,
una vez al menos, 4 la plenitud de su ins-

piracién; jcon qué furor desesperado se

lanza 4 la obertura, esbozando un nime-

ro de una amplitud y de una importancia
hasta entonces desconocidas!» En efecto,
no una ni dos, sino hasta cuatro oberturas
escribié Beethoven para su épera, de las
cuales la nimero 3 se ha popularizado
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hasta el extremo de saberla casi de me-
moria los aficionados entusiastas.
Beethoven era discolo, de caricter
adusto, irascible, y ¢por qué no decirlo?
orgulloso. Tenia conciencia de su valer y
exigia su tributo de gloria; pero en el
fondo tenia el corazén de un nifio, y sélo
llaméndolas chiquilladas podria calificar-
se con justicia m4s de cuatro ocurrencias
de su vida. Los malos tratos de su padre,
los disgustos que despuds tuvo con sus
hermanos, su desesnocimiento del valor
del dinero, que le puso muchas veces en
situacién dificilisima; engafiado por cuan-
tas mujeres amé 6 creyé amar; enfermo
incurable con la enfermeda.d que mas
puede desesperar 4 un musmo la sorderaj;

-todo contribuy6 4 que el grande hombre

fuera al mismo tiempo un misero infeliz.
Basta por  ahora. No nos hemos propues-

.to hacer una biografia, sino marcar tan

solg algunos rasgos de los mis salientes
de §u cardcter y de su obra.. De Beetho-
ven nos hemos de ocupar con mucha fre-
cuencia y hubiera sido vano empeiio

.quererlo decir todo de una vez.

ScH.
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Paginas olvidadas.
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0Oid 4 nuestros simpaticos dilettanti gritan-
do incesantemente y 4 voz en cuello: ¢jLa-
melodia, la melodia!» Ese grito es para mi
la prueba de que les sugieren esta idea obras
en donde se encuentran, junto 4 la melodia,

' pasajes sonoros sin melodia alguna,’y que,

ante todo, sirven para dar 4 la melodia, tal

. como ellos la entienden, ese relieve que les

es tan grato. La. 6pera reunio en Italia un
ptiblico que consagraba su velada 4 la diver-
sién y que, entre" otras, se tomaba la de la

miusica cantada en el escenario; prestabase
de vezen. cuando el oido & asta musica al
hacer una pausa en la convarsacwn durante
la conversacion y las visitas reciprocas de
paleo 4 paleo, la musica) continuaba: su em-
pleo era el que se reserva & la musica de
mesa en las comidas de aparato, 4 saber:
animar, excitar con los sonidos la conversa-

. cion que en ella langnidecla. La miisica eje-

cutada.con este fin y durante estas conver-
saciones, forma el fondo propiamente dicho
de una partitura italiana; por el contrario,
la” ‘musica que se escuchaba realmente no
llena tal vez una dozava parte de la partitu-
ra. La opera italiana debe contener al menos
un aria que se oye con gusto; para que ob-
tenga éxito es preciso que la conversacion
se interrumpa y que se pueda escuchar con

-interés-le menos seis veces. Pero el composi-

tor que sabe fijar la atencion de los oyentes
de'sumusica:hasta docé ¥eces, es declarado
hombre de genio y proclamado creador in-
agotable de melodias. Ahora bien, si un pi-
blico semejante se halla de repente en pre-
sencia deuna obra que pretende unaatencion
ignal en toda su duracién y para sus partes
todas; si se ve arrancado violentamente &
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todos los habitos que lleva & las representa-
ciones musicales; si nopuede reconocer como
idéntico 4 su idolatrada melodia lo que, en
1a hipotesis mas feliz, s6lo ha de parecerle un
ennoblecimiento del ruido musical, de ese
ruido que en su forma mas pueril la facilita -
ba ' antafio una conversacién agradable,
mientras ahora le importuna con la preten-
sion de ser escuchado realmente, jcémo re-
sentirse contra este piblico por su estupor y
por su azoramiento? De seguro pediria 4 voz
en grito su docena 6 su media docena de
melodias, aunque sélo fuera para que la mi -
sica de los intervalos atrajese y prolongase
la conversacion, la cosa capital seguramente
de una velada de ¢pera. En realidad, lo que
una preocupacién rara ha bautizado con el
nombre de riqueza, ha de parecer pobreza 4
todo espiritu ilustrado. Las ruidosas exigen-
cias fundadas en este error se pueden per-
dovar 4 la masa del publico, mas no 4 los
criticos, Veamos, pues, de entendernos en
cuanto quepa sobre este error y su origen.

Demos por supuesto que la unica forma de
la musica es la melodia; que sin la melodia
ni siqﬁiera puede concebirse; que musica y
melbdia son rigurosamente inseparables. De -
cir que una musica carece de melodia, signi-
fica, inicamente, en la acepcién m4is eleva-
da: el musico no ha logrado la perfecta pro-
duceién de juna forma apreciable que rija
con seguridad el sentimiento. Y esto indica
sencillamente que el compositor esta despro-
visto de talenfo y que esta falta de origina-
lidad le ha reducido & componer su obra con
frases melddicas trilladisimas y que, por lo
tanto, dejan indiferente el oido. Pero, en
boea del aficionado ignorante y en presencia
deuna verdadera musica, este fallosdlo tiene
una significaciéu, y es: que se habla de una

forma estricta de la melodia que, como he-

mos visto, pertenece & la infancia del arte
musical; asi, pues, el no hallar grata otra for-
ma que esta que debe-parecernos cosa pueril
en verdad. Aqui, pues, tratase no tanto de.la
melodia como de la pura forma de danza
' que revistié en un principio exclusivamente.

Lo confieso: no quisiera haber dicho nada
que rebajase el origen primitivo de la forma
melodica, Creo haber demostrado.que es el
Principio de la forma acabada de la sinfonia
de Beethoven; lo cual bastaria para que le
tributdsemos un reconocimiento sin limites,
Surge - empero una observacion, una tan
solo, 4 saber: que esta forma que ha perma-
necido en la dpera italiana en su estado ru-
dinientario recibid en la sinfonia una exten-
8ion y una perfeccion que en relacion 4 este
prime_r estado es como la planta coronada de
flores 4 1a planta naciente.

R. WAGNER. |

(Pérrafos de eu carta & Federico Villot —Paris, Sep-
tiembre 1860 ) -
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Comenzamos hoy.é. publicar en forma de
folletin encuadernable una coleceion de

Poesias escogidas -
de Ramén de Campoamor

de las que no hemos de hacer ningtin elogio
Por ser de todo el mundo admiradas.

PIZZICATOS

En nuestro niimero anterior se deslizaron
algunas erratas, que el buen sentido 'de
nuestros lectores habra salvado, seguramen-
te, sin dificultad. Haremos constar, sin em-
bargo, que Beethoven nacié en Bonn, y no
en Bonen, como por error de imprenta apa-
reci6 al frente del nimero.

*
& *

ORIGEN DE LA POLKA

Hacia 1830, en Elbeteinir (Bohemia), un
joven que estaba de sirviente en casa de un
rico propietario y que acostumbraba quedar-
se solo los domingos, se puso para distraerse
4imaginar un paso de danza adaptado & una
cancion de su pais.

Llegaron sus amos, le sorprendieron en-

tregado 4 su diversion y, lejos de regaiiarle,
le hicieron repetir aquella misma noche esta
danza en sus salones, donde se daba una
magnifica soirée. En ésta tocaba el misico
José Nernda, el que anoto en seguida el aire
y el paso. La novedad de esta danza hizo que
bien pronto se pusiera de moda, ejecutdndose
en todos los bailes de aquella villa.

En 1835 fué conocida en Praga, donde se
le puso el nombre de Bulka, que significa
mitad. :

Cuatro afios después una banda de musica
de Praga la propagé en Viena, donde se re-
cibiéo como un gran suceso. Esto hizo que un
maestro de baile de Praga, llamado Baab,
fuese 4 Paris y en el teatro El Odeon baild
por primera vez la célebre polka; desde en-
tonces se ha propagado por todo el globo.

La primera polka que se imprimio fué de
Francisco Hilmar, profesor de mtsica en Ko-
pidlée, y al que designan generalmente como
inventor de esta danza.

M. DeLcADO CASTILLA.
#
* %

Al igual de otros muchos grandes hom-
bres, Beethoven era sumamente distraido.
Y es que la distracion no consiste tanto en
no reparar y pensar en las cosas, como en
pensar en algo determinado, con tal intensi-
dad, que la atencion cierra sus puertas &
todo lo demés.

Cuéntase que un dia entrd el sublime

sordo en un restaurant de Viena, pidi6 la
lista y, en vez de elegir, se puso 4 escribir

en el respaldo lo que de improviso le soplaba

la musa. Después de un buen rato y conver-
tida ya la lista en una partitura, se levanto
y preguntd al mozo lo que debia.

—No debe usted nada, porque no ha co-
mido usted todavia.

—iCémo! ;Estas seguro de que no he co-
mido? .

—Ya lo creo, y tan seguro!

—Pues bien; traeme algo.

—¢Qué quiere usted?

—Lo que ti gquieras.

Cosa parecida le ocurrié & Newton; pero

al insigne matematico le resultd la aventura
mas desgraciada, perque, aprovechando sus

‘distracciones, cuentan que el amna de go-

bierno le hizo creer que habia comido, aun
cuando los aguijonazos del hambre se hacian
gentir; y de ese modo encubrio los latroci-
nios del gato y los descuidos propios.

*
* &

HANS SACHS—SAN CRISPIN

El gremio de zapateros de Viena ha cons-
truido para su domicilio social un conforta-
ble hotel, que ha decorado con una magni
fica estatua de Hans Sachs, poeta y musico
zapatero, euyo nombre ha sido popularizade
por la obra de Wagner Los maestros canto-
res. Todo iba bien, pero de improviso surgié6
para la inauguracion una dificultad inespe-

-rada: el cura de la parroquia, invitado por el

gremio para bendecir su nueva casa, se negd
Biblioteca Nacional de Espafa

rotundamente 4 oficiar, mientras no se hi-
ciera desaparecer la estatua del maldito
poeta protestante, autor del Ruiseiior de
Wittenberg, escrito en honor de Lutero.

El presidente de la corporacién zapateril
vienesa, Mr. Bitza, se apresuro 4 ordenar qui-
tasen la estatua, lo cual no dejo de ocasionar
algunos gastos, ¥ en seguida se traté de ver
qué habia de hacerse con ella. Un zapatero
ingenioso ha propuesto transformarlaen una
imagen de San Crispin, que es el patrén
de la zapateria, y actualmente estd la pro-
posicion en estudio con grandes probabili-
dades de ser aprobada.

Es listima que Wagner no pueda ver al
personaje de su dpera convertido en santo
por los zapateros de Viena.

o ob b dp &b o cb we ob ob $b b Gb G

Nuestra muisica.

Con este niimero repartimos ocho pd#-
ginas de musica, seis de las cuales estan
ocupadas por

El suefio del Nino Jesus, villancico para
tenor y coro de C. Zavala, escrito expresa-
mente para FIDELIO; y dos por un 3

Villancico viejo d ires, de Esteban Daza,
afio 1576, transcrito de la notacion por cifra
de vihuela, por G. Morphi.

0908008909000 00000008000000000

DEL REAL

(Noticias por teléfomno.)

Después de Los Puritanos, 6pera de inau- |

guracion, se han puesto en escena en el re-
gio coliseo las siguientes obras:

Rigoletto.— La Pacini cantoé con las mona-
das y el.artificio de costumbre. Constantino,
un tenor de férreos pulmones, debuté con
éxito: no dijo mal la balada; en el duo dio
pruebas de facultades y resistencia, y en la
cancion fanatizo 4 sus paisanos. Aquel dia
entraron muchos vizeainos en el Paraiso.

El baritono Guaccarini, algo cansado de
VOZ.

Con la segunda representacion debuté Es-
peranza Clasenti: una distingunida aficiona:
da. ¢Empezamos ya, Sr. Arana? Fué muy
aplaudida como tiple de porvenir y esplén-
dida mujer de presente.

Dirigio el maestro Tolosa.

Aida.—Debut de la Darclée y la Parsi.
Esta es una. contralto de primera; aquella
una veterana de la escena que lucha victo-
rios amente con el tiempo.

Cartica, en clase de Radamés, desigual.

Guacearini, baritono universal, mas can-
sado que en Rigoletto.

Vidal, bajo de la tierra, escaso de facul-
tades.

Algo mas favorecido por la naturaleza,
pero no mucho, Verdaguer. i

La orquesta, mal: Mugnone, el gran Mug-
none, hecho un lio toda la noche.

La Bohemia.—Mugnone se desquita en
esta obra del fracaso de Adida.

Opera bien puesta, mejor llevada, y la ba-

~ tuta en su sitio.

Debuta la Carelli, que es una buena adqui-
sicién para la empresa, porque es de las ti-
ples que dan dinero.

Emma Carelli y Alejandro Bonei, esplén-
dida Bohemia: jbella entratal £

La Giardini deshaciendo la Musette. (En
los Jardines se ha hecho mejor!

Rebonato, bravo baritono: aplausos.

Ercolani: buen bajo, estudioso é inteli-
gente. - ;

Perelld, acertado en la Vechia Zimarra.

La escena innovada y la partitura desco-
nocida: jBravo Mugnone! :

Hasta otro dia. :

CLARON,

Imp. de R. Rojas.—Campomanes, 8,—Teléfono 816,

i
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| A REVISTA DE MUSICA Y TEATROS
FIDj L‘ IO Publicase los dias 1, 11 y 21 de cada mes.
Valverde, 3.— Madrid.

Da con cada niumero cuatro pdginas de musica cugndo menos y ademas un pliego de folletin encuadernable.

KEsta publicacion resulta absolutamente gratis, pues ademdas de lo dicho regala obras d eleccién de los abonados
por todo el valor de la suscripcién. Es decir, que el recibo de la suscripcién vuelve 4 tomarse como dinero para
el pago de esas obras.

Obras de regalo. Obras que FIDELIO puede servir d sus suscriptores
Esta lista se renovard todos los trimestres. : con el 10 por 100 de descuento.
OBRAS Valor. OBRAS Valor.
PIANO SOLO Alfonno (J.).—Villanclico & tres voces y érgano (letra latina.) S 2,35
Alvarex (G }=Flor de lis. —Pasodob'e dedicado 4 8. M. el Rey....... 1,50 — Ecce panis (motete) una voz ¥ érgano (idem).........coeuvsonnnnns 0,75
Arista (A. B.).—;Viva Linares!—Pasodoble........ A e eesscasasasnas 1,50 Alvarex (A.).—Suspiros de Espafia.—Pasodoble... ......coco...un. 2
Bailes populares espafioles: Aydear (Ed.).—Invocacidn y suplica d Santa Cecilia ‘voces y drga.no‘ 2
" —  Cuatro sevillanas, nimeros 1, 2, 3 y gt i = 1 — Le Matin.—Rondd brillante para piano.. S, : 2
— Cuatro idem, mimeros 5, 6, Ty 8.. PR 1 Cabrera (J.).— Un pensamiento,.—Valses para. pimo 3
. G S S e S A e e e e 1 Chiea (A. de 1a).— El' Lirio.—Vals ficil,. 1
— Zapateado .. L A e e A R T . Espino (F.).—Ocho estudios progresivos (uutograﬁaﬂes) de solfeo psra
— La Maja Jerezam ..... 1 el cambio de todas las claves.........ccivivinvenrnnce,na, S e 3
—  La bella espafiola.. ... 1 Fuentes (A.).—Serenata-vals de Cootte, para guitarra.............. ... 2
Fonrat (J.)—Elégance,—Polka........ % 1,25 Gareia (4.)—E! 5.° de Montafla.—Pasodoble con cornetas para hmﬂ.s
Morera (F..—;4 Carcagente! —Pagodoble ........vvveiieiauivnnsaniis 1,50 (napeles sueltos) h.. Gl e i, SRl C P i 1,50
Yuste (M.).—La Jura del Rey.—Marcha militar dedicsda. 48.M el Rey. ALy Hurtado (0,).—El 4.° de Montaﬂ.a —Pasodoble 1dam () e R R 2
Mareon (J.).—La Monlaila.—Capricho para DIADO.. ..vvevinnnernnrrron. 1,50
PIANO Y CANTO lluionu (P.).— Wagner, yran reformador de la muu’ca. -—Bihl!ogmﬁa
Chalons y llogmolnn —-S'willmms]ge In&:arlzuala «El pillo de (Ila,;;m 0,75 ortis ((’:) Eﬁz‘; bonita.— Gavota pnru. pla‘no A ;
Franecés (J.).—La iltima guajira.—Ecos de la manigua reco 08 en stivera (L ).—Carnavalina. —Capricho.— Pulke. para pisno 1,50
campaiia por D, A, Baint-Aubin............ ovaa e 0 B TR TS 1,50 Yuste (M.).—Flores de Invierno—Valses 1de(rn _______________ x 3
— En formacidn. —Pasodoble para banda (pariitura).. oliizr &
‘BANDA ; — Gratitud.—Mesreha 4 paso lento idem.,... . S alies i X 3
Haedo (0.).— Cdérdoba.—Pasodoble (papeles 8Uelt08).. ot vivuernainnas 1,50 :
Yuste :‘llg \—La Jura del Rey.—Marcha militar (idem).. Ty 2,50 z ;
— TIsabelita. —Mazurka (idem).... ........... St & T B AR e 2,50 : A ; 5 >
— Marcha Real espafiola.—Partitura...... e i R, e sy o Los suscriptores de provincias deberdn incluir, al hacer el pe-
ello d ra el certificad
Los que descen adquirir obras que importen mas que el recibo de | 4140, un sello de 25 céntimos pa % Si“ lo cual no res-
1a suseripeion pueden hacerlo pagando la diferencia en metalico, | Pondemos de la seguridad del envio.

Precios de suseripeion.

ool Trimestre .....7............ 2,50 pesetas.
TP ARO S L 1000 A
Extran,]ero. 7 % e R s e R [ 00 francos. :
Numero corriente: 20 céntimou. Niimero mrnsndo' 1 peseta.

NOTA: Los que se suseriban desde la fandacién y deseen pagar por trimestres naturales podran hacarlo abonando por el cuatrimestre
Dmiambre, Enero, Febrero, Marzo, 3,25 pesetas.
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Pleyel, , Bord, Chassaigne,
S 0 M BREROS erel, .G;;i:::an’ 2-: tola. a:s‘sgi_qn-e PROFEBORA: ]‘._)mxclron:
Ultimos modelos de Paris. B ¥ =3 2| B FRANQO i
: gran surtido fabricados | Ensefianza completa en quince dias de
Ventura de la Vega, 14—MADRID en esta Casa, garantizados Vals, Polka, Mazurca, Schotis, Habanera, etc.

ORGANOS DE IGLESIA Y SALON @ Cinco pesetas semanales

Alquileres y plazos Preparacién en dos meses para artistas
_SANTIAGO REIGON | deslde 25 pesetas. de teatros y salones.

S | $ s ventuma oe La veea —s SEVILLANAS, TANGO Y PETENERAS

Talleres:’ VENTOSA, 19 _ Todas las bailarinas son diseipulas de esta
Academia.

[T -CRUZ 27

Guitarreria Universal | Se da razdn
HIJOS DE GONZALEZ dom?:m?.m profesora de francés. Lecciones 4

Premiados en varias Exposiciones De un ?‘ﬁna‘dor de pia,nos.
™ S De varios profesores de piano y solfeo.
Socledad Matritense, 1866.—Paris, 1867.—Zaragoza, 1868 Dirigirse d la Administracién de FIDELIO

Carretas, 33.—-MADRID : Valverde, 3.—MADRID
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Si te falta una cuna mullida
En el pobre portal de Belen

Yo hare, nino, que duermas mecido

De mis brazos al suave vaiven.

o

I

i e

Ya se y6 que aunque cierres tis gjos

y aunque en guefio dulcisimo estés.

con los ojos del alma me miras

con los 0jos del alma me V.
A. Daga
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