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STRADIVARIUS.

El origen de los instrumentos de arco
es un problema de arqueologia que hasta
la fecha no se ha resuelto satisfactoria-
mente,

Se cree que los griegos y los romanos
ya usaban un instrumento muy semejan-
te 4 una guitarra sin mastil y con solas
tres cuerdas, siendo, por lo tanto, un ins-
trumento de acompafiamiento que se pul-
saba como la lira.

De cuantas investigaciones hemos he-
cho acerca de esta materia, nada pudimos
averiguar.

El modelo més antiguo, y que tiene ya
alguna analogia con los actuales instru-
mentos de arco, es ¢l que hallamos en un
dibujo que contiene un manuscrito latino

del siglo xi1, existente en la Biblioteca
Imperial de Francia.

Este instrumento afecta la forma, algo
més prolongada, del cuerpo de una gui-
tarra moderna,

Tiene tres cuerdas: la del medio, de
més extension que la primera y tercera.

El puente, en forma de linea quebrada,
y en la parte superior de la caja harm6-
nica hay dos aberturas, por donde se in-
troducen los dedos de la mano izquierda
para pisar las cuerdas-en la extension de
una octava escasamente.

El arco que roza las cuerdas de este
raro instrumento es una vara curva: in-
dudablemente la forma primitiva del arco,
de esa varita magica, con cuya aparicién
el arte de la misica descubre horizontes
inmensos.

Desde este instrumento, provisto ya de
puente y arco (1350), hasta el cuarteto de
hoy, media un espacio de cinco siglos;
tiempo que invirtieron en su perfecciona-
miento los grandes maestros Gaspar di
Salo y Paolo Maggini, escuela de Bres-
cia (1510 4 1640); Giov. del Busseto,
Andrés Amati y Andrés Guarnerius, es-
cuela de Cremona (1560 4 1700); Jacobo
Stainer, escuela del Tirol (1670). Pero
ninguno llegb & su perfeccién, Estaba re-
servada esta gloria al inmortal Stradivari.
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Antonio Stradivari (en latin Stradiva-
rius ), nacié en Cremona. No puede pre-
cisarse fijamente la fecha de su nacimien-
to, porque con la supresibn de muchas
iglesias de aquella ciudad sus archivos
parece han sido robados 6 tal vez des-
truidos.

Afortunadamente se ha podido encon-
trar un documento que disipa las dudas
respecto al afo en que este célebre cons-
tructor naci6.

En la coleccién de instrumentos musi-
cales que perteneci6 al conde Salabue,
existe un violin de Stradivarius, en cuya
etiqueta, escrita de mano del autor, se
lee su nombre, edad (noventa y dos afios),
yla fecha, 1736. Stradivarius naci6, pues,
en 1644.

Discipulo de Nicolds Amati, constru-
y6 en su taller, dirigido por este gran
maestro, algunos violines de pequena for-
ma y de un color dorado-rojo. Su forma,
aunque més plana, no era otra cosa que
la copia exacta de los modelos de Ama-
ti, poniéndoles la etiqueta de Nicolds.

Hasta 1670 no empez6 4 firmar sus
instrumentos con su propio nombre.

Durante los veinte afios que transcu-
rren hasta 16go construyé poco, supo-
niéndose que este tiempo lo empleb el ar-
tista en pruebas, ensayos y meditaciones
sobre su arte. Esta época es de transi-
cion en el trabajo de Stradivarius; desde
ahora varia la forma del dibujo agran-
dando su modelo, perfeccionando sus con-
tornos y abovedados, cuyos espesores de-
termina rigurosamente.

Su barniz es ya de color més subido,
y se ve que sus productos han variado
completamente de aspecto; mas atin re-
cuerdan 4 Nicolds Amati. Estos violines
se llaman hoy Stradivarius amatizados.
(Poseemos uno de esta fecha.)

En 1700 el artista tiene cincuenta y
seis afios; su talento se halla en su ma-
yor desarrollo, y desde esta época & 1725
los instrumentos que salen de sus manos

son otras tantas obras de perfeccién; des-
echa toda vacilacién, seguro de lo que
hace; hasta en los menores detalles se
observa el acabado més precioso y lim-
pio; y tanto es asi, que van cerca de dos
siglos y atin admiran hoy sus obras, sin
que ninguno haya podido imitarle.-

Escogidas maderas con discernimien-
to reunen, 4 la hermosura de sus mati-
ces, las mejores condiciones de sono-
ridad.

Las b6vedas de sus instrumentos on-
dean en curvas suaves y regulares.

Las ¢fes, dibujadas y caladas por mano
maestra, son verdaderos modelos. :

El rizo estd esculpido con gran per-
feccibn: es ancho de forma, de cardcter
severo y arrogante, bordeado por un file-
te de barniz negro.

Los filetes del fondo y la tapa estin 4
cuatro milimetros alejados de sus bordes,
y las vetas que forman las maderas del
fondo y los costados, en simetria.

Los brillantes colores rojo-dorado del
barniz de Stradivarius datan de esta tlti-
ma época.

A pesar de ser todos sus instrumentos
de construccion fuerte, su peso es insig-
nificante; y respecto 4 las condiciones de
sonoridad, son de voz poderosa y de una
brillantez de timbre en toda su extension,
que ni una sola nota aparece opaca. Es-
tas preciosas cualidades son el resultado
de la eleccién de las maderas y el exacti-
simo célculo del espesor y proporciones
de todas las partes del instrumento, que
se hallan equilibradas 4 fin de que las vi-
braciones sean libres, enérgicas y prolon-
gadas. \

Hay que admirar dos cosas en los tra-
bajos de Stradivarius: la excelencia de
sus instrumentos y su infinito niimero.
Es cierto que la multiplicidad de sus pro-
ductos se explica por la edad avanzada
que alcanzd y por su perseverancia en el
trabajo, que no dejé hasta sus limos
dias.
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Stradivarius fué uno de esos hombres |

que, tomando por objeto la perfeccion y
en tanto que la humanidad espera algo
de ellos, jamés se apartan del camino que
Pueda conducirles 4 su fin; que nada les
aparta de su objeto; que las decepciones
ho consiguen que el valor les abandone,
¥ que, llenos de fe en el valor de este ob-
jeto, asf como en sus facultades para rea-
lizarlo, empiezan incesantemente lo que
tantas veces hicieron bien, para hacerlo
mejor. Para Stradivarius la construccién
fué el mundo entero, y alli encontré todo
Su sér. Asi es como el hombre se eleva
Cuando la aptitud responde 4 la voluntad.

Espafia fué la regi6n donde hubo més
abundante ntimero de instrumentos cons-
truidos por este gran artista, y esto no
debe extrafiarnos si, como se cree, habit6
mucho tiempo en Madrid, y si, como es
Vverosimil, entonces trabajé para tantas
capillas como habia en catedrales y co-
Mmunidades religiosas. Muchos y precio-
80s ejemplares han sido vendidos 4 muy
bajo precio 4 diferentes comisionados ex-
tranjeros, pero atin nos quedan algunos.
Entre los que recordamos por sernos muy
Conocidos , citaremos el incomparable
yioliu de D. Jestis Monasterio, verdadera
Joya de arte; dos violines y dos violonce-
llos, existentes en nuestra Real Capilla;
¢l magnifico violin de Sarasate; el que es
Propiedad del distinguido profesor sefior
Banquer; un ejemplar que conservamos
~ ¥ que desgraciadamente est4 inservible,
'Y muchos m4s que pertenecen 4 aficiona-
dos msicos.

Stradivarius muri6 en Cremona, su
D?.tria,_ y fué sepultado en la antigua igle-
Sia de Santo Domingo. Sobre su tumba
Se lefa:

Sepulcro di
Antonio Stradivari
E suot Eredi. An. 1729.

C.- L

OPINION DE PITAGORAS
ACERCA DE LA MUSICA.

En los tiempos mdas remotos de la
Grecia, tenia ya la misica grande apre-
cio en toda aquella nacibén, practicindo-
se sin mds teoria que saber tafer un ins-
trumento para acompafar con gracia la
voz. El primer fil6sofo que pretendi6 ha-
cer una ciencia de la musica, fué Pita-
goras. En su viaje por el Asia aprendié
de los fil6sofos orientales la transmigra-
ci6bn de las almas con muchas supersti-
ciones, para las cuales se hacia ya en
aquellos tiempos, como hoy dia, un uso
muy grande de los nimeros; de manera
que si este uso no es un efecto natural
de la fantasia humana, debemos suponer
que Pitdgoras le transplanté desde la In-
dia 4 la Europa.

Dedicése 4 investigar las propiedades
de los ntimeros, suponiendo que la natu-
raleza obraba por virtud de ellos. Con
los mismos explicaba Pitidgoras las per-
fecciones de la primera causa, y preten-
dia que de los niimeros sacase el alma
la virtud de obrar.

Es verdad que, no habiéndonos que-
dado escrito alguno de este filésofo, se
puede sospechar que Porfirio y los demds
fil6sofos alejandrinos que dieron forma
de ciencia 4 las supersticiones més vul-
gares, imputaron 4 Pitdgoras muchas co-
sas que no hizo ni dijo.

De los griegos sabemos que para tra-
tar de la naturaleza hicieron uso de los
ntimeros, 4 manera de aquellos matem4-
ticos modernos que todo quieren expli-
carlo por geometria y por calculo.

Los concertados movimientos de los
planetas no se pueden comprender sin
ntimeros; pero éstos, que son puramente
un medio para comprender con la fanta-
sia dichos movimientos, los tom6 Pit4-
goras como causa de ellos, como si la
naturaleza, al formar el mundo, se hu-
biese arreglado 4 las perfecciones de los
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nameros que miden las distancias y los
movimientos de los planetas.

Y por cuanto entre los sonidos musi-
cales reina un concierto en algiin modo
semejante al de los planetas, por esta
razbn atribuyé Pitdgoras 4 los nlimeros
el deleite de la musica.

Uno de aquellos experimentos equivo-
cos que hacen entrever 4 los filésofos la
causa de muchos efectos, di6 toda la
fuerza 4 esta opinion.

Admirado Pitagoras de la harmonia
de cuatro martillos que resonaban al dar
sobre el yunque de un herrero, los hizo
pesar, y los hallé en las proporciones du-
pla, sesquidltera y sesquitercia, con las
cuales pens6 debian medirse las cuatro
cuerdas fundamentales de la musica: pri-
mera, octava, quinta y cuarta, que eran
unisonas con aquellos martillos. (Aun-
que el hecho de los martillos se tenga
por fabuloso, no se puede dudar que Pi-
tdgoras descubri6 las proporciones de las
cuatro cuerdas fundamentales de la mu-
sica.)

Concluyo, pues, que aquellas tres pro-
porciones eran la base fundamental, y
por la relacién que creia reinar entre ella
y las estrellas, busco en éstas las mismas
proporciones.

Si Pitdgoras fué tan filésofo como se
supone, no pudo tener tan desarreglada
la fantasia como dan 4 entender sus se-
cuaces.

Tolomeo, hablando como pitagérico,
dice que desde la Tierra 4 la Luna hay
el intervalo de un tono, desde la Luna 4
Mercurio un semitono, otro desde Mer-
curio 4 Venus, y desde Venus al Sol un
tono y medio; de lo cual se infiere que
desde la Tierra al Sol hay una quinta, y
una cuarta desde la Luna al Sol. En
suma: tan persuadidos estaban los pita~
goricos de que el mundo se habia forma-
do con reglas de musica, que les parecia
oir con sus propios oidos la harmonia de
los cielos.

La impresion maravillosa que causa la
vista de las estrellas en la humana ima-
ginacién, hizo creer 4 los mds antiguos
habitadores de la Tierra la opinién de
que las acciones del hombre tenian cier-
ta dependencia de las estrellas.

De esta opinién se originé la otra de
los est6icos, que suponia que el alma era
una particula del fuego divino que res-
plandece en ella, y que después de la
muerte del hombre volvia 4 reunirse a4
su principio. También de aqui se derivé
el culto de los hombres transformados en
astros, y la vana ciencia de astrologia,
consecuencia inmediata de la idolatria.

Persuadido Pitdgoras de esta relacion
del hombre con las estrellas, habiéndolas
ya hallado correspondientes con la mti-
sica, supuso que ésta, el hombre y las es-
trellas iban en todo de concierto.

El alma, decian los pitagéricos, es un
instrumento de musica acordado al uni-
sono con las cuatro cuerdas fundamenta-
les; y que por esta razén, al oirlas, se de-
leita y conmueve, del mismo modo que
se mueven las cuerdas de un instrumen-
to cuando se tocan otras acordadas con
ellas al unisono. El entendimiento, ana-
dian, se compone, como la octava, de
siete intervalos, esto es, de mente, pen-
samiento, imaginacién, memoria, opi-
ni6bn, razén y ciencia; y la parte sensiti-
va se compone, como la quinta, de cua-
tro intervalos, que son: ver, oir, oler y

gustar.
R e

LA VOZ.
II.
ELEMENTO VIBRANTE,

Antiguas opiniones sobre la formacidn de la voz.—
Teorfa actual.—La larinke.—Produceion experi-
mental del sonido. —La glotis y sus movimientos, —
Registros.—Extensifn de la escala musical.—De
fas diferentes voces,—Condiciones que modifican
la voz, cambio de la voz, edad, —Timbre.

Opiniones antiguas sobre la formacion de la
voz.—De alguna utilidad serd el recordar
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sucintamente las diversas fases porque ha
pasado la cuestion del elemento vibrante de
la voz.

Es necesario llegar hasta el siglo xvin
para poseer nociones exactas sobre el me-
canismo de la voz. En efecto; hasta esta
€poca el aparatovocal era considerado como
un instrumento de viento andlogo 4 la
flauta,

Tan es asi, que Galeno crefa que la aber-
tura de la glotis representaba la emboca~
dura de esta clase de instrumentos, y la tra-
quea el tubo.

En el siglo xv1, Fabricio'de Aquapenden-
te observé que, en la llamada flauta por
Galeno, el aire llegaba del tubo 4 la embo-

cadura: consider, pues, 4 la faringe como |

el verdadero tubo.

Vino después Dodart (1700), que compa-=
ra el paso del aire por la glotis al paso de
un viento impetuoso por el papel entrea-
bierto que sujeta un marco mal unido & la
abertura de una ventana. En su concepto,
las vibraciones eran debidas al rozamiento
del aire que se escapa con violencia entre
los labios.

Cuarenta afios después demuestra Fe-
trin, experimentalmente, lo quehabia anun-
ciado Dodart. En una laringe de perro,
aproximando los labios de la glotis y so-
plando fuertemente en la trdquea, obtuvo
Ferrin un sonido brillante y claro, recono-
ciendo, en vista de ello, que eran las cuer—
das vocales las que determinaban las vi-
braciones.

No hablaremos delas teorias hoy ya aban-
donadas de sus sucesores, que comparan la
laringe 4uncuerno de caza (Cuvier, Destro-
chet), 4 un 6boe (Margendie), al reclamo de
los pajarillos (Lavart).

Teovia actual.—Hoy se admite sin discu-
sién que el sonido se produce en la larin-
ge. Todo el mundo sabe que en la operacién
de la traqueotomia, que consiste en hacer
una abertura en la traquea por debajo de
la laringe, la voz enmudece.

Laringe.—Para comprender bien la dis-
posicién de este 6rgano, comparémosle &
un tubo de cristal terminado por un tubo
de caoutchouc.

Soplando por la extremidad del tubo de

cristal, el aire pasa libremente en el instru-
mento sin producir sonido.

Cojamos ahora lda extremidad del tubo
por el lado del caoutchouc, en dos puntos de
su borde libre por las dos extremidades de
un mismo didmetro, y separemos estos
puntos el uno del otro para que de redondo
el orificio se convierta en una larga y es-
trecha hendidura.

Si entonces se sopla en el aparato, se pro-
duce un sonido, porque las dos laminas de
caoutchouc entran en vibracion.

Para que el sonido se produzca, es nece-
sario que las laminas se encuentren muy
aproximadas. La tensién se obtiene, ya se-
parando los dos puntos opuestos el uno del
otro igualmente por cada lado, ya fijando
uno de los puntos y alejando el otro del
punto fijado. Esta dltima disposicién es la
imagen fiel del aparato generador del soni-
do en la laringe. El tubo de cristal no es
otro que la traquea, el portavientos; el tubo
de caoutchouc es la laringe.

La traquea se termina en su extremidad
superior por un cartilago, el cricoides (de
wpixog, anillo, y de =90z, forma), que tiene
la figura de unanillo, cuyo engarce estuvie-
se dirigido hacia atrés. En este sitio es don-
de se nota la hendidura llamada glotis, for-
mada por los bordes libres de las cuerdas
vocales 6 cintas vocales. La tension de estas
cuerdas se obtiene por el alejamiento de la
extremidad anterior de la glotis del extre-
mo fijado por detrés del cartilago cricoides:
en este sitio existe otro cartilago, el tiroi-
des, que permite ejecutar esta funcién.

(Se continuard. )

T

TEATRO REAL.

Por fin hemos tenido el gusto de oir por
primera vez la Regina di Saba, cuya épera
debi6é ponerse en escena el afio anterior,
puesto que asi se anunci6 al abrir el abono
del mismo afio, segiin prescribe la escritura
de arriendo; pero, como dice el refrin que
una cosa es ofrecer y otra dar 6peras, es el
caso que hasta la noche del pasado miérco-
les no ha podido la empresa ponerla en es-
cena, para lo cual ha sido gran fortuna que
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el Sr. Pérez (me he equivocado), que el se-
nor Mancinelli se haya encargado de la di-
recei6n; de lo contrario, facil hubiera sido
que, después de otrosdoscientos ensayos tan
infitiles como los de antafo, hubiéramos pa-
sado el afio 88 sin poder admirar la exce-
lente obra del maestro Goldmark.

Distintas son en extremo las impresiones
que el piblico ha recibido en la primera no-
che de su audicién, y ellas pudieran contri-
buir exclusivamente 4 una resultante fatal
6 favorable para el porvenir de dicha obra,
en lo que 4 nuestro Teatro Real se refiera;
mas de ningin modo dejatia de ser aventu-
rado el juicio que pudiera emitirse acerca
de las bellezas y el mérito indiscutible que
encierra la partitura. Es indudable que la
exuberante instrumentacién con que los bue-
nos maestros engalanan hoy la idea mel6-
dica, repartiendo bellisimos matices entre
los maltiples sonidos de los instrumentos
que componen la orquesta, hace imposible
que ni en una nien varias audiciones puéda
apreciar el oido todos los giros diversos que,
dentro de la unidad harménica, constituyen
la estética en el divino arte. De ahi la im-
periosa necesidad de escuchar més de ocho
y diez veces una misma 6pera para poder
formar idea del talento y la inspiracién con
que el autor de la obra ha sabido hablarnos
al alma,

Concretdndome, pues, 4 manifestar, sin
afirmacién alguna, el ligero parecer que he
formado de la 6pera de Goldmark, diciendo
que todos los nimeros de que ella se com-
pone demuestran 4 primera vista su pro-
fundo talento y el vigor de una imaginacién
que campea atrevida por el dilatado espa-
cio en que hoy vuela temerosa la fantasia
de los modernos maestres.

Si las opiniones emitidas acerca de la
mayor 6 menor inspiracién que Goldmark
ha podido verter en las paginas de su par-
titura, fuera posible tomarlas en cuenta
para formar juicio acerca de este punto,
resultaria que cada tiempo 6 cada trozo
musical lo habia escrito para distinta per~
sona; y no es de extraiar que tal diferen-
cia de criterio y tal diferencia en el modo
de sentir, nos permita 4 unos ver en La Re-
gina di Saba & Wagner, para lo cual se ne~

cesita mucha vista; otros ven & Meyerbeer;
algunos 4 Mozart, y no sé si habrd quien
haya visto por alli 4 Chueca y 4 Valverde,
que esto no seria tan dificil. Deduzco, pues,
de esta manera de ver las cosas 6 de escu-
char las 6peras, la imposibilidad en que
deben hallarse los compositores modernos
para escribir, no una Opera, sino un pe-
quefio trozo de musica original, dada la
igualdad de las siete notas 6 de sus trece
sonidos aplicados 4 idéntices ritmos é idén-
ticos acordes, 4 los mismos instrumentos y
4 otra infinidad de leyes en que precisa-
mente han de coincidir con frecuencia, lo
mismo en la mdsica que en el lenguaje y
que en el pensamiento, los italianos con los
alemanes y éstos con los portugueses, sin
que tenga nada de extrafio que, 4 pesar de
los pesares, 4 lo mejor, para mi, y 4 lo
peor, para Castelar, coincida mi pluma con
la suya. Mas volviendo al asunto cardinal
que nos ocupa, La Regina di Saba es una
6pera que, en mi humilde concepto, estd
llamada 4 figurar dignamente entre las del
aplaudido repertorio moderno.

El preludio del primer acto, del que no
recuerdo ni un solo giro melédico, 4 pesar
de haberlos oido hace poco con suma aten~
cién, deja presumir desde luego la capaci-
dad y la maestria del autor, perfectamente
demostradas en el transcurso de la obra,

El aria coreada de Swlamid produce un
efecto bellisimo con los acompasados golpes
de las panderetas; pero como este detalle
se repite demasiado, el pablico no aplaudié
al final lo que tal vez hubiera aplaudido al
principio.

El racconto, cantado por Gayarre, es un
trozo musical de primer orden.

En el concertante final se observa una
tendencia en Goldmark 4 buscar el efecto
en toda la posible fuerza del ruido harmé-
nico por medio de las progresiones ascen-
dentes, y no pocas veces aparece olvidada
la calidad, por creer de principal importan-
cia la cantidad; esto mismo es causa tam-
bién de que las voces, por lo general, se ha-
llen en una fesitura bastante aguda, y uno
de los inconvenientes para que muchos ar-
tistas se dediquen 4 estudiarla.

El acto segundo, segiin las favorables ma-
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nifestaciones del pablico y la opinién de per-
sonas autorizadisimas, es el que confirma
las excepcionales condiciones de su autor
Para conquistar la envidiable reputacién de
su afamado nombre.

Empieza con un preludio de sencilla es-
tructura, de cortas dimensiones y de facil
Comprension: el piblico lo hizo repetir, y
es facil que suceda lo mismo en lo sucesivo,
hasta que vaya apreciando otras bellezas
distintas 4 las que pudieron notarse en la
primera noche, entre las cuales, 4 juzgar
por la espontaneidad de los aplausos, dicho
Preludio figuré como una de las més claras.

El aria de contralto tiene una melodia
franca y original. El duo con el tenor, cu-
yos giros melédicos se desarrollan en el
preludio que sirve de introduccion @ la 6pe-
ra, es, 4 mi entender, inspiradisimo.

La romanza de tenor también se hizo re-
petir; pero tengo la duda de si fué por su
original belleza, de la cual no creo llegar 4

convencerme, 6 fué por el DO NATURAL con .

que termina, y que Gayarre no filé ni la
primera ni la segunda vez con la limpieza
4 que estamos acostumbrados 4 oirle.

La escena del Templo y el final de este
acto son de buen efecto, aunque los moldes
de la descriptiva en que se encierra la com-
posicion de los dos tiempos no sean de los
que el piblico acepta de mejor grado. To-
dos los bailables tienen una msica muy
bien hecha y sumamente recreativa.

El concertante 6 la plegaria del acto ter-
cero, me atrevo 4 creer que es una de las
* piezas musicales que dan mayor realce 4 la
obra, por la conduccién de las voces 4 los

magnificos efectos del erescendo y diminuendo,

por la suavidad de la melodia inspirada en
clarisimos acentos de stplica, por la rica
Instrumentacién que la acompaiia, y en fin,
Porque éste fué el trozo musical que mayor
sensacion produjo en mi 4nimo, y el que
con mayor entusiasmo habria hecho repe-
tir, si hubiera tenido 4 mi disposicién todas
las manos de ese cuerpo especial que todas
las noches se entusiasma hasta el extremo
de hacernos creer que son partes interesa-
das de la empresa.

El aria final del cuarto acto es una melo-
dia inspiradisima de la que Gayarre podria

sacar mayor partido, dadas sus facultades,
tan apropiadas a las notas largas y caden-
ciosas de que no se separa dicha composi-
cién. Creo haber hecho un resumen mucho
més extenso de lo que aconseja la pruden-
cia, tratindose de una obra que, como digo
al principio, se necesitan, 6 yo por lo me~
nos necesito, ocho 6 mas audiciones para
atreverme 4 exponer un razonado juicio,
cuyos argumentos fueran unidos al fallo in-
discutible del tiempo y de la opinién.

La mise en scene, deplorable; ni bueno ni
nuevo: habia de todas las 6peras conocidas
y de algunas que no las conoce nadie.

Digo lo mismo respecto 4 los artistas que
han interpretado la obra: todos me parecian
mejores que otras noches, y el mismo des-
conocimiento de la épera no me permitia
apercibir més que ligerisimos defectos que
me reservo exponer mas adelante, si, como
es de esperar, La Kegina di Saba continGan
poniéndola en escena.

Fravrin.

e R——

EL GRAN MUNDO.

Después del gran baile dado, no ha mu-
chos dias, en la legacién inglesa, nada com-
parable al que la noche del miércoles se di6
en la embajada de Austria-Hungria.

El conde Douski, que de antiguo conoce
las costumbres de nuestra aristocracia, en-
tre los que cuenta el nimero de amigos por
el nimero de conocidos, supo hacer los ho-
nores de una manera que nada dej6 que
desear. Los salones de la calle de Segovia,
donde aquélla estd instalada, se hallan lu-
josamente amueblados, donde rivalizan el
buen gusto y la riqueza.

Mientras llegaba la hora de dar comienzo
al baile, los personajes politicos, que abun-
daban en extremo, conferenciaron cual si
estuvieran pululando por las galerias de un
Parlamento. De todo se habl6 alli: de la
préxima apertura del Parlamento; de los
proyectos de ley, proximos 4 discutirse unos
y 4 presentarse otros; del jurado; de la ley
del sufragio electoral; del matrimonio civil;
del viaje de nuestra escuadra & Tolén, don-
de presenciard el acto de botar al agua
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nuestro primero y fnico acorazado, cuyo
nombre de Pelayo simboliza el primer paso
de nuestra reconquista, y que deseamos sea
también el primer paso para reconquistar
nuestra influencia maritima; de los sinto-
mas guerreros que aparecen en el horizonte
politico; de las alianzas de unas naciones de
Oriente con otras de Occidente, y de lain-
teligencia de la raza que puebla la orilla del
Béltico con otra del Adriatico; de si esta
querida Espafa podia tener algin puerto
importante en esta campana que se prepara
para reivindicar, algn dia, aquello que por
derecho nos corresponde; del valetudinacio
Bazaine, que ha venido, sin darse cuenta, &
ser objeto de graves acusaciones por intran-
sigentes y reaccionarios de allende los Piri-
neos, por un libro que ni ha publicado ni
siquiera habra leido: de todo esto y mucho
més se hablé, y hubiérase continuado ha-
blando hasta despuntar el alba, si el joven
y distinguido maestro Sr. Gonzalez no hu-
biera preludiado los primeros acordes de su
bien dirigida orquesta, llamando 4 esa ju-
ventud expansiva y bullanguera, que no dis-
tingue otrasintrigas politicas, ni otras alian-
zas internacionales, que aquéllas que nacen
del amor y aquéllas que tienden 4 la unién
indisoluble bendecidas por la religién,

£
*

Con decir que estaba la crema de la bue-
na sociedad, est4 dicho que estaba el buen
gusto, la riqueza y la elegancia. Quien no
haya visto una recepcion de nuestra aristo-
cracia, no podria formarse idea de lo agra-
dablemente que se pasan las noches entre
la hig life madrilena; si hubiéramos de des-
cribir la foilette de cada una, serfamos in-
discretos, puesto que, empleado un superla-
tivo para una, tendriamos que emplearlo
para todas: cudl mds, cudl menos, todas
hicieron alarde de su buen gusto; 4 tener
que dar el premio 4 una, habriamos tenido
que darlo 4 todas, porque todas eran un
encanto, un hechizo, un verdadero cuento
de Las mil y una noches. Baste decir que alli
se encontraban la duquesa de Frias, de Te-
tudn, Ferndn-Nifiez y otras mil, cuyos ti-
tulos son un emporio, como Acapulco, Sil-
va, La Romana, Alonso Martinez, Moret,

‘Weil, Martinez Campos, Agrela, Bueno,
Santofia, Perijda, Toreno, Torre de Luzén,
Torneros y Pulgar; no pudiendo incluir
nominalmente 4 todas, porque seria inter-
minable.

Del sexo fuerte estuvo lo méis notable
que hay en el mundo de la politica y de las
armas. Alli vimos al Cuerpo diplomético en
masa, y de nuestros estadistas, al Sr. Cas-
telar, Cénovas, Punionrostro, Torneros, du-
que de Rivas, Zarco del Valle, conde de
San Roman, Echagiie, Lopez Dominguez,
Quesada, Alonso Martinez, Fernin-Niiez,
Frias, Gonzilez (D. V.) y otros que omiti-
mos por no tener espacio en esta Revista.

El buffet, servido con verdadera esplen-
didez; los comensales, todos satisfechos; los
politicos se despidieron convencidos de que
cada uno llevaba un problema resuelto, y la
juventud orgullosa de no haber perdido la
noche, y todos suspirando porque estas vela-
das se repitieran un par de dias por semana.

Al despedirse no se oia otra palabra que
hasta el viernes en la Princesa; porque muchas
beldades, atn engolfadas en el lujo y en el
placer, no olvidan nunca al que sufre, y se
acuerdan siempre de allegar recursos con
que socorrer al necesitado.

B. pE LA Burgsa.

—— el

iADIOS!

Las flores entreabrian sus corolas,
Comenzaba el Abril;
De hinojos te imploré que me quisieras:
Me dijiste que si.

En el estio con tu amor empieza
Mi ventura 4 crecer:
¢Te acuerdas? {Cuéintas veces me decias:
~Jamis te olvidaré! —

Secéronse las hojas de los 4rboles
Con la brisa otonal;
Deshojése la flor de mi esperanza:
iNo me querias ya!

Cuando mi corazén lati6 enervado
Por un frio helador,
Busqué fuego en el tuyo, pero en vano;
No tienes corazén.
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Fué la esperanza que mi anhelo ciego
Cifré en saberte amar,
Humo que pasa, nota que se pierde,
Tlusién nada maés.

En el santuario que formé jinsensato!
Mi apasionado afén,
Hubiera sido tu dosel el cielo,
Mi corazén altar,

Lémpara el sol, corona las estrellas,
Melodias tu voz,
Tu aliento aromas, mis ardientes besos
Plegarias del amor,

Yo era pobre; no tuve una fortuna
Para comprarte 4 ti;
Pero el pajaro es pobre, y con su amada
Vive siempre feliz,

Dinero, eso querias, jbrava cosal
Supusiste que yo
No lo tendria nunca, porque sabes
Que tengo corazon.

iCuédn engafada vives, desdichada!
Piensas que yo no sé
Conquistar un tesoro, para luego
Arrojarlo 4 tus pies?

Joyas del alma regalarte quise,
iQué necia mi ilusién!
iJoyas del alma! jacaso tu sabias
Apreciar su valor?

Por ti soy desdichado; tG tampoco
Dichosa puedes ser:
Lo he leido en tus ojos, y ya sabes
Que en ellos sé leer.

Te pusiste 4 la venta como objeto
Bello, deslumbrador,
Y es natural, como eras tan hermosa,
Un hombre te comproé.

Hoy vives 4 su lado, y para €l eres
Una obra escultural
Que compré 4 peso de oro, una rareza,
Una preciosidad.

Dios maldijo esa unién que no da fruto,
Que jamés lo dara.
{Sientes frio en el alma? Sin quererlo
Ya me empiezo 4 vengar,

A mi lado y mirdndote en tus hijos,
Te bendijera Dios;

El calor de mi sangre y de mis besos
Te prestaran calor,

Eres esclava: el hombre que te oprime
Entre sus brazos hoy,
No te acaricia amante, ni te mira
Como te miré yo.

Sufre, mas no te quejes 4 ese hombre:
No te comprendera.
Quien se vendi6 por oro y le dan oro,
No debe pedir mis,

Ahora dicen tus ojos que conmigo
Vivirias feliz:
Es muy tarde; no suefies eon locuras
Ni te acuerdes de mi.

¢:Sufres? También sufri: llora en silencio;
Yo... ni aun pude llorar,
Ya que fuistes ingrata, vive honrada:-
Dios te consolara.

Jost ALEGRIA.

SECCION CIENTIFICA.

Sk, D. Manuer GonzALez ARraco.

Mi apreciable amigo: En el n(im, 5 de su
ilustrado periédico va inserta una carta, en
la que suautor, D. Tomés Bretén, me con-
cede la inmerecida honra de ocuparse del
tema de mis conferencias, y con este moti-
vo, de mi humilde individuo. Nunca agrade-
ceré bastante al maestro Bretén (cuyos ra-
ros talentos he admirado y admiro) el haber
tomado la iniciativa de mi tema en el ver-
dadero terreno de la controversia, En este
pais, donde (como dice muy bien el sefor
Bret6n) no priva mds que la politica, es do-
blemente de admirar quien, como €l, tiene
la franqueza de exponer sus ideas y entre-
tener el tiempo en lo que para la generali-
dad es de completa inutilidad. Por esta ra-
z6n, doy las més expresivas gracias & tan
notabilisimo maestro.

Ahora me permitird V. que, entrando en
detalles de lo que dice el Sr. Bret6n, haga
algunas pequeias objeciones,
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~ Dice asi el maestro: «A no haber sido
conferencia y permitirse la polémica, La Es-
pANA Musicar se ahorrara el breve espacio
que, honrandome, me consagra...»

Si el Sr. Bretén estd pesaroso porque el
caracter de conferencia no ha permitido la
polémica, debo advertirle que estoy 4 su dis-
posicién, Un centro hay en Madrid donde
se debaten todas las ideas: el Ateneo. Me
consta que, dada la indole del asunto, y que
tratdndose de la personalidad tan conocida
del maestro Bretén, no nos negarian el de~
bate. Y digo esto, porque los estrechos li-
mites de una publicacién no permiten la
extensién que, 4 mi juicio, merece el asun-
to, que, contra la opinién del Sr. Breton,
creo que tiene capital importancia.

Lo que realmente me extrana en la viva-
cidad del maestro Breton es que, aseguran-
do que no ha concurrido mas que 4 una
conferencia, haga el andlisis de algunas ma-
terias que fmplican una sucesién histérica.
Esto si que es horroroso! Habiendo hecho
yo en mi primera conferencia la parte his-
térica (breve, por cuanto su objeto era to-
marla como base para el desarrollo de las
teorias); en la segunda la demostracién de
la teoria de velocidad fraccionaria, con la
composicién y descomposicién de compa-
ses 0 sistemas, y en la tercera y cuarta el
desarrollo general y resumen, no puede el
maestro Bretén dar un falle, ni aproxima-
do, respecto de la aplicacién del metréno-
mo 4 las demds velocidades, al menos suje-
tdndose 4 mis trabajos. He aquila razén de
la horrorosa critica que, respecto del metrd-
nomo, le resulta al maestro Breton.

Como no he de repetir una conferencia
por escrito, me limitaré 4 decir al Sr. Bre-
ton que he probado de varias maneras la
fantastica idea de las palabras italianas,
por su origen, por la opinién de varias no-
tabilidades artisticas, respecto de las que
han considerado como principales y de las
que han considerado como secundarias ‘(1),

y por Gltimo, la negativa mds categérica.

dada por el metrénomo. Bien es verdad que

(1) Hoy hay que agregar las que, segin Ia opi-
nién del maestro Bretdn, son principales, y las que
se derivan de las tres principales que establece,

el maestro Bretén ya asegura que, respecto
de estas palabras, existe alguna confusion,
para lo que propone una traduccién 4 los
respectivos idiomas, comoya se usa en otros
paises.

Si,como el maestro Breton cree, el caréc-
ter propio de la composicién da una idea
aproximada de la velocidad, no se necesita
ninguna indicacién; pero ;la msica no se
escribe para la generalidad? Por esto, no
encaja aqui la opinién que el Sr. Bretén
cita del insigne Beethoven.

Repito.que el honor que me ha dispen-
sado el maestro Bret6n, me obliga 4 las si-
guientes salvedades: yo he dado mis con-
ferencias, no para que mis ideas se oculten
(esto serfa un anacronismo), sino para que
se discutan. El Sr. Breton las pone en tela
de juicio, y si no estoy enganado, desea la
polémica: yo la acepto gustoso, y dejo la
eleccién al maestro Bretén.

Dispénseme V., mi buen amigo, si me he
extendido demasiado; y ddndole las gracias
por la insercion de estas mal trazadas fra-
ses, queda su afectisimo amigo seguro ser-
vidor Q. B. S. M.,

GREGORIO A, DEL SAZ.

Madrid 9 de Enero de 1887.
————

TEATROS.

LA REGINA DI SABA.

La nueva 6pera de gran espectdculo qu'e
acaba de estrenarse en el regio coliseo tiene
un argumento interesante en extremo.

La accién pasaen Jerusalén y en los de-
siertos de la Siria, en tiempo de Salomén,
conforme 4 la leyenda biblica, que sirvi6 de
asunto 4 un hermoso cuadro de Pablo el Ve-
ronés, que se conserva en el Museo de Tu-
rin; 4 otra magnifica pintura de Rafael, que
se admira en las Logias del Vaticano; 4 un
buen lienzo del Tintoreto, que figurd en la
galeria de Pereire, de Paris, hasta 1872, y

4 diversos cuadros de otros artistas distin- .

guidos.

La 6pera consta de cuatro actos y cinco
cuadros, y es original del maestro Carlos
Goldmark, uno de los més notables compo-
sitores contemporineos, La letra es del
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poeta Mosenthal, y est4 traducida al italia-
no por Zanardini.

Los personajes son:

El rey Salomén, que sera interpretado
por el Sr. Laban.

Baal-Handn, superintendente de pala-
cio, por el Sr. Cabrer.

Assad, favorito del Rey, por el Sr. Ga-
yarre,

El gran Sacerdote, por el Sr. Silvestri.

Sulamid, hija del anterior, por la sehora
Kupfer.

La reina de Saba, por la Sra. Pasqua.

Astarot, su esclava, por la Sra. Gassull.

La voz del guardiin del templo.

Los tres primeros actos pasan en Jerusa-
Ién, y el altimo en el desierto de Siria.

El acto primero se desarrolla en el atrio
del palacio de Salomén.

Dos columnatas dividen la escena en tres
naves; las dos laterales conducen al peris-
tilo. En el fondo, dos graderias, una 4 cada
lado, lujosamente alfombradas; al pie leones
de oro. A derecha € izquierda puertas de
€bano incrustadas de oro. A la izquierda,
cerca del proscenio, el trono.

El gran Sacerdote dice 4 su hija Sulamid
que nada debe temer, pues el guerrero As-
sad, que le jur6 su fe, vendra & cumplir sus
Promesas.

Entra Assad y mira & Sulamid con frial-
dad; ésta le pregunta qué le sucede, contes-
tdndole aquél tratando de alejarse, que estd
perdido por su causa.

Aparece Salomén, y Assad calla. Sula-
mid se arroja 4 los pies del Réy en ademén
de stplica.

Salomén y Assad se quedan solos. Re-
cuérdale el Rey que ofrecié su corazén 4
Sulamid. Refiérele Assad lo que le suce-
di6 en cierta aventura amorosa, y le mani-
fiesta que estd enamorado de otra mujer.
Llega la reina de Saba, y Assad reconoce
en ella a la persona objeto de su aventura;
Pero ella se muestra indiferente, y dice 4
Salomén qué quiere de ella aquel extranje-
To. Assad cuenta entonces la aventura que
tuvo al pie del Libano, y la Reina se opone
indignada 4 que Assad continfie su relato, y
4 impedir el casamiento de éste con Su-
lamid,

El acto segundo se divide en dos cuadros.
En el primero la escena representa fantis-
tico jardin de cedros, palmeras y rosales. A
la izquierda, cerca del proscenio, una fuen-
te. A la derecha un pértico que conduce al
palacio. Es de noche; la luna alumbra la es-
cena. La Reina sale del palacio cubierta
con un amplio velo. Se encuentra con Assad
y jlranse amor.

Mutacién.

Aparece el templo con galerias laterales.
Una barandilla separa el ara del resto del
templo. El tabernédculo, sobre una graderia
de méirmol, estd cubierto por un cortinaje.
Se ven el gran candelabro de siete luces,
una mesa con libros del Antigno Testa-
mento, el altar de los inciensos, etc,

El coro entona alabanzas al Altisimo. En-
tra Sulamid rodeada de j6venes y vestida
de blanco. A poco comienza la ceremonia
del casamiento, y al ir 4 ponerse el anillo
aparece la reina de Saba, que quiere dar 4
Sulamid una copa con perlas, que ésta re~
chaza. Assad se precipita sobre la Reina, y
la arranca el velo. Se indigna la Reina, y
Sulamid llora, temiendo que condenen &
muerte 4 Assad por su atrevimiento.

Acto tercero. Salon espléndidamente ilu-
minado y adornado.

Salomén y la reina de Saba tienen una
entrevista, y se acuerda perdonar la vida 4
Assad. Después aparece Sulamid vestida de
negro, y llorando pide misericordia para su
prometido esposo, que es desterrado por
Salomén al desierto.

El desierto es el lugar donde sucede el
cuarto acto, altimo de la obra.

En un extremo del desierto aparece el re-
tiro de las virgenes sagradas; hacia el pros-
cenio, y & la izquierda, una palmera seca.

Assad esté solo, y se le presenta la reina
de Saba para enamorarle por segunda vez;
pero aquél la rechaza, y vuelve 4 quedarse
solo. Levéntase una tempestad, y una nube
de arena cubre casi por completo la escena;
cuando Assad més aterrado se encuentra,
se le aparece Sulamid. Reconcilianse, y
Assad muere en los brazos de Sulamid.

La obra serd dirigida por el maestro

Mancinelli.

*
*

© Biblioteca Nacional de Espana



92 LA ESPANA MUSICAL

Segn El Mundo artistico, en la tempora-
da préxima actuaré en el Teatro Colén, de
Buenos Aires, la siguiente compania: Kup-
fer, Berger-Novelli, Stath y Marcora, Or-
tisi, Fagotti, Battistini, Pozzi y Tambur-
lini.

No sentiremos que el Sr. Ferrari, empre-
sario de aquel teatro, se lleve 4 la Kupfer
y 4 Battistini; y si nosotros fuéramos jura-
do que habriamos de calificar el mérito de
los artistas que actuaran en el regio coliseo,
dariamos el pasaporte 4 {utti, menos 4 nues-
tros compatriotas Uetam y Gayarre, que
son los unicos que cumplen el art. 3.°, pa-
rrafo 2.° del pliego de condiciones para el
arriendo,

*®
w*

El Sr. Lago, amigo intimo y apoderado
del tenor Gayarre, segtn dicen sus allega-
dos, se encuentra en San Petersburgo ha-
ciendo proposiciones para dar épera italia~
na en un teatro que se estd construyendo.

Celebraremos infinito que la empresa lle-
gue & término en un viaje feliz, y que el se-
nor Gayarre vaya 4 la ciudad de Pedro el
Grande, donde podrian ser admiradas sus
excepcionales condiciones de voz, y donde
podran hacer confronto con otros artistas
~ que se encuentran 4 su misma altura.

B
* o»

En el teatro de San Carlos de Ménaco se
ha introducido una gran alteracién en su
parte administrativa: alli se ha suprimido
la intendencia general; la mitad de los em-
pleados han sido licenciados, y hoy no hay
més que un modestisimo personal como me-
dio de ir haciendo 'economias, porque allf,
como aqui, se da siempre la descargada, es
decir, que también va la gente de fifus.

*‘*ﬁ'

En 24 teatros de Italia se han suprimido
las representaciones de Gpera. Buena oca-
sién para ir cubriendo vacantes de sangre
por poco precio.

i*#

Nada menos que 192 han sido las nuevas
producciones draméticas italianas repre-
sentadas durante el afio que acaba de fina~
lizar (1886). Estas obras consisten en una

tragedia, 22 dramas, 128 comedias, 3 bo-
cetos, 2 proverbios, 36 comedias en dialec-
to entre milanés, piamontés, napolitano,
colonés, veneciano y de Mantua.

La produccién teatral en Francia ha sido
inferior 4 la de Italia, Entre éperas serias,
6peras cémicas, operetas, dramas, come-
dias, bailes, etc., etc., no han llegado 4 100.
jUna épera solal 11 6peras comicas, 6 ope-
retas, 12 dramas, 36 comedias, 11 vaudevi-
lles, 16 revistas, 2 parodias y 2 bailes. {Esto
es el producto de 1886!

ﬂ‘“.

Segiin dicen de Italia, llegardn 4 Mildn,
para asistir 4 la representacién del Ofello,
de Verdi, en la Escala, los empresarios de
la Opera de Paris, Ritt y Gaillhard; Cam-
pos-Valdez, empresario de San Carlos de
Lisboa; el maestro Lago, empresario de
Covent-Garden, de Londres; Lapissida y
el maestro Dupont, directores del teatro La
Monnaie, de Bruselas; el conde Keglevich,
intendente del teatro Nacional y Real de
Buda-Pesth; el Sr. F'. A. Subert, director
del teatro Nacional de Praga. A estos nom-
bres podemos afadir otros: Scalisi, empre-
sario de San Carlos de Napoles; el inten-
dente del I. R. Teatro de la Opera de Vie-
na; el conde de Hochberg, de la Opera de
Berlin, y los maestros Gounod, Thomas y
Reyer; Bennet, propietario del New-York
Herald, también de New-York.

De Espaiia no sabemos que vaya maestro
alguno: nos contentamos con la masica de
La gran via y con la De Getafe al Pavaiso
6 la familia del tio Maroma.

*
L

Segfin escriben desde Roma 4 la Gaceta
de Parma, L' Afvicana, de Meyerbeer, puesta
en escena en el teatro de Apolo, ha sufrido
un gran fracaso.

La culpa toda ha sido del maestro sefior
Mascheroni por haberla concertado mal y
haberla dirigido peor, alterando los tiem-
pos hasta el punto de que nadie conocia la
misica meyerbeeriana ni la madre que la
pari6, como decimos en castellano claro,
aunque no sea académico.
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Se pregunta el mismo corresponsal por

la causa del fracaso en un maestro que ayer |

era un idolo y hoy yace por el suelo; pues
la razén es muy sencilla: porque la mentira
que mds halaga 4 la vanidad es aquélla que
més facilmente se cree, y los exagerados
juicios que tan pronto salen4 la publicidad

de los vientos cuestan MUy caros por las .

consecuencias que traen.
Recordemos la fama de Pomé, Fornari y
otros del Real coliseo.

Aprended flores de mi...

T

VARIEDADES.

EN. LA ASOCIACION DE ESCRITORES
Y ARTISTAS.

Con justisima razén han despertado la
atencién del mundo musical las nuevas teo-
rias del Sr. Del Saz. En su tercera confe-
rencia cientifico-musical expuso tal nimero
de ejemplos, respecto del uso de palabras
italianas, que son un argumento irrefutable
contra el uso de las tales palabras como ve-
locidad. Aun los més pesimistas declaran
el error tan craso en que hemos estado al
suponer que con dichas palabras se daba
uno idea, ni aproximada, de la velocidad de
una obra. Y ahora veamos, asi no sea mis
que superficialmente, por los limites estre-
chos de nuestra publicacién, algunos ejem-
plos de los que el conferenciante expuso al
encerado,

Principié el Sr. Del Saz haciendo la his-
toria, descripcién y origen que reconoce en
el metrénomo de Maelzel, al que, segin
Mr. Fetis, no pertenece més que la divisién
de la escala que gradia el contrapeso del
péndulo. Winkel, 4 quien Maelzel participo
la idea, resolvié el cambio del centro de
gravedad y todo el mecanismo de relojeria
que el metrénomo contiene,

Ladivisién del péndulo debib de hacerse
tomando por unidad el que bate segundos
de om,gg de longitud, es decir, del que da
una oscilacién por segundo. Y en esto se
fundaba el notable conferenciante doble-
mente, porque la unidad del metrénomo es
precisamente el minuto.

Expuso el Sr. Del Saz las longitudes en
milimetros que han determinado los sabios,
por efecto de la gravedad en distintos pun-
tos de la tierra. Asi, por ejemplo, en Ber-
lin sera la atraceién terrestre mayor que en
Madrid, y por lo tanto, el péndulo que bate
segundos mayor que aquf. Es decir, segln
nos vamos aproximando al Ecuador, la
fuerza de la gravedad disminuye por efecto
de la fuerza centrifuga desarrollada por la
rotacién de la tierra. Por esta razén, la
tierra ejerce menos atraccién sobre todas
las materias, y el péndulo adquiere mayor
velocidad.

Después de éstas y otras muy curiosas
demostraciones, entr6 el conferenciante en
el examen de los ejemplos practicos de las
palabras italianas con el metrénomo,

Después de demostrar que nadie sabe lo
que son esas fantdsticas palabras musical-
mente, expuso un cuadro general que dié
la negativa més rotunda 4 cuantas ilusio-
nes se han forjado sobre ellas.

Con datos de clasicos como Meyerbeer,
Beethoven, Berlioz, Chopin, Clementi,
Weber y otros, vié el ilustrado auditorio
que concurria al acto, que hay andantes
que son allegros, y viceversa; largos, mds
que andantes; vivace y presto, menos que
allegro, etc.

Con tales demostraciones no creemos que
haya compositor que se arriesgue 4 dejar
sus obras sin el exclusivo uso del metréno-
mo, pues el uso de palabras italianas de-
mostraria més deseos de desacreditarlas
por el compositor.

Daremos cuenta del resultado de la cuar-
ta conferencia.

LA PROXIMA EXPOSICION

DE PINTURAS.

De las diferentes Escuelas que dependen
del Ministerio de Fomento, ninguna produ-
ce mis, en beneficio del arte, que la Escue-
la de Pintura.

Es la que menos cuesta al Estado, y es
siempre la que da mas pingiies resultados;
y como esta tesis la hemos de desenvolver
en el ndmero préximo, anticipamos 4 nues-
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tros lectores la lista de los artistas que han
de concurrir en el proximo Abril al nobili-
simo concurso donde se han de disputar el
laurel de la victoria j6venes que ayer eran
una esperanza y hoy son ya preclaros hijos
del arte inmortalizado por Velazquez y Mu-
rillo.

En escultura, presenta el Sr. Gandarias
una estatua en marmol de tamafio natural,
El amor y el intevés.

Folgueras, pensionado de Oviedo, manda
4 Yestis Niiio discutiendo con los dectoves.

Angel Diaz, pensionado por Madrid, Las
lijas del Cid abandaonadas por sus esposos.

Benlliure el menor, La Estatua del Espa-
fieleto.

J. Sucillo, La primera guerva civil, en un
grupo magistralmente hecho.

La colonia artistica establecida en Roma,
y compuesta en su mayor parte de una her-
mosa € inteligente juventud, ante la cual se
abren todas las puertas de la gloria, tiene
ya preparados los envios con que se dispo-
ne 4 luchar en el préximo concurso,

Podemos adelantar algunas noticias res-
pecto 4 los artistas y sus obras.

Ricardo Villodas manda un gran lienzo
querepresenta La Naumaquia, 6 fiestas en el
Circo.

José Benlliure, una Fantasia en el Coliseo.

Sorolla, pensionado de Valencia, Conduc-
cin del caddver de Fesiis desde el Calvario,

A. Reina, pensionado de Malaga, La Flo-
ralin (fiestas 4 Flora).

Simonet, La decapitacién de San Pablo.

Arturo Montero, pensionado de Vallado-
lid, Nevon_mostrando d sus amigos el cadiver
de Agripina.

Checa, pensionado de la Academia de
San Fernando, La invasién de los barbaros,

J. Uria, Una escena de la guerva de la inde-
pendencia.

A. Benlliure, Muerle del rey D. Alfonso.

M. Silvela, La comunion de las vivgenes en
las Catacumbas.

M. Mufioz, [Viva el Feres!

Silvio Fernandez, Ad bestias (jlos cristia-
nos 4 los leones!)

J- J. Puerto, Don Faime ¢l Conquistador.

March, Una rijia de gallos en Argel.

Pablo Salinas, Clespatray Marco Antonio.

Marcoart(, D. Pedro el Cruel.

Echena, Sansén y Dalila.

Zarraoa, Regreso de Coldn.

Bartoli, Cayo Graco arengando al pueblo.

Eulalio Fernandez, Un fil6sofo romano.

Rosell6, El papa Borgia.

Parladé, La corte pontificia en Avignbn.

Gonzilez Bilbao, Un idilio griego.

Y los Sres. Ramirez, Mufioz y Lucena,
Araujo, Moresa, Martinez Abades, Sala
Maura, Checa y Esteban, una buena colec-
cién de cuadros, que de fijo llamaran la
atencién de los inteligentes.

Cuando comparamos como estaba el arte
pictérico en 1855, y como le encontramos
ahora, bien podemos gloriarnos de haber
creado la Academia de Roma, donde tan
preclaro nombre han conquistado nuestros
pensionados, ;Bien haya los pueblos que
tan bien saben distribuir sus ahorros!

Creemos que nuestros lectores veran con
gusto la siguiente carta que el inmortal
Rossini escribié 4 un joven compositor que
le preguntd cuél era el mejor momento
para hacer la obertura de una opera.

Dice asi:

«1.° Espere V. hasta la tarde anterior
del dia fijado para la representacién. Nada -
excita mas al estreno como la necesidad, la
presencia de un copista que espera su tra-
bajo de V. y los ruegos de un empresario
angustiado que se mesa los cabellos.

En mi tiempo, en Italia, todos los em-
presarios eran calvos 4 los treinta anos.

2. Compuse la obertura del Otello en
un cuartito del palacio Barbaia, donde el
més calvo y el mas feroz de los empresa-
rios me habia encerrado 4 viva fuerza, sin
dejarme mds que un plato de macarrones y
con la amenaza de no poder salir de alli
hasta que hubiera escrito la Gltima nota.

3.” He escrito la obertura de la Gazza
ladva €l mismo dia de la primera represen~
tacién en el teatro de la Scala, donde fui
encerrado por el director y vigilado por

.cuatro maquinistas, que tenian orden de
arrojar el texto original, & medida que lo
iba escribiendo, por la ventana 4 los coris-
tas, que lo esperaban para transcribirlo. A
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falta de partes de misica, tenian de arro-
jarme 4 mi mismo por la ventana.

4." Para el Barbero hice mads: no com-
puse obertura, pero tomé una que destina-
ba 4 una épera muy seria, titulada Elisa-
betta.

El piblico quedé archicontento (sic).

5. He compuesto la obertura del Conte
Ory estando pescando, con los pies metidos
en el agua, en compania del Sr. Aguado,
mientras éste me hablaba de Hacienda es-
paiola.

6. La del Guillermo Tell 1a escribi en
casi iguales condiciones que la anterior,

7.” En cuanto al Moisés, no escribi nin-
guna.—G. Rossini.»

La velocidad de los trenes en los diver-
sos pafses de Europa es la siguiente:

En Inglaterra marchan con gran veloci-
dad, y hay lineas que recorren 4 razén de
8o kilémetros por hora. .

En Bélgica, 67 kilémetros.

En Francia varia desde 45 4 63 kilo-
metros,

En Alemania, 43.

En Italia, s0.

En Austria, 49.

En Rusia,'45.

En Suiza, 43.

En Espaia, 30, menos el tren rapido del
Norte, que tiene 50 kilémetros por hora.

Dias pasados preguntaba un amigo 4 otro:
—Cuénto te costé enviar tu retrato al
pueblo donde vive tu novia?

—El valor de dos sellos que le puse 4 la.

carta en que lo remitia.

—Dossellosson pocos para enviar el mio.

—No es el tuyo una fotografia del ta-
mafio de una tarjeta?

—Si, pero es preciso tener en cuenta que
Yo estoy retratado de cuerpo entero y con
una pesa de veinte libras en la mano.

—jAtiza! {Pues echa sellos, hijo!

{QUE ES EL AMOR?

El amor es la idealidad de la realidad de
una parte de la totalidad del Sér infinito,

reunida 4 la objecién del Yo y del No Yo,
pues ¢l yo y €l no yo son yo.

Esto esta tan claro, que, como los axio-
mas en matemaéticas, no necesitan demos-

tracién.
i t—

CORRESPONDENCIA.

D. F. R.—Castellén.—Recibida libranza del tri-
mestre hasta fin de Febrero.

D. F. V.—Avilés.—Gracias mil por sus galantes
frases; recibida letra, y queda V, suscrito por unse -
mestre, que vence en 31 de Mayo.

D. F. M.—Logrofio.—Recibido el importe de un
trimestre hasta fin de Febrero.

D. L, G. C.—Priego (Cuenca).—Queda hecho el
cambio de domicilio.

D. R. R.—San Sebastiin.— Pagado un semestre
hasta fin de Mayo.

D. A. C. y C.—Teruel,—Recibida letra y hecha
la suscricién; por el correo habri recibido V. los pri-
meros niimeros de la Revista.

D. J. M. Ll.—Valencia. —Recibida libranza por
el primer trimestre; se remite el niimero que le falta;
la nota no amenaza i nadie: es un punto de atencidn;
y conociéndome V., como me conoce de sobra, sabe
que soy muy comedido siempre.

D. M. V.—Zamora.—Recibida libranza y satisfe-
cha la suscricidn hasta fin de Marzo.

— LR
NOTA BENE.

En los ntimeros siguientes publicare-
mos un zortzico para canto y piano, letra
de D. Justo Marfa Zabala y misica de
D. Ricardo Oyanarte.

En los correspondientes al mes de Fe-
brero, daremos una bonita mazurca, ins-
trumentada para banda por D. Eduardo
L. Juarranz, y un magnifico Idilio para
piano, del profesor de la Escuela de Mi-
sica D. Ddmaso Zavalza.

De este modo correspondemos 4 la
buena acogida que ha tenido esta Revis-
ta; y 4 medida que se vayan ensanchan-
do nuestros horizontes, iremos aumen-
tando la publicacién con misica religio-
sa y piezas de concierto.

: MADRID.
IMPRENTA Y FUNDICION DE M. TELLO,
IMPRESOR DE CAMARA DE 85, M.
Don Evaristo, 8. — Telefono nlim, 15,

1887,
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REVISTA POLITICO-ARTISTICA LITERARIA

R ]

Director: D. MANUEL GONZALEZ ARACO.
Se publica los dias 7, 14, 21 y 28 de cada mes.

ADEMAS DB LAS DIEZ ¥ SEIS PAGINAS DE CADA NOMERO, ACOMPARA UNA PIEZA DE MOSICA INSTRUMBNTADA,
TXA VEZ PARA BANDA Y OTRA PARA PIANO.

Consagrada 4 la propaganda de la Literatura y Bellas Artes, no han de quedar
en olvido las Ciencias, y mucho mds aquéllas que tienden & proporcionar algtin

beneficio 4 nuestros semejantes.

Al efecto, abrimos una Seccion puramente cientifica, en que, como campo neu-
tral, daremos cabida 4 aquellos trabajos que, firmados por sus autores, y sin soli-
daridad con esta Redaccion, tiendan 4 su desarrollo y 4 la propagacion de las ideas

modernas.

Se suscribe en la Administracién, calle del Espejo, 9.y 11, principal de-

recha.

IMPRENTA

FUNDICION TIPOGRAFICA

DE
MANUEL TELLO

mpresor de (imara de S, M., Comendador de In Real y distinguida Orden
de Tsabel In Catdlica, condecnrado con la Crux de Carlos III, premiado en
varias Bxposicionas naclonales y extranjeras por sus adelantos en el arte
tipogrifico.

Madrid—Don Evaristo, 8—Telefono ndm, 15

Este antiguo Establecimiento, montado a la
altura que los adelantos modernos exigen para
hacer toda clase de trabajos tipograficos, ha sido
trasladado 4 la calle de Don Evaristo, niime-
ro 8, 4 un magnifico local constraido a propé-
sito. Es una notable instalacion que merece vi-
sitarse, T para mayor comodidad del pablico se
ha establecido servicio telefénico.

Los sefiores 1mdpresorcs que honren esta Casa
con sus pedidos de fundicion, quedaran satisfe-
chos de lo perfecto y esmerado de la manufac-
tura, y ademis obtendrin grandes ventajas en
los precios, pues se descuenta del 6 al 25 por
100. Hay abundantes surtidos, tanto en carac-
teres ordinarios eomo en fitulares modernas,
filetes, regletas y cuadrados de imposicion.

ACADEMIA ESPECIAL DE DIBUJO.

HONORARIOS MODICOS.
Preparacion para la Academia politécnica y
Carreras especiales.

Valverde, 30 y 32, bajo izquierda.

GRAN DEPOSITO

DE

" PIAINOS

EL MAS IMPORTANTE Y ECONOMICO DE ESPARA.
Fuencarral, 33, principal.
NAVAS.

Esta Casa posee la representacion y venta ex-
clusiva de los maravillosos Steinway (de New-
York), que sirven de modelos a los mejores fa-
bricantes de Europa, asi como tiene los célebres
Rowviscu (de Alemania), que son los que, bajo el
sistema Steinway, mas reputacion tienen,

Pianos de otros autores y de manubrio, con 6
sin teclado, con inventos nuevos desconoeidos
en Espafia. Armoniums para iglesias y salones.

" INSTITUTO DE VACUNAGION.

CALLE DE VALYERDE, NUMEROS 80 y 32, BAJO,

So vacuna directamente de la ternera varios dias
& la semana, de 3 a 5 de la tarde.

TARIFA:
Por una vacunacion 4 domicilio lle-
vando la fernera......coeuuves o . 45 pis

Por una idem id. con tubo o eristal.. 10 »
Por una idem id. en el Instituto, Val-
verde, 30 ¥ 3% . 000 crivensrianes 5 »
Yerta de ‘{inra de ternera en el estableci-
miento todos los dias de ocho 4 doce de la ma-
fana y de dos 4 seis de la tarde.

Una ternera vacunada............. 150 pis
Una pustola conservada en glicerina. 25 »
Un tubo con linfa. ..., sdinn 050 sislice ko
Un eristal conid....coupensnnsees ; 3

Se remiten pedidos a provineias. A los seno-
res Médicos y Farmacéuticos se les rebajara un
25 por 100, Pago adelantado. Madrid, Valverde,
30 y 32, bajo.
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