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Lutherlu de drte

garantizada,
 hecha completamente amano

Gran Prix Paris 1900

Ch. J.-B. Collin-Mezin

* Maestro Inthier experto

CASA FUNDADA
EN PARI[S, 1867

Violines y violoncelles
tipo Solista

Unico agente en Espafia:
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LA LUTHERIE FRANGCAISE

76, RUE MONTORGUEIL, PARIS (FRANCIA)

TODA CLASE DE INSTRUMENTOS DE CUERDAS,
DE MADERA Y LATON

INSTRUMENTOS DE PERCUSION Y JAZZ BAND

PLATILLOS PR SMIRNA Y TURQUIA
PARCHES PARA TAMBORES Y BOMBOS

BUSTOS DE MUSICOS

ESTA CASA SOLAMENTE VENDE A COMERCIANTES ESTABLECIDOS

Aisladores 2 8 y 2 10 ptas.
el juego de 4

Casa Parramén «. Carmen, 8

REGISTRADA

FRANCFORT A. M. 1927

Medalla de Oro, Premio del Estado
del Imperio Alemdn

EXPOSICION INTERNACIONAL DE MUSICA

FABRICADAS POR

Gustav Pirnzzi & C.°

Offenbach a M,

algiin comercio que las tiene a la venta,

' B

DE VENTA EN LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DE MUSICA DE TOD.A ESPANA

DISTRIBUIDOR GENERAL R. pARRA.MON - CARMEN; 8 - BARCELONA

NOTA: La Casa PARRAMON no sirve estas cuerdas a particulares en las poblaciones donde existe
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Armoniums “Kasriel"

La gran marca francesa que ha obtenido - los mejores

premios y diplomas de Honor, en Londres, 1871,
Paris, 1807, 1878, 1900, etc. :

FUNDAIDA EN 139

MAS DE DIEZ MIL VENDIDOS EN ESPANA

Nuevos Modelos que suplen los érganos de tubos

Catdlogos y precios en los principales almacenes de pianos
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Banqueta de pedales, imitacién
nogal o corinfo, ptas. 11

Taburete

rosca superior
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Musiquero de construc- Imitacién nogal i
¢ién sélida. En corinfo o o corinto

simil =nogal, altura 105

centimetros, ptas. 50 Ptas. 75 ~ Silla piano. Imitacién
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[La misma con disposifivo
cusu pnn nn"n“ _ para pianola, sirviendo
b

!Eal'n;an, s - BARL‘ILGIA S . _pa;::m Q% e Banqueta para piano o autopiano

oy et e LD LS ; SKRs _53 Imitacién nogal o cacba, ptas. 30
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MANUFACTURA ARTISTICA

de Instrumentos de Miusica

LA MAS AN_TIGUA DE FRANCIA FUNDADA EN 1803

Ha obtenido las mas altas re-
compensas en todas las expo-

s. . siciones, desde su fundacion
4 e 'll]]uluﬂ BELH.HT & LEEAY

de la Opera, de la Opera Cémica y de la célebre
charanga LA SIRENA, de Paris

faudet & Ilnslﬂunur

SUCESORES
88, Rue des Marais
PARIS (Xe)

Proveedores de los Conser-
vatorios de Paris, provincias
y extranjero, de la Banda de
la Guardia Republicana, de
los Conciertos del Conserva-
torio. Colonne, Lamoureux,

La mas alta reputacién
artistica del mundo en-
tero

PRECIOS MODERADOS

Siempre los pri-
meros, desde hace
mas de 120 anos.

L0  instrumentos
ANTONIO COURTOIS

bkan sido ocoplados mu-
ehas veces

PERO NUNCA
IQUALADOS

DISTRIBUIDOR GENEIQAL PARA ESPARNA

R. PARRAMON - BARCELONA

e e e e e ]

Estudios Pricticos y Progresivos

para el Estudio del Vieolin

por el
R. P. Fr. D.omingo Lazaro Bave

Director y Profesor de Violin v Armonia en la Real
Academia de Musica de San Isidoro, en Jerez de la

Fronfera

PRECIOS

Primer curso, 3'30 ptas.
Segundo » 495 =
Tercer » 6— »

[Los 3 cursos reunidos en un solo volamen, 12'50 ptas.

DEL MISMO AUTOR:
MELODIAS ESTUDIOS

para Vielin y Piano

TRES

propias para el 3.9, 4.9 y 5.9 afios de violin;

muy brillantes v de grande efecfo. Ptas. 7°50

" De venta en los establecimientos musicales y en

casa del Depositario, calle Carmen, 8, Barcelona

Academin AINAUD

Canuda, _")1, 2.

(Sala Mozart)

SOLFEO Y TEORIA DE LA MU-
SICA, ARMONIA, COMPOSICION,
CONTRAPUNTO Y FUGA, ARMO-
NIUM, CANTO, PIANO, VIOLIN Y
VIOLA, MUSICA DE CAMARA,
CONJUNTO INSTRUMENTAL
VIOLONCELLO

CURSOS GENERALES: CLASES PARTICU-
LARES EN LA ACADEMIA Y A DOMICILIO

GO
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- DEL CENTENARIO DE SCHUBERT

LA CONCIENCIA MUSICAL ESTA AVIDA DE MELODIA

NTES 1o lermine el afio que el
mundo musical ha dedicado a
~ honrar solemnemente al inspi-
rado creador del Lied, séanos

también permitido depositar
nuestro grano de arena en el
grandioso monumento que artistas de todas las

—

artes y de todos los paises hanlevantado en
la conciencia musical del mundo entero para
berpetuar y engrandecer la gloria del malogra-
do compositor vienés. Ademas, una revista que
Se¢ estime en algo, no puede dejar de partici-
par en la universal manifestacion.

No vamos, sin embargo, a dedicarle al autor
de tan inefable musica, un articulo mas, pa-
Ta ensalzar su admirable obra, puesto que na-
da nuevo podriamos anadir, estando agotados

todos los temas, ni nada sabriamos decir que
fuese digno de tan gran genio.

Deseamos, si, decir algo que indirectamente
resulte en homenaje suyo: algo que se halla
en la subconciencia de muchos y en la con-
ciencia de muchos mas, algo que habran pen-
sado otros y no habran querido decirlo.

La conciencia musical del mundo entero es-
ta avida de melodia.

Fijaos en los innumerables articulos publi-
cados con motivo de Centenario, en todos los
paises. En todos ellos resalta unanime la idea
de ensalzar a Schubert precisamente por su
inspirada melodia. Todos los literatos, todos
los musicos, desde las escuelas mas conserva-
doras hasta los modernistas, todos se hacen
lenguas ponderando la expresividad, la ele-
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I8 MUSICAL - HERMES

gancia, la pureza de la melodia que campea en
las composiciones que brotaron de pluma tan
fecunda como prematuramente arrebatada.

Nadie ensalza su técnica, que consideran
imitada de los musicos contemporaneos o an-
tecesores suyos: nadie nos pondera su instru-
mentacion, no hallandole, parece, nada de ex-
traordinario bajo este aspecto, ni tampoco nos
lo deseriben como musico de grandiosas con-
cepciones, de profundas ideas, de desarrollos
musicales ingentes. Todos, pero, unanimemen-
te, proclaman la sublimidad de sus inspiradi-
simas melodias, que como fuente inagotable
brotaban de su mente prilegiada. Y el mundo
entero se extasia al influjo de tan bella musi-
ca, y doctos y profanos le admiran, le veneran
y glorifican.

La profusa audicidon que con motivo del Cen-
tenario se ha hecho este afio de las obras de
Schubert, ha contribuido singularmente a cris-
talizar un estado subconsciente de orientacion
del gusto musical.

Por si faltara algo, cuando se constituyo el
Comité francés del Gran Concurso Internacio-
nal de Composicion Musical con motivo del re-
petido Centenario, viene dicho Comité (en el
que figuraban los primeros prestigios musica-
les de la vecina Republica) y al anunciar las
bases del Concurso, las hace preceder de un
Preambulo, en el que nos larga las siguientes
indirectas:

“Nuestro objeto es rendir un homenaje a la
Melodia, un poco relajada, a nuestro entender,
por la escuela musical moderna.” “Queremos
fomentar el gusto por la musica clasica, espe-
cialmente por las obras melddicas de Schu-
bert... y provocar la concepciéon de obras ins-

LA 11

piradas por su genio.” *...sobre esta musica
que arrullo la infancia de nuestros padres y
y que fué una de las gracias de la época ro-
mantica...” “...si gracias a este Concurso, un
género de musica que ha gustado, gusta y gus-
tard siempre, se pone nuevamente en boga,
quedara pagado, con creces, nuestro trabajo.”

Todas las publicaciones musicales, especial-
mente las inglesas y americanas, con el pre-
texto de Schubert glorifican la melodia por en-
cima de todo.

:No sera que la gente estd ya aburrida de
tanto ensayo ultra-modernista, en cuya incon-
gruente musica, casi unicamente se escuchan
combinaciones de sonidos mas o menos armo-
nicos, ritmos epilépticos, acordes (;?) que os
dan un palo y lineas melddicas estrambdticas y
truncadas como aposta para desorientar el pa-
cifico oyente, pero donde la inspiracion y la
verdadera melodia brillan por su ausencia y
todo lo mas nos la administran con cuenta-
gotas, para que estas pocas gotas, después de
soporiferas divagaciones nos parezcan mas
dulces y agradables?

Asi lo creemos. El mundo musical ha mani-
festado tacitamente que esta cansado de tan-
to ruido y quiere le devuelvan su musica, la
verdadera musica; y todos los sintomas que
hemos sefialado no demuestran otra cosa que
la existencia de una inconsciente ofensiva.ge-
neral para restablecer el imperio de la melo-
dia, un poco relajada por la escuela musical
moderna, como irénicamente decia el Comité
francés : muy relajada, como creen todos, a juz-
gar por tantos signos de protesta tan finamente
exteriorizados por el mundo musical.

EKI. MEJOR REGAILO DE REYLES

es un instrumento de MusicasPiano~Pianola~ViolinsSaxofén, etc.
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DEL 1V CONGRESO NACIONAL DE MUSICA SAGRADA

Acabamos de asisti

a esta magna mani-

festacion artistico-sagrada que en €l movi-

‘miento restaurador ‘de 1a miisica sacro hispa-""

rio, la gran recepcion en el Ayuntamiento, el

na, brillara con los aureos colores de un nue-
Vo y vital resurgimiento:

Las vacilaciones e inactividades pretéritas
tocaron a su fin, porque en el campo del
arte sagrado se vislumbran los albores de
nuevos y esplendorosos dias.

Vayan unas palabras de justo y merecido

elogio para la noble e hidalga ciudad de Vi-
toria, que supo hacernos agradabilisimas las

horas alld pasadas. A ella, a las dignisimas

autoridades eclesiasticas, civiles y militares
Y a aquel pueblo de rancio abolengo religio-
so fraternalmente asociado a todos los actos,
se debe el éxito del Congreso. Sin esta cola-
boracion cordial no hubiera sido posible una
organizacion tan perfecta.

Quedaran eternamente grabados en nues-
tra memoria, el entusiasta recibimiento del
Emmo. Cardenal Arzobispo, el solemnisimo
acto inaugural, la tipica procesion del Rosa-

solemne Pontifical al que asistieron mas de
4.000 personas y sobre estos actos la impo-
nente sesion de clausura.

Pero el centro, el eje del Congreso fué
nuestro Emmo. Cardenal Arzobispo que se

capto, desde su llegada, el filial afecto de to-

dos los congresistas.

No creemos ser facil hallar un precedente
en el cual un Cardenal Arzobispo asista, no
Unicamente al acto inaugural de un Congreso
para revestirle de mayor relieve' y solem-
nidad, sino que llega a presidir una de las
secciones mas dificiles por su especial carac-
ter, en la cual forzosamente habian de pro-
nunciarse frases e iniciarse debates que po-
dian tener facilmente desviaciones desagra-
dables. :

E] talento, la atrayente y simpatica figu-

ra del ilustre Purpurado llevé las discusio-

“nes por los senderos mas eclevados de la ca-

ridad y mutua comprension.

Los mas pesimistas, los mas desconfiados,
han puesto en él y en sus palabras llenas de
la més efusiva sinceridad, la esperanza de que
pronto van a traducirse en realidad las con-
clusiones aprobadas.

De una de estas conclusiones especialmen-
te queremos hacernos eco, por su gran tras-
cendencia por haber partido de nuestra ini-
ciativa y por la parte activa que nos cupo la
suerte de tomar en su discusion. Es esta la
que se refiere a la digna retribucién de los
organistas parroquiales y a su engranaje en
la categoria de Coadjutores de las iglesias
donde prestan sus servicios. El Emmo. senor
Cardenal acogio complacidisimo la conclu-
sién aprobada por el Congreso, faltando uni-
camente la aprobacion del Gobierno. Este
fué el tema mas interesante del Congreso y
en el cual hubo unanimidad de pareceres.

'Dignb de todo encomio es el discurso que
sobre esta cuestion pronuncié el Excmo, se-
nor Obispo de Vitoria, en el cual se lamen-
t6 del imperdonable descuido que en las dio-
cesis se ha tenido y tiene atin a los organistas
parroquiales, la mayoria de los cuales viven
en un estado muy precario por la insuficien-
te dotacion de pobrisimos beneficios, y otros
muchos, incluso de parorquias importantes,
donde el sueldo que tienen senalado, mas
que indigno es un insulto a su dignidad pro-
fesional. '

El Congreso acordd dirigirse a los dignisi-
mos Cardenales para que exciten el celo de
los parrocos a fin de que prontamente y aun-
que sea suprimiendo otros gastos aumenten
el sueldo de los organistas.

Si esto se llevara a la practica, como espe-
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Insdrkwuvginnnerntios

para Bandas y Orquestas

Bonhun'BrodaestrcaterSanblégoBovs y
_ Band, San Dncgo. Calif. Conn equ:pp:d

Una banda de miisica instruida y en pleno rendimiento

en 90 dias

Constituida con principiantes, la Banda SAN DIEGO BOYS BAND (California) di6 a los 90 dias
de empezada su instruccion su primer concierto

Desde el primer momento sonaba como una masa potente de expertos profesores, lo cual pro-

b6 definitivamente lo mucho que se puede lograr usando los planes de CONN y de sus dis-

tribuidores para la conshiumon de agrupaciones musicales, y la gran facilidad de emisién de
los instrumentos CONN

Una experiencia de mis de medio siglo, organizando y equipando Bandas, es la mejor garantia
de la potencia comercial y artistica de nuestra casa

Los instrumentos CONN, con sus métodos exclusivos de fabricacién, son reconocidos, no so-

lamente como los mds ficiles de tocar, si que también por su alta calidad. El famoso John Ph.

Sousa, que usa y recomienda los CONN, dice: Considero que un equipo completo de CONN eleva
cuando menos en 50 por ciento el valor musical de una Banda

Pida sin compromiso, datos, catilogos, precios y condiciones al Distribuidor  Autorizado

R.PAIRRAMON-=-Carmen, - I3A RCEI.ONA
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ramos, algo se habra logrado aunque no sea
todo lo que merecen los que ponen su talento,
su actividad, toda su vida al servicio del cul-
to en una de sus mas espléndidas manifesta-
ciones.

- Se esta estudiando la creacién del cargo
de coadjutor organista, y mientras su némina
no figure en el presupuesto eclesiastico, se
lanz6 la idea de que podian ser retribuidos
repartiéndoles cada diocesis las néminas so-
brantes, lo mismo que aquellos a quienes les
es insuficiente la renta del beneficio.

Esto parece lo mas razonable y justo para
que no llegue a suceder en las parroquias lo
que en muchas catedrales, las cuales se ven
obligadas a publicar cuatro o cinco veces los
edictos para cubrir las vacantes de organista
o maestro por falta de aspirantes o de que al
fin tengan que proveerse con elementos me-
diocres o de una muy deficiente formacion
artistica.

JOSE NOGUER, Pbro.

Organista de Jesiis de Gracia
(Barcelona)

ENSENANZA DE LA MUSICA POR LA EDUCACION

METODICA DEL OIDO
por André Gedalge

(Continuacion)

Marcha general que habra de seguirse (!

La educaciéon musical elemental debe abar-
car tres puntos en apariencia muy distintos,
pero que en la practica, llegan rapidamente a
confundirse, contribuvendo los tres a la for-
macion del sentido musical:

1. Fijaciéon en la memoria:

a) de los sonidos musicales (los grados de
la escala).

b) de sus cambinaciones (intervalos).

¢) identidad de todas las escalas y de todos
los intervalos de un mismo orden (modulacién

_Y transposicion).

2. Conocimiento de los signos que sirven
para expresar las relaciones de altura y de
duracion de los sonidos (lectura). ;

3. Educacién ritmica del oido y traduc-
cion para la vista de las formas ritmicas (sen-
tido musical).

Procedimientos que deben emplearse para lle-
gar a un resultedo rdpido.

1° Nada de dogmatismos, nada de formu-
las didacticas o c¢e pretendidas definiciones a
priori. La leccion de musica debe ser una lec-
cion de cosas.

(1) El malerial escolar destinado al estudio de los intérvalos, asi como también para las primeras lecciones, consistird,
esencialmente, en una pizarra donde se inseribird la eseala de los sonidos, la cual se utilizard durante algin tiempo, y de

una pauta (pentdgrama) conteniendo toda la série de redondas.

Al principio, solo se empleard la escala de los sonidos.

Mas tarde, después que se haya explicado la formacién del pentdgrama, podremos servirnos de éste, utilizando, sin em-
bargo, la escala cifrada para el estudio especial de cada intérvalo. :

Hay que recomendar la mayor precision al indicar con el puntero los gradas que deban cantarse, pues la mds ligera in-
decision provocarta una duda en la afinacién de las entonaciones, afinacion que precisa sea absolutamente justa.
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El Instrumento de Moda

ARTISTAS ¥ AMATEURS

pueden ver reunido en nuestro Almacén el mis com-
pleto y atrayente surtido de

Saxofones

Niquelados, plateados, dorados

desde el mas modesto hasta los deslumbrantes instru=
mentos de las mas famosas marcas del mundo

O

El Saxofén Chsal
PARRAMON

es imprescindible en la orquestina

GARMEN, 8
v en todo hogar alegre donde se rin= BARCELONA
; de culto al arte musical M
7 —~r~rx 3
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J. THIBOUVILLE-LAMY

1790 68" Rue Réaumur, PARIS (3¢ Arr) 1998

Proveedores del Ejército y del Conservatorio NWacional de Mrtisica de Paris

.

Sonoridad perfecta Afinacién impecable

Trom peta de que se sirve

M. . Vignal

Profesor del

Nuevo Cornetin
gque toea
™Mr. A. Bernard

CORNETIN SOLISTA

Conservatorio Nacional de Paris

Esta trompeta ha sido adoptada por la mayor parte
de Conservatorios de Francia y del Extranjero y se
toca en todos los Grandes Conciertos

de 1a

Banda de la Guardia Republicana

Nuestros violines gozan de una reputacién mundial
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Hacer que los nifios descubran por ellos mis-
mos, por medio de una analisis de los hechos
musicales, la naturaleza, la explicacion, y si
posible es, la definicion de estos hechos.

2. Siendo la escala, a cualquier altura que
se tome la tonica, siempre idéntica a si misma,
es preciso, ya desde un principio y hasta tan-
to que esté exacta y definitivamente fijada en
la memoria, hacerla estudiar tnica v exclusi-
vamente bajo la forma y nombre de gradas
numeéricos conjuntos, ya que estos grados re-
presentan todos los sonidos musicales no alte-
rados. _

(Precisa recordar que los signos accidenta-
les constitutivos de las escalas, no son allera-
ciones. La alteracion es siempre el resultado
de la inflexién cromdtica de un sonido cons-
titutivo; de manera que un IFA becuadro, por
cjemplo, es una alferacion en una escala que
contenga naturalmente el fa sostenido, el cual
fa sostenido en un accidente (signo) constituti-
va de esta escala. Es un error el empleo de la
palabra alteracién cuando se trata de signos
constitutivos. Eso proviene de la mala y tradi-
cional costumbre de comprarlo todo a la esca-
la de DO becuadro, en la cual, normalmente,
todas las notas deberian ir precedidas del ac-
cidente (signo constitutivo) becuadro. Esen-
cialmente una nota esld siempre acompanada
de un signo: becuadro, sostenido, bemol. El
becuadro solo se indica en el caso preciso.)

3.° Siendo todos los intervalos los mismos
en todos los tonos, es natural que precisen ser
fijados en la memoria por su nominacién nu-
mérica, que acabara por ser un medio seguro
de control en caso de duda o de indecision so-
bre una entonacion cualquiera de intervalcs
formados por sonidos con nombre propio.

4° La diferenciacion del tono y del semi-
tono, que es la base de la calificacion del in-
tervalo, solo puede hacerse, como hemos di-
cho antes, por comparacion entre I-IT y ITI-IV
(o VII-VIII), ya que un mismo sonido, DO (so-
nido comun), por ejemplo, si nos servimos de

¢l como base de comparacion, le atribuimos

sucesivamente las funciones I y IIL.
(Conviene insistir en que wes absolutamente

imposible diferenciar de otra manera el tono

y el semitono. Por mucho que se haya cantado

hasta la saciedad y sucesivamente DO-RE y
MI-FA, nunca llegaremos a percibir claramen-
te la diferencia que existe entre los dos in-
tervalos.)

La diferencia, sin embargo, se hace rapida-
mente, precisan so6lo unos cuantos minutos.
Procediendo en ésta forma, las entonaciones
comparadas del tono y del semi-tono quedan
pronto fijadas en la mente del alumno y can-
tadas asimismo con seguridad. (El estudio del
tercer cuaderno de solfeo tiene una importan-
cia extrema desde ese punto de vista: convie-
ne empezar su estudio lo antes posible: en
cuanto las entonaciones numéricas de segunda
y de quinta (primero y segundo cuadernos)
hayan quedado bien aprendidas, es decir, com-
pletamente fijadas en la memoria y se haya
empezado ya la lectura con los nombres pro-
pios de las notas; ese estudio debera continuar-
se, sin embargo, con mucho cuidado y durante
bastante tiempo.)

La diferenciacion numérica del tono y del
semi-tono condiciona muy estrechamente el
conocimiento del sostenido y del bemol, que el
nino halla por si solo; y, por la consecuencia
que de ello se desprende inmediatamente, el
conocimiento de la escala cromdtica y de todas

“las tonalidades, mas, la posibilidad de trans-

portar sin dificultad a cualquier tono.

5. EIl tiempo ha de ser asimilado al movi-
miento de la mano: ni el nifio ni nadie puede
formarse idea exacta del tiempo medido, fuera

La Casa Parramdn gue se ha impuesio la noble
tarea de fomentar el estudio de la misica y
proteger e impulsar la formacién de Bandas,
Orquestas ydemds agrupaciones musicales, como
fuente del bienestar de los pueblos, tiene una
especial complacencia en dar toda clase de faci~
lidades para la adquisicién del material sonoro.

del espacio medido. E1 movimiento le la mano,
al cual se le da el nombre de tiempo, es con-
trolable por él. Es preciso habituar al nifio, des-
de el preciso momento en que se le dan a co-
nocer los signos de duracion, a servirse de esta
expresion: Este signo representa uno o tantos
movimientos regulares e iquales de la mano,
movimientos a los cuales se les llama tiempos;
y, mas tarde, dira también que, tal signo re-
presenta una o mas fracciones de movimentos

Biblioteca Nacional de Espafia




84 MUSICAL - HERME S

iguales y regulares de la mano, o fracciones de
tiempo.

Presentada en esta forma, pronto queda
comprendida toda la notacion, sea cualquiera
el compas de que se trate,

6.° El compds debe ser presentado como la
reunién de varios movimientos regulares de la
mano, de los cuales, el primero es siempre un
gesto de apoyo (la mano abajo), de donde deri-
va el nombre de fiempo gpoyado o fuerte.

7. Las notaciones mds diversas son facil-

¢Tiene Vd. un piano vy no tiene en casa nin~
ghin pianista?

Vaya a visitar a Parramén vy se lo cambiard
por un Auiepiane (vulge Piancla) v con é1 po~

drd tocar toda la familia sin saber mdsica.

mente comprensibles, y por consiguiente, todos
los compases, siempre que se tenga la precau-
cion de hacer notar que, una misma melodia
puede escribirse en cualquier compas analogo
(cuyo numerador sea igual) y que basta para
ello convenir en que tal o cual signo, escogido
arbitrariamente, representara, para una nota-
cion dada, un movimiento de mano.

De esta manera todas las notaciones posi-
bles de un mismo compés quedan sabidas y
comprendidas a un tiempo.

8. La memoria musical del oido, como las
otras memorias, se forma por la repeticién fre-
cuente: lo cual prueba que, es necesario repe-
tir con frecyencia y a todas las alturas los mis-
mos intervalos, agrupados diferentemente, tan-
to desde el punto de vista melddico como des-
de el punto de vista ritmico.

Estas repeticiones deben hacerse bajo la for-
ma de entonaciones numéricas y_jamds con los
nombres de las notas de la escala de Do, du-
rante todo el tiempo que precise, y en tanto que
el intervalo, motivo de estudio, no Iquede per-
feetamente fijado y recordado.

Todas las entonaciones del principio, si se
aprenden bien de memoria, deben hacerse en
forma de entonaciones numéricas y nunca con
los nombres de las notas de un tono, cualquie-
ra que sea. Y se comprende, pues para una me-
lodia determinada, la fijacion en la memoria

de los nombres de las notas, en vez de las re-
laciones de los intervalos, es un grave obstacu-
lo para los nifios al intentar hacer una trans-
posicion a otro tono; tal como acontece con las
palabras de una cancion: éstas resultan en la
mente del nifio, tan intimamente ligadas a la
melodia, que dificilmente puede eliminarlas de
su memoria al intentar cambiarlas. :

9. Cuando los intervalos estan bien fijados
en la memoria y bien comprendidos, en tanto
que relaciones numéricas de grados de diferen-
te altura, ya no debe emplearse la entonacion
numeérica mas que como medio de comproba-
cién, tal como hariamos con una férmula al-
gebraica o con la simple tabla de multiplica-
cion, en el estudio de calculo.

Ademas, en cuanto se llega a las lecciones
modulantes, y se llega rapidamente, la entona-
cion de los grados numéricos resulta intutil.
Solo conserva su razén de ser; para un analisis
armonico y tonal, caso que no se presenta nun-
ca en la escuela primaria, pero que deberia ser
una regla en las clases superiores de solfeo de
las escuelas de musica. :

10. Insistir, para la lectura de los signos so-
bre el pentagrama, en la nocién que: en todos
los tonos, todos los intervalos estan formados
con las mismas notas que en el tono de DO;
que tienen la misma entonacion numérica que
en este tono, cuando las dos notas que lo re-
presentan llevan el mismo signo (sostenido, be-
mol, becuadro). Estos mismos intervalos, de
mayor, pasan a menor, y reciprocamente,
cuando sus signos respectivos dejan de ser
iguales (véase a este efecto el volimen segundo
del manual, parraf. 53 y 68).

Hagase notar que, todos los intervalos ex-
presados por la cifra IMPAR: 1., 3., 5., 7.°,
9. ete., estan expresados por dos notas coluca—
das en emplazamientos similares, es decir, de
linea a linea, de espacio a espacio; y que, por
el contrario, los intervalos de cifra PAR: 2.2,
47, 6., 8.°, ete., estan formados por notas colo-
cadas en emplazamientos diferentes, o sea, li-
nea y espacio.

11. Para aprender a leer rapidamente los
signos y las notas, no deben utilizarse las cla-
ves. Es el tinico medio de aprenderlas todas a
la vez.

(Continuarcd)
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- CURSILLO DE ARMONIA®

(Continuacion)

Los intervalos que pasan de la 8., 9., 10.%,
etc, no pueden invertirse, porque la nota gra-
ve estd a mayor distancia que la 8. .

19. Los intervalos se dividen también en
consonancias y disonancias (**).
 Son consonancias los intervalos que produ-
cen al espiritu un sentimiento de reposo y
disonancias los que parece piden al oido una
resolucion. Se entiende por resolucion el pa-
sar de disonancia a consonancia.

De las consonancias hay unas que dejan
completamente satisfecho al espiritu y pueden
servir para finalizar una parte o pieza mu-
'sical. A éstas se las llama consonancias per-
fectas, v son: unisono, 8.* y 5.* mayor.

Hay otras que si bien dan un sentimiento de
reposo, este no es tan definitivo como en las
anteriores y se las llama consonancias imper-
fectas. Estas son las terceras y sextas mayores
Yy menores.

La 4" menor, aunque es la inversiéon de la 5.*
mayor, es una consonancia muy pobre, por lo

20 Terminados, en los dos capitulos ante-
riores, las preliminares, cuyo conocimiento
nos era indispensable, vamos a penetrar hoy
en el palacio encantado de la Armonia, empe-
zando por explicar el significado de esta pa-
labra.

Armonia es la combinacion de los sonidos
simultaneos, segtin las leyes de la tonalidad.

Notese bien, que debe entenderse, en gene-
ral, por Armonia o armonico, todo lo que sea
combinacion de sonidos simulltdneos, para di-

ferenciarse de la melodia que se forma de soni-

dos sucesivos. Hay quien confunde o junta las

I1I

que se la considera como consonancia mixia.

Todos los demas intervalos son disonan-
cias (**7%).

Para entrar, Dios mediante, en la proxima
Leccion, de lleno en el verdadero estudio de
la Armonia, recomiendo a mis estimados lec-
tores el perfecto conocimiento de los interva-
los. Siendo ellos los que forman los acordes,
seria imposible estudiar éstos sin conocer bien
aquéllos. Es necesario saber de memoria el
numero de tonos y semitonos de que se com-
pone cada intervalo, y después de estudiarlos
en el tono de do, hacerlo igualmente en los
demas tonos. Es conveniente, asimismo, cono-
cer y distinguir perfectamente el sonido y el
efecto peculiar que produce al oido cada uno
de ellos. Para lograr esto se han de tocar mu-
chas veces en el piano; primeramente melédi-
cos y después armonicos, es decir, las dos notas
simultaneas. Da muy buen resultado hacerlos
tocar por otra persona y adivinar el intervalo
sin mirar el piano.

dos cosas, dando una definicién de la Armonia
que seria mas propia para la palabra musica,
que lo abarca todo.

En sentido pedagogico, la Armonia es el .

estudio de los acordes.

21 Acorde es la union de tres (****) o mas
sonidos, que se producen simultineamente, re-
lacionados entre si segun las leyes armonicas.

Hay acordes de tres, cuatro y cinco soni-
dos y se llaman de 5., de 7." y de 9.%, respec-

' tivamente, segtin el intervalo que forman las

dos notas extremas.
Vamos, ahora, a estudiar los que constan

(*) Fedeerrata: En el nimero anterior, por ervor de imprenta, aparecio trasladada de sitio la dltima linea de la

1.4 columna: de la pdgina 75; la cual debe sequir despuds de la 10.a de la 2.a columnea de dicha pegina.

(**) Este punto ha sido motivo de muchas discusiones y diferentes apreciaciones entre los autores, especialmente sobre
*la 4.@menor, pero para nosotros y para la prdetica no tienen ningin interés. .

(***) 4 la 4.9 mayor y a su inversion la 5.2 menor se las Uama también consonancias apelativas.

(*%%%) = Decimos tres. porque dos sonidos forman solo un intérvalo.
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de tres sonidos, empezando por el principal
que se llama acorde perfecto. Este se forma
con una 3., do mi, y una 5. mayor, do sol.
Si la 3 es mayor, se llama: perfecto ma-

"El1 Piano 3 Usos es una maravilla, Tocan con el
teclado, los pianistas. Con los pedales, los neo
" pianistas. Y toca solo, con la corriente eléce
.trica. Reproduce las obras del mismoe mode

como han sido interpretadas por los piamistas

' mds célebres. Es una maravilla.

yor; (*) si es menor, perjecto menor (Fig. 3.*
Ay B).

Este acorde, cuya denominaciéon es de las
mas acertadas, da la sensacion de reposo, y
colocado sobre la tonica, también la de con-
clusion. Sirve, por lo tanto, para finalizar
todas las frases y composiciones musicales.

La nota mas grave de un acorde se llama
nota fundamental vy los intervalos que lo for-
man, se cuentan a partir de dicha nota. Asi
decimos que el acorde perfecto consta de una
3.%, do mi, y una 5." do sol, siempre partiendo
del do, que es la nota fundamental. También
se nombran los acordes, como los interva-
los (14), empezando por la nota mas grave,

22 Teniendo el acorde perfecto solo tres
sonidos, si queremos escribir para mas de tres

¢Tiene V. un piano viejo? ¢Una de estas
cajas de rufidos que aburren al estudiante y
molestan a los oyentes?

Echelo de su casa,

Vaya V. a la de Parramé6n y se lo com-
prard ‘o se lo cambiard por un buen piano
nuevo en condiciones ventajosas.

voces o instrumentos, es necesario repetir al-
guno nota, ya sea al unisono, a la octava o a
la doble octava. Esta repeticion se llama do-
blar una nota.

bajo.

Por méas notas que se doblen, sdlo se refuer-
zan los sonidos, sin introducir nada nuevo en
el acorde, que permanece siempre el mismo.

El unisono debe usarse poco porque empo-
brece la Armonia, y aunque puede doblarse
cualquiera de los tres sonidos, el mejor resul-
tado se obtiene haciéndolo con el bajo, o sea,
la nota méas grave, a la octava o doble octava
superior (E).

23 Los acordes se dividen en consonanles
y disonanfes. Son los primeros los acordes -
perfectos mayores y menores, que estan for-
mados por consonancias. Son disonantes to-
dos los demas, que contienen consonancias y
disonancias.

24 En una sucesion de acordes, las dife-
rentes notas que los forman se distinguen con
el nombre de paries; correspondiendo cada
una a una voz o instrumento. El numero de
estas partes sirve para dar el nombre a la
Armonia. Asi se dice: Armonia a tres, a cua-
tro, a cinco partes, etc. X

La mas aguda se llama: primera parte, Ia
que le sigue, bajando, segunda, etc. A la par-
te mas grave se le da siempre el nombre de

F. BISFORT

(Continuard)

(*) Este acorde no es una invencion, sino que se encuentra ya en la naturaleza. Si se hace vibrar wn cuerpo 30noro se
produce un. sonido principal y otros dos secundarios, mds debiles, llamados armdnicos. Estos tres sonidos son los mismos

que forman el acorde perfecto mayor.
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LA GUITARRA

Es posible pensar en Espana sin pensar
también en la guitarra. Es éste un instrumen-
to muy hermoso y expresivo, y los buenos to-
cadores deleitan al publico ejecutando sus
aires nacionales con la peculiar inspiracion
que poseen los espanioles. El “Daldy Mail”, en
una nota reciente explicaba “que las guitarras
madrilefias, comparable en materiales y ma-
no de obra con los violines de Stradivarius,
son unicas en su clase”. Muchos de los que
hayan tenido ocasion de visitar casas espa-
nolas recordaran haber visto guitarras y casta-
nuelas, y también panderetas alegremente
adornadas con cintas rojas y gualdas, flequi-

tos y borlas. Como informacién para otros,
véase la noticia siguiente. “Las mejores gui-
tarras se hacen con madera de pianos viejos”.
Algo nos alivia el pensar que los pianos vie-
jos estén -destinados a un fin lan musical,
ahora que parece estan condenados a conver-
tirse en mesitas, escritorios o tocadores para
las damas.

(“El Musical Standard”.)

¢Toca Vd. con un mal vielin?

No moleste mas a los vecinos: Pa~
rramén se lo cambiard por une bue~
no por poce dinero.

MISCEL ANEA

En cierta ocasion pasaba el maestro Mas-
cagni por una calle de Londres, donde tenia
su hospedaje, cuando lastimaron sus oidos las
notas del Intermezzo de “Cavalleria Rustica-
na” llevado a un compas desastroso por un
pobre viejo que pedia limosna tocando un or-
ganillo. No pudiendo sus nervios soportar le
extropeasen de aquel modo su miusica, se fué
hacia el anciano y le dijo:

—Por favor, buen hombre; esto no se toca
asi: —dejadme.—Y cogiendo la manivela toco
todo el fragmento de miusica, diciéndole des-
pués al pobre:

—Asi es como debéis tocar esto.

—Pero como sabéis vos, que esto se toca
asi?, le replicé el viejo.

—No he de saberlo, si yo soy el propio Mas-
cagni, el autor de esta musica.

Descubridse el buen hombre y siguié su ca-
mino.

Al dia siguiente al salir a la calle oyo otra
vez el maestro al propio organillero, y quedo
complacido al observar que llevaba la musica
al mismo compas que ¢l le enseiara. Fuese ha-
cia €l para felicitarle, pero quedd petrificado
al ver un cartelito que, fijado con unos clavos
al organillo, decia: “Discipulo de Mascagni”.

&
L .

Un guardia municipal detiene a un guita-
rrista callejero y le dice: Maestro, estais to-
cando sin permiso: lo siento, pero tendréis
que acompaiarme.

—~Con mucho gusto, contesta el otro prepa-
randose, ;qué va usted a cantar?

Fil.—¢Qué focan ahora?

Ella.—La novena Sinfonia de Beethoven.

El.—¢Lo ves? Siempre lo mismo. Pasas fanfo fiempo en
componerte, que hemos perdido las ocho anferiores.

De Musical Mirror.
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