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Del Centenario de Schubert . -Del IV Congreso Na­
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F e l i z y P r ó s p e r o A ñ o 
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Lutherln ae flrte 
garantizada, 

hecha completamente a mano 

e r a n P r i x Par i s 1900 

Ch. J.-B. Collln-Nezln 
' Maestro luthier experto 

C A S A F U N D A D A 

E N P A R Í S , 1 8 6 7 

V i o l i n e s y v i o l o n c e l l o s | | 
= ^ = t i p o S o l i s t a = I 

Onlco agente en Sspafia : ^ 

R . P a r r a m ó n | 

C a r m e n , 8 1 

B A R C E L O N A | 

^ru*iiiiü«uiiu«uiiLj«üiiij«iiiiij«i]iiijaüiiiMüi'iiMui'iu*üiiu>tiiiij>uiiiJMiiijMiiiu^p 

L A LUTHERIE FRANÇAISE 
7 6 , R U E M O N T O R G U E I L . F f t R i S ( P R A N C I ñ l 

TODA CLASE DE INSTRUMENTOS DE CUERDAS, 
DE MADERA Y LATÓN 

INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN Y JAZZ BAND 

PLATILLOS DR SMIRNA Y TURQUÍA 
PARCHES PARA TAMBORES Y BOMBOS 

BUSTOS DE MÚSICOS 

ESTA CASA SOLAMENTE VENDE A C0IÏ1ERCIANTES ESTABLECIDOS 

A is l ado res a S y a l O p t a s * 
el juego de 4 

C a r m e n 
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MARCA DE FABRICA 
REGIiTRADA 

P I R A S T R O 
L A S M E J O R E S C U E R D A S D E L M U N D O 

EXFOSICIÓN INTERNAC10NAL DE MÙSICA 
F R f l N C P O R T fi. n . I 9 Z 7 

M e d a l l a d e O r o , P r e m i o d e l E s t a d o 

d e l I m p e r i o A l e m d n 

FABRICADAS POR 

Gustav Plrozzl & C/ 
O f f e n b a c h a M , 

DE VENTA EN LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DE MÚSICA DE TODA ESPAÑA 

DISTRIBUIDOR GENERAL R. P A R R A M Ó N - CARMEN, 8 - BARCELONA 

NOTA: La Casa PARRAMÓN no sirve estas cuerdas a particulares en ias poblaciones donde existe 
algún comercio que las tiene a la venta. 
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I A r m o n i u m s Kasriel 
I La grjan marca francesa que ha obtenido^ los mejores 
i premios y diplomas de Honor, en Londres, 1871, 
I París, 1807, 1878, 1900, etc. 

I M A S D E DIEZ MIL V E N D I D O S EN E S P A Ñ A 

i Nuevos Modelos que suplen los órganos de tubos 

i C a t á l o g o s Y p r e c i o s e n l o s p r i n c i p a l e s a l m a c e n e s d e p i a n o s | 
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M u s i q u e r o d e consíruc= 
ción sól ida. E n cor in ío o 
s í m i l , n o g a l , a l íura 105 
cent ímeíros , p t a s . 50 

Coso PAIIIIANÍiH 
Carmeii, 8 - BARCEIOIA 

T a b u r e t e 

rosca super ior 

Imi íac ión nogal 

o cor in ío 

P t a s . 75 

li 

I 

B a n q u e í a d e peda les , imitación 
nogal o cor inío , p t a s . 11 

Si l la piano. Imi íac ión 

nogal o caoba, p t a s . -45 
L a misma con d i spos i t i vo 

para pianola, s i rv iendo 

para a m b o s u s o s 
. _ _ B a n q u e í a para p iano o au íop iano 

ft^as. Imi íae ión nogal o caoba, p t a s . 30 

Biblioteca Nacional de España



MANUFACTURA ARTÍSTICAj 
d e I n s t r u m e n t o s d e M Ú S Í C A 1 

i 
LA MÁS ANTIGUA DE FRANCIA FUNDADA EN 1803 I 

H a obtenido las más altas r e ­

coin pensas en todas las e x p o ­

siciones, desde su fundac ión 

: MIUE, DELFAUT & LEGAY 

Deslaufier. 
S U C E S O R E S 

88 , R u e d e s M a r i i s 

p a r í s { X " ) 

Proveedores de los C o n s e r ­

vator ios de Par i s , p rov inc ias 

y ex t ran je ro , de la Banda de \ 

la G u a r d i a Republ i i^ana, d e l 

los Conc ier tos de! C o n s e r v a ­

tor io . Co lonne , L a m o u r e u x , ' 

de la Opera , de la Opera Cómica y de la célebre, 

cha ranga L A S I R E N A , de Par i s . | 

La más alta reputaciín 
artística del mando en­

tero 

PRECIOS MODERADOS 

S i e m p r e l o s p r i ­

meros, desde hace 

más de 120 años.; 

Los instrumentos 

h n sido copiados mu­
chas veces 

PERO NUNCñ 

I Q U ñ L f l D O S 

D I S T R I B U I D O R Q E N E R A L P A R A E S P A Ñ A 

R . P A R R A M Ó N - BARCELONA 

p í i i ' i t e l K i s t i i c l i o c l e l V i o l í n 

por el 

R . P . F r . D o m i n g o L á z a r o B a > ' o 

D i r e c t o r y P r o f e s o r de V i o l í n y A r m o n í a en la Rea l 

Academia de M ú s i c a de S a n I s ido ro , en Jerez de la 

F r o n t e r a 

P R E C I O S 

P r i m e r curso, 3'50 ptas. 

S e g u n d o » 4'25 » 

T e r c e r » 6'— » 

L o s 3 cursos reun idos en u n solo vo lumen , 12'50 ptas. 

; ; D E L M I S M O A U T O R : , • 

T R E S M E L O D Í A S E S T U D I O S 

p ^ r a . V i o l i n Y P i a n o 

propias para el 3.0, 4.*̂  y 5,*̂  años de v i o l í n ; 

m u y br i l lan tes y de grande efecto. P tas . 7'50 

B e - v e n i A e n l o s e s á d b l e c i m i e n i o s m u « i c A l e s y e n 

catsd d e l D e p o s i t a r i o , c A Ü e C a r m e n , S , B a r c e l o n a 

Acotleniíll AINAUD 
C a n u d a , 3 1 , 2.» { S a l a i M o z a r t ) 

SOLFEO Y T E O R Í A DE LA MÚ­
SICA, ARMONÍA, COMPOSICIÓN, 
CONTRAPUNTO Y FUGA, ARMO­
NIUM, CANTO, PIANO, VIOLÍN Y 
VIOLA, MÚSICA DE CÁMARA, 
C O N J U N T O I N S T R U M E N T A L 

V I O L O N C E L L O 

CURSOS GENERALES: CLASES PARTICU­
LARES EN LA ACADEMIA Y A DOMICILIO 

c r c » » e 

g i r a l i S a l a d e A u d i c i o n e s 
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REVISTA DE LA CASA P A R R A M Ó N 
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DEL CENTENARIO DE SCHUBERT 

LA CONCIENCIA MUSICAL ESTÀ ÁVIDA DE MELODÍA 

NTES no termine el año que el 

A mundo musical ha dedicado a 

honrar solemnemente al inspi­

rado creador del Lied, séanos 

también permit ido depositar 

nuestro grano de a rena en el 

grandioso monumento que artistas de todas las 

artes y de todos los paises han levan tado en 

la conciencia musical del mundo entero pa ra 

perpe tuar y engrandecer la gloria del malogra­

do compositor vienes. Además, una revista que 

se estime en algo, no puede dejar de part ici­

par en la universal manifestación. 

No vamos, sin embargo, a dedicarle al autor 

de tan inefable música, un artículo más, pa­

ra ensalzar su admirable obra, puesto que na-

<la nuevo podríamos aiiadir, estando agotados 

todos los temas, ni nada sabríamos decir que 

fuese digno de tan gran genio. 

Deseamos, sí, decir algo que indirectamente 

resulte en homenaje suyo: algo que se hal la 

en la subconciencia de muchos y en la con­

ciencia de muchos más, algo que liabrán pen­

sado otros y no habrán querido decirlo. 

La conciencia musical del m u n d o entero es­

tá ávida de melodía. 

Fijaos en los innumerables artículos publi­

cados con motivo de Centenario, en todos los 

l)aises. En todos ellos resalta unánime la idea 

de ensalzar a Schubert precisamente por su 

iiispirada melodia. Todos los literatos, todos 

los músicos, desde las escuelas más conserva­

doras hasta los modernistas , todos se hacen 

lenguas ponderando la expresividad, la ele-
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g a n d a , la pureza de la melodia que campea en 

las composiciones que brotaron de p luma tan 

fecunda como prematuramente a r reba tada . 

Nadie ensalza su técnica, que consideran 

imitada de los músicos contemporáneos o an­

tecesores suyos: nadie nos pondera su instru­

mentación, no hal lándole, parece, nada de ex­

t raordinar io bajo este aspecto, ni tampoco nos 

lo describen como músico de grandiosas con­

cepciones, de profundas ideas, de desarrollos 

musicales ingentes. Todos, pero, unán imemen­

te, proc laman la sublimidad de sus inspiradí­

simas melodías, que como fuente inagotable 

brotaban de su mente prilegiada. Y el mundo 

entero se extasía al influjo de tan bella músi­

ca, y doctos y profanos le admiran, le veneran 

y glorifican. 

La profusa audición que con motivo del Cen­

tenario se ha hecho este año de las obras de 

Schubert, ha contribuido singularmente a cris­

talizar un estado subconsciente de orientación 

del gusto musical. 

Por si fa l tara algo, cuando se constituyó el 

Comité francés del Gran Concurso Internacio­

nal de Composición Musical con motivo del re­

petido Centenario, viene dicho Comité (en el 

que f iguraban los pr imeros prestigios musica­

les de la vecina República) y al anunciar las 

bases del Concurso, las hace preceder de un 

Preámbulo , en el que nos larga las siguientes 

indirectas : 

"Nuestro objeto es rendir un homenaje a la 

Melodía, un poco relajada, a nuestro entender, 

por la escuela musical mode rna . " "Queremos 

fomentar el gusto por la música clásica, espe­

cialmente por las obras melódicas de Schu­

ber t . . . y provocar la concepción de obras ins­

p i radas por su genio." " . . .sobre esta música 

que arrul ló la infancia de nuestros padres y 

y que fué una de las gracias de la época ro­

mánt i ca . . . " " . . .s i gracias a este Concurso, un 

género de música que ha gustado, gusta y gus- : 

taré siempre, se pone nuevamente en boga, 

quedará pagado, con creces, nuestro t raba jo ." 

Todas las publicaciones musicales, especial­

mente las inglesas y americanas, con el pre­

texto de Schubert glorifican la melodía por en­

cima de todo. 

¿No será que la gente está ya abur r ida de 

tanto ensayo ul t ra-modernista , en cuya incon­

gruente música, casi unicamente se escuchan 

combinaciones de sonidos más o menos a rmó­

nicos, r i tmos epilépticos, acordes (¿ ?) que os 

dan un palo y l íneas melódicas estrambóticas y 

t runcadas como aposta pa ra desorientar el pa­

cífico oyente, pero donde la inspiración y la 

verdadera melodía bri l lan por su ausencia y 

todo lo más nos la adminis t ran con cuenta­

gotas, pa ra que estas pocas gotas, después de 

soporíferas divagaciones nos parezcan más 

dulces y agradables? 

Asi lo creemos. El mundo musical ha mani­

festado táci tamente que está cansado de tan­

to ruido y quiere le devuelvan su música, la 

verdadera música; y todos los s íntomas que 

hemos señalado no demuestran otra cosa que 

la existencia de u n a inconsciente ofensiva ge­

neral pa ra restablecer el imperio de la melo­

día, un poco relajada por la escuela musical 

moderna , como irónicamente decía el Comité 

francés : muy relajada, como creen todos, a juz­

gar por tantos signos de protesta tan finamente 

exteriorizados por el mundo musical. 

es un instr-umento de ]VIiisica«»I*iano~F»ianola«>Violín~Saxofón, etc. 
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DEC ÍV CONGÖESO NACIONÄE DE MÙSICA SAGRADA 

Acabamos de asistiy-za esta magng;: inàni-
festación artíst ico-sagrada que en él movi­
miento res taurador dé la musica sacro hispa-' 
ha, br i l lará con los áureos colores de un nue­
vo y vital resurgimiento. 

Las vacilaciones e inactividades pretéri tas 
tocaron a su fin, porque en el campo del 
a r to sagrado se vis lumbran los albores de 
nuevos y esplendorosos dias. 

Vayan unas pa labras de justo y merecido 
elogio pa ra la noble e hidalga ciudad de Vi­
toria, que supo hacernos agradabil ís imas las 
horas allá pasadas . A ella, a las dignísimas 
autoridades eclesiásticas, civiles y mili tares 
y a aquel pueblo de rancio abolengo religio­
so fraternalmente asociado a todos los actos, 
se debe el éxito del Congreso. Sin esta cola­
boración cordial no hubiera sido posible una 
organización tan perfecta. 

Quedarán e ternamente grabados en nues­
tra memoria , el entusiasta recibimiento del 
Emmo. Cardenal Arzobispo, el solemnísimo 
acto inaugural , la típica procesión del Rosa­
rio, la gran recepción en el Ayuntamiento, él . 
solemne Pontifical al que asistieron más de 
4.000 personas y sobre estos actos la impo­
nente sesión de clausura. 

Pero el centro, el eje del Congreso fué 
nuestro Emmo. Cardenal Arzobispo que se 
captó, desde su llegada, el filial afecto de to­
dos los congresistas. 

No creemos ser fácil hal lar un precedente 
en el cual un Cardenal Arzobispo asista, no 
únicamente al acto inaugural de un Congreso 
pa ra revestirle de mayor relieve y solem­
nidad, sino que llega a presidir una de las 
secciones más difíciles por su especial carác­
ter, en la cual forzosamente habían de pro­
nunciarse frases e iniciarse debates que po­
dían tener fácilmente desviaciones desagra­
dables. 

ta lento, la a t rayénte y simpática figu­
ra del ilustre Pu rpu rado llevó las discusio­
nes por los senderos elevados de la ca­
r idad y mutua comprensión. 

Los más pesimistas, los más desconfiados, 
han puesto en él y en sus pa labras llenas de 
la más efusiva sinceridad, la esperanza de que 
pronto van a t raducirse en real idad las con­
clusiones aprobadas . 

De una de estas conclusiones especialmen­
te queremos hacernos eco, por su gran tras­
cendencia por haber par t ido de nuestra ini­
ciativa y por la par te activa que nos cupo la 
suerte de tomar en su discusión. Es esta la 
que se refiere a la digna retribvición de los 
organistas parroquiales y a su engranaje en 
la categoría de Coadjutores de las iglesias 
donde prestan sus servicios. El E m m o . señor 
Cardenal acogió complacidísimo la conclu­
sión aprobada por el Congreso, fal tando úni­
camente l a aprobación del Gobierno. Este 
fué el tema más interesante del Congreso y 
en el cual hubo unan imidad de pareceres. 

Digno de todo encomio es el discurso que 
sobre esta cuestión pronunció el Excmo, se­
ñor Obispo de Vitoria, en el cual se lamen­
tó del imperdonable descuido que en las dió­
cesis se ha tenido y tiene aún a los organistas 
parroquiales , la mayor ía de los cuales viven 
en un estado muy precario por la insuficien­
te dotación de pobrisimos beneficios, y otros 
muchos, incluso de parorquias importantes , 
donde el sueldo que tienen señalado, más 
que indigno es un insulto a su dignidad pro­
fesional. 

El Congreso acordó dirigirse a los dignísi­
mos Cardenales para que exciten el celo de 
los párrocos a fin de que prontamente y aun­
que sea supr imiendo otros gastos aumenten 
el sueldo de los organistas. 

Si esto se l levara a la práctica, como espe-
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p a r a B a n d a s y O i - q t i e s t a » 

Una banda de música instruida y en pleno rendimiento 

o n O O c l í a í ! ^ 
Constituida con principiantes, la Banda SAN DIEGO BOYS BAND (California) dio a los 90 días 

de empezada su instrucción su primer concierto 

Desde el primer momento sonaba como una masa potente de expertos profesores, lo cual pro­
bó definitivamente io mucho que se puede lograr usando los planes de CONN y de sus dis­
tribuidores para la constitución de agrupaciones musicales, y la gran facilidad de emisión de 

los instrumentos CONN 

Una experiencia de más de medio siglo, organizando y equipando Bandas, es la mejor garantía 
de ia potencia comercial y artística de nuestra casa 

Los instrumentos CONN, con sus métodos exclusivos de fabricación, son reconocidos, no so­
lamente como los más fáciles de tocar, si que también por su alta calidad. El famoso John Ph. 
Sousa, que usa y recomienda los CONN, dice: Considero que un equipo completo de CONN eleva 

cuando menos en 50 por ciento el valor musical de una Banda 
Pida sin compromiso, datos, catálogos, precios y condiciones al Distribuidor Autorizado 
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ramos, algo se habrá logrado aunque no sea 
todo lo que merecen los que ponen su talento, 
su actividad, toda su vida al servicio del cul­
to en una de sus más espléndidas manifesta­
ciones. 

Se está estudiando la creación del cargo 
de coadjutor organista, y mientras su nómina 
no figure en el presupuesto eclesiástico, se 
lanzó la idea de que podian ser retr ibuidos 
repart iéndoles cada diócesis las nóminas so­
brantes, lo mismo que aquellos a quienes les 
es insuficiente la renta del beneficio. 

Esto parece lo más razonable y justo p a r a 
que no llegue a suceder en las par roquias lo 
que en muchas catedrales, las cuales se ven 
obligadas a publicar cuatro o cinco veces los 
edictos p a r a cubrir las vacantes de organista 
o maestro por falta de aspirantes o de que al 
fin tengan que proveerse con elementos me­
diocres o de una muy deficiente formación 
artistica. 

JOSE NOGUER, Pbro. 
Organ i s t a de J e s ú s de G r a c i a 

(Barce lona) 

ENSEÑANZA DE LA MÚSICA POR LA EDUCACIÓN 
METÓDICA DEL OÍDO 

por A n d r é Gedalge 

(Continuación) 

Marcha ^enercil que habrá de seguirse O 

La educación musical elemental debe abar­
car tres puntos en apariencia muy distintos, 
pero que en la práctica, llegan ráp idamente a 
confundirse, contr ibuvendo los tres a la for­
mación del sentido musica l : 

1.° Fijación en la m e m o r i a : 
a) de los sonidos musicales (los grados de, 

la escala). 
b) de sus combinaciones (intervalos). 
c) ident idad de todas las escalas y de todos 

los intervalos de un mismo orden (modulación 
y transposición). 

2.° Conocimiento de los signos que sirven 
p a r a expresar las relaciones de al tura y de 
duración de los sonidos (lectura). 

3.° Educación r í tmica del oído y t raduc­
ción p a r a la viiita de las formas r í tmicas (sen­
tido musical). 
Procedimientos que deben emplearse para lle­

gar a. un resultado rápido. 
1.° Nada de dogmatismos, nada de fórmu­

las didácticas o ce pre tendidas definiciones a 
priori. La lección de música debe ser una lec­
ción de cosas. 

(1) El material escolar destinado al estudio de los intervalos, asi coino también para las primeras lecciones, consistirá, 
'esencialmente, en una pizarra donde se inscribirá la escala de los sonidos, la cual se utilieard durante algún tiempo, y de 
ima paida (pentagrama) conteniendo toda la serie de redondas. 

Al principio, solo se empleará la escala de los sonidos. 
Mas tarde, después que se haya explicado la formación del pentagrama, podremos servirnos de éste, utilizando, sin em­

bargo, la esccàa, cifrada para el estudio especial de cada intervalo. 
Hay que i-ecom,endar la mayor precisión al indicar con el puntero los gradas que deban cantarse, pues la más ligera in­

decisión provocMría una duda en la afinación de las entonaciones, afinación que precisa sea absolutamente justa. 

« . S I 2 ± í = 

— S « 
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A R T I S T A S Y A M A T E U R S 

pueden ver reunido en nuestro Almacén el más com= 
pleto y atrayénte surtido de 

]Vitivielad.os, plateactos, dorados 

desde el más modesto hasta los deslumbrantes instru= 
mantos de las más famosas marcas del mundo 

E l S a ^ i L o f ó i i 

es imprescindible en la orquestina 
y en todo hoga:r alegre donde se rin= 

dé culto al arte musical 

C A S A 

PARRAMÓN 
CARMEN, 8 

B A R C E L O N A 

n̂wniMiniBnwnnwniMiiMiiMiiiwniMnM 

1790 68^*^, Rue Reaumur, P A R Í S {3*" Arr . ) 
P r o v e e d o r e s d e l E j é r c i t o y de l C o n s e r v a t o r i o N a c i o n a l d e M ú s i c a d e P a r i s 1928 

S o n o r i d a i d p e r f e c t a 

P í n e v o C o m e t í t i 
q u e t o o a 

C O B P í E T Í i V S O L I S T A , 

d e l a 

B a n d a de la G u a r d i a K e p u b l i e a n a 

A f i n a c i ó n i m p e c a b l e 

Trompeta « le <iu.e s e s i r v e 

P i ' o t e s o r d e l 

C o n s e r v a t o r i o N a c i o n a l de P a r í s 

Esta trompeta ha sido adoptada por la mayor parle ; 
de Conservatorios de Francia s del Extranjero y se 1 

toca en todos los Grandes Conciertos í 

i N u e s t r o s v i o l i n e s q f o z a m d e u n a . r e p u t a c i ó n m u n d i a l i 
nliyMIIMyíllMyíIMtlIMyíMIMIMHÎ IIMMIMIMMIiyMIIIMIMIÎ  
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Hacer que los niños descubran por ellos mis­
mos, por medio de una análisis de los hechos 
musicales, la naturaleza, la exphcación, y si 
posible es, la definición de estos hechos. 

2° Siendo la escala, a cualquier a l tura que 
se tome la tónica, s iempre idéntica a si misma, 
es preciso, ya desde un principio y hasta tan­
to que esté exacta y definit ivamente fijada en 
la memoria , hacerla estudiar única y exclusi­
vamente bajo la forma y nombre de grados 
numéricos conjuntos, ya que estos grados re­
presentan todos los sonidos musicales no alte­
rados. 

(Pl-ecisá recordar que los signos accidenta­
les constitutivos de las escalas, no son altera­
ciones. La alteración es siempre el resultado 
de la inflexión cromática de un sonido cons­
ti tutivo; de mane ra que un FA becuadro, por 
ejemplo, es una alteración en una escala que 
contenga na tura lmente el fa sostenido, el cual 
fa sostenido en un accidente (signo) constituti-
V » de esta escala. Es un error el empleo de la 
p i l a b r a alteración cuando se t ra ta de signos 
constitutivos. Eso proviene de la ma la y tradi­
cional costumbre de comprar lo todo a la esca­
la de DO becuadro, en la cual, normalmente , 
todas las notas deberían, ir precedidas del ac­
cidente (signo constitutivo) becuadro. Esen­
cialmente una nota está siempre acompañada 
de un signo: becuadro, sostenido, bemol. El 
becuadro sólo se indica en el caso preciso.) 

3.° Siendo todos los intervalos los mismos 
en todos los tonos, es na tura l que precisen ser 
fijados en la memor ia por su nominación nu­
mérica, que acabará por ser un medio seguro 
de control en caso de duda o de indecisión so­
bre una entonación cualquiera de in terva l rs 
formados por sonidos con nombre propio. 

4.° La diferenciación del tono y del semi­
tono, que es la base de la calificación del in­
tervalo, sólo puede hacerse, como hemos di­
cho antes, por comparación entre l-II y I l í - lV 
(o VII-VIII), ya que un mismo sonido, DO (so­
nido común), por ejemplo, si nos servimos de 
él como base de comparación, le atr ibuimos 
sucesivamente las funciones I y IIL 

(Conviene insistir en que es absolutamente 
imposible diferenciar de otra m a n e r a el tono 
y el semitono. Por mucho que se haya cantado 

hasta la saciedad y sucesivamente DO-RE y 
MI-FA, nunca llegaremos a percibir c laramen­
te la diferencia que existe entre los dos in­
tervalos.) 

La diferencia, sin embargo, se hace rápida­
mente, precisan sólo unos cuantos minutos. 
Procediendo en ésta forma, las entonaciones 
comparadas del tono y del semi-tono quedan 
pronto fijadas en la mente del a lumno y can­
tadas asimismo con seguridad. (El estudio del 
tercer cuaderno de solfeo tiene una impor tan­
cia extrema desde ese punto de vista: convie­
ne empezar su estudio lo antes posible: en 
cuanto las entonaciones numéricas de segunda 
y de quinta (primero y segundo cuadernos) 
hayan quedado bien aprendidas , es decir, com­
ple tamente fijadas en la memor ia y se haya 
empezado ya la lectura con los nombres pro­
pios de las notas ; ese estudio deberá continuar­
se, sin embargo, con mucho cuidado y durante 
bastante tiempo.) 

La diferenciación numérica del tono y del 
semi-tono condiciona muy estrechamente el 
conocimiento del sostenido y del bemol, que el 
niño halla por si solo; y, por la consecuencia 
que de ello se desprende inmedia tamente , eZ 
conociñiiento de la escala cromática y de todas 
las tonalidades, más, la posibilidad de trans­
portar sin dificultad a cualquier tono. 

5.° El t iempo ha de ser asimilado al movi­
miento de la mano : ni el niño ni nadie puede 
formarse idea exacta del tiempo medido, fuera 

L e i CASA Parranción c(ue se h a impuesto IA n o b l e '.\ 
ÍATCA f o m e n t a r e l estudio de IA mús ica v ] 
proteger e i m p u l s a r l a f o r m a c i ó n de B a n d a s , ; 
Orcfuestas y d e m á s agrupac iones musica les , como '< 
fuente de l b ienestar de los pueblos , t i ene u n a \ 
especial complacencia e n d a r t o d a clase de faci'w 1 
l idades p a r a l a adquis ic iAn d e l m a t e r i a l sonoro. ' 

del espacio medido. El movimiento le la mano , 
al cual se le da el nombre de tiempo, es con­
trolable por él. Es preciso hab i tua r al niño, des­
de el preciso momento en que se le dan a co­
nocer los signos de duración, a servirse de esta 
expresión: Este signo representa uno o tantos 
movimientos regulares e iguales de la mano, 
movimientos a los cuales se les llama tiempos; 
y, más tarde, dirá también que, tal signo re­
presenta una o más fracciones de movimentos 
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iguales y regulares de la mano, o fracciones de 
t iempo. 

Presentada en esta forma, pronto queda 
comprendida toda la notación, sea cualquiera 
el compás de que se trate, 

6.° El compás debe ser presentado como la 
reunión de varios movimientos regulares de la 
mano, de los cuales, el primero es siempre un 
gesto de apoyo (la mano abajo), de donde deri­
va el nombre de tiempo apoyado o fuerte. 

7.° Las notaciones más diversas son fácil-

¿Tiene V d . iii» p i a n o y n o t iene en casa n i n ~ 

g à n p ian is ta? 

Va-ya a v is i tar a P a r r a m ó n y se lo c a m b i a r á 

por u n A u t o p i a n o {-vulgo P i a n o l a ) y con él po~ 

d r á tocar t o d a l a f a m i l i a s in saber m ú s i c a . 

mente comprensibles, y por consiguiente, todos 
los compases, siempre que se tenga la precau­
ción de hacer no ta r que, una misma melodía 
puede escribirse en cualquier compás análogo 
(cuyo numerador sea igual) y que basta pa ra 
ello convenir en que tal o cual signo, escogido 
arbi t rar iamente , representará , pa ra una nota-^ 
ción dada, u n movimiento de mano. 

De esta m a n e r a todas las notaciones posi­
bles de un mismo compás quedan sabidas y 
comprendidas a u n t iempo. 

8.° La memor ia musical del oído, como las 
otras memorias , se forma por la repetición fre­
cuente : lo cual prueba que, es necesario repe­
tir con frecijencía y a todas las al turas los mis­
mos intervalos, agrupados diferentemente, tan­
to desde el punto de vista melódico como des­
de el punto de vista rítmico. 

Estas repeticiones deben hacerse bajo la for­
ma de entonaciones numéricas y, jamás con los 
nombres de las notas de la escala de Do, du­
rante todo el t iempo que precise, y en tanto que 
el intervalo, motivo de estudio, no quede per­
fectamente fijado y recordado. 

Todas las entonaciones del principio, si se 
aprenden bien de memoria , deben hacerse en 
forma de entonaciones numéricas y nunca con 
los nombres de las notas de un tono, cualquie­
ra que sea. Y se comprende, pues p a r a u n a me­
lodía determinada, la fijación en la memor ia 

de los nombres de las notas, en vez de las re­
laciones de los intervalos, es un grave obstácu­
lo para los niños al intentar hacer una t rans­
posición a otro tono; tal como acontece con las 
pa labras de una canción: éstas resul tan en la 
mente del niño, tan ín t imamente ligadas a la 
melodía, que difícilmente puede el iminarlas de 
su memor ia al intentar cambiar las . 

9.° Cuando los intervalos están bien fijados 
en la memor ia y bien comprendidos, en tanto 
que relaciones numéricas de grados de diferen­
te altura, ya no debe emplearse la entonación 
numérica más que como medio de comproba­
ción, tal como har íamos con una fórmula a l ­
gebraica o con la simple tabla de multiplica­
ción, en el estudio de cálculo. 

Además, en cuanto se llega a las lecciones 
modulantes , y se llega ráp idamente , la entona­
ción de los grados numéricos resul ta inútil . 
Sólo conserva su razón de ser^ pa ra un análisis 
armónico y tonal, caso que no se presenta nun­
ca en la escuela pr imaria , pero que debería ser 
una regla en las clases superiores de solfeo de 
las escuelas de música. 

10. Insistir, pa ra la lectura de los signos so­
bre el pentagrama, en la noción q u e : en todos 
los tonos, todos los intervalos están formados 
con las mismas notas que en el tono de D O ; 
que tienen la misma entonación numér ica que 
en este tono, cuando las dos notas que lo re-' 
presentan llevan el mismo signo (sostenido, be­
mol, becuadro) . Estos mismos intervalos, de 
mayor, pasan a menor, y recíprocamente, 
cuando sus signos respectivos dejan de ser 
iguales (véase a este efecto el volumen segundo 
del manual , párraf. 53 y 68). 

Hágase notar que, todos los intervalos ex­
presados por la cifra IMPAR: 1.", 3.°, .5.", 7 . \ 
9.°, etc., están expresados por dos notas coloca­
das en emplazamientos similares, es decir, de 
línea a línea, de espacio a espacio; y que, por 
el contrario, los intervalos de cifra PAR: 2.°, 
4.°, 6.°, 8.°, etc., están formados por notas colo­
cadas en emplazamientos diferentes, o sea, lí­
nea y espacio. 

11. Pa ra aprender a leer ráp idamente los 
signos y las notas, no deben utilizarse las cla­
ves. Es el único medio de aprender las todas a 
la vez. 

(Conthiniirá) 
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CURSDLLO DE ARMONÍA (*) 

(Continuación) 

Los intervalos que pasan de la 8.', 9.", 10/, 
etc, no pueden invertirse, porque la nota gra­
ve está a mayor distancia que la 8.' 

19. Los intervalos se dividen también en 
consonancias y disonancias (**). 

Son consonancias los intervalos que produ­
cen al espíritu un sentimiento de reposo y 
disonancias los que parece piden al oído una 
resolución. Se ent iende por resolución el pa­
sar de disonancia a consonancia. 

De las consonancias hay unas que dejan 
completamente satisfecho al espíritu y pueden 
servir pa ra finalizar una par te o pieza mu­
sical. A éstas se las l lama consonancias per­
fectas, y son: unisono, 8.'' y 5." mayor. 

Hay otras que si bien dan un sentimiento de 
reposo, este no es tan definitivo como en las 
anteriores y se las l lama consonancias imper­
fectas. Estas son las terceras y sextas mayores 
y menores. 

La 4." menor, aunque es la inversión de la 5.' 
mayor, es una consonancia muy pobre, por lo 

que se la considera como consonancia mixta. 
Todos los demás intervalos son disonan­

cias (***). 
Pa ra entrar . Dios mediante , en la próxima 

Lección, de lleno en el verdadero estudio de 
la Armonía, recomiendo a mis estimados lec­
tores el perfecto conocimiento de los in terva­
los. Siendo ellos los que forman los acordes, 
sería imposible estudiar éstos sin conocer bien 
aquéllos. Es necesario saber de memor ia el 
numero de tonos y semitonos de que se com­
pone cada intervalo, y después de estudiarlos 
en el tono de do, hacerlo igualmente en los 
demás tonos. Es conveniente, asimismo, cono­
cer y distinguir perfectamente el sonido y el 
efecto peculiar que produce al oído cada uno 
de ellos. Pa ra lograr esto se han de tocar mu­
chas veces en el p iano ; p r imeramente melódi­
cos y después armónicos, es decir, las dos notas 
s imultáneas. Da m u y buen resul tado hacerlos 
tocar por otra persona y adivinar el intervalo 
sin mi ra r el piano. 

I l l 

20 Terminados , en los dos capítulos ante­
riores, las prel iminares , cuyo conocimiento 
nos era indispensable, vamos a penet rar hoy 
en el palacio encantado de la Armonía, empe­
zando por explicar el significado de esta pa­
labra. 

Armonia es la combinación de los sonidos 
simultáneos, según las leyes dé la tonalidad. 

Nótese bien, que debe entenderse, en gene­
ral, por Armonía o armónico, todo lo que sea 
combinación de sonidos .simultáneos, pa ra di­
ferenciarse de la melodía que se forma de soni-. 
dos sucesivos. Hay quien confunde o junta las 

dos cosas, dando una definición de la Armonía 
que seria más propia pa ra la pa labra música, 
que lo abarca todo. 

En sentido pedagógico, la Armonía es el 
estudio de los acordes. 

21 Acorde es la unión de tres (****) o más 
sonidos, que se producen s imultáneamente, re­
lacionados entre sí según las leyes armónicas. 

Hay acordes de tres, cuatro y cinco soni­
dos y se l l aman de 5.% de 7.' y de 9.', respec­
tivamente, según el intervalo que forman las 
dos notas extremas. 

Vamos, ahora , a estudiar los que constan 

(*) Fe de errata: En el número anterior, por error de imprenta,-apareció trasladada de sitio la última linea de la 
I." columna de la página 75; la cual debe seguir después de la 10.a de la '¿.a columna de. dicha página. 

C**; Este punto ha sido moti'oo de muchas discusiones y diferentes apreciaciones entre los ciutores, especialmente sobre 
la 4.a menor, pero para nosotros y para la práctica no tienen ningún interés. 

(***) A la 4.a mayor y a su inversión la 5.a menor se las llama también C07i.wnancias íipelííüys.s. 
(****) Decimos tres, porqpe dos sonidos forman solo un intervalo. 
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k^x* lazi<>xx i u X X I {s 
de las mejores marcas francesas 
y ios de propia fabricación de la 

5e encuentran siempre en existencia 
en gran cantidad y surtido completo 

, o a r m i e 1 1 , S B ^ R O J E L O I V ^ 

\, Pnrramón 
parn trBS USOS 

SE TOCA CON LAS MANOS 
TOCA POR MEDIO DE PEDALES 
TOCA CON LA CORRIENTE 
- - - ELÉCTRICA - - -

Ventas A1 contado 
•y a plazos 

4Nodelos 
distintos 

de Pianolas 

R. Pnrromún 
T o d o s e l los d e 88 noéas 
con a p a r a t o s mecánicos 
americanos . GarantÍEados 

contra todo defecto . 

P e d i r prec ios y condício= 
n e s y u n a audic ión s in 
n i n g ú n compromiso e n s u s 

sa lones d e expos ic ión 

CAlle Carinen, S 
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de tres sonidos, empezando por el pr incipal 
que se l lama acorde perfecto. Este se forma 
con una 3.*, do mi, y una 5.° mayor, do sol. 
Si la 3. ' es mayor, se l l ama : perfecto ma-

£1 P i a n o 3 Usos es u n a mara -v i l l a . T o c a n con e l 

tec lado, los p ian is tas . Con los peda les , los n o 

p ian is tas . Y toca solo, con l a corr iente e l é C M 

. t r ica . Reproduce las obras d e l m is ino m o d o 

como h a n sido in te rpre tadas por los p ian is tas 

m á s célebres. Es u n a m a r a v i l l a . I 

yor; (*) si es menor, perfecto menor (Fig. 3." 
À y B ) . 

Este acorde, cuya denominación es de las 
inás acertadas, da la sensación de reposo, y 
colocado sobre la tónica, también la de con­
clusión. Sirve, por lo tanto, pa ra finalizar 
todas las frases y composiciones musicales. 

La nota más grave de un acorde se l lama 
nota fundamental y los intervalos que lo for­
man, se cuentan a par t i r de dicha nota. Así 
decimos que el acorde perfecto consta de una 
3.", do mi, y una 5." do sol, s iempre par t iendo 
del do, que es la nota fundamental . También 
sé nombran los acordes, como los interva­
los (14), empezando por la nota más grave, 

22 Teniendo el acorde perfecto sólo tres 
sbnidps, si queremos escribir pa ra más de tres. 

¿Tiene V. un plano viejo? ¿Una de estas 
cajas de ruidos que aburren al estudiante y 
molestan a los oyentes? 

Échelo de su casa. 
Vaya V. a la de Parramón y se lo com­

prará o se lo cambiará por un buen piano 
nuevo en condiciones ventajosas. . 

voces o instrumentos, es necesario repetir al­
guno nota, ya sea al unisono, a la octava o a 
la doble octava. Esta repetición se l lama do­
blar una nota. 

Por más notas que se doblen, sólo se refuer­
zan los sonidos, sin introducir n a d a nuevo en 
el acorde, que permanece siempre el mismo. 

El unísono debe usarse poco porque empo­
brece la Armonía, y aunque puede doblarse 
cualquiera de los tres sonidos, el mejor resul­
tado se obtiene haciéndolo con el bajo, o sea, 
la nota más grave, a la octava o doble octava 
superior (E). 

23 Los acordes se dividen en consonantes 
y disonantes. Son los pr imeros los acordes 
perfectos mayores y menores, que están for­
mados por consonancias. Son disonantes to­
dos los demás, que contienen consonancias y 
disonancias. 

24 En una sucesión de acordes, las dife­
rentes notas que los forman se distinguen con 
el nombre de partes; correspondiendo cada 
una a u n a voz o ins t rumento. El número de 
estas partes sirve pa ra dar el nombre a la 
Armonía. Así se dice: Armonía a tres, a cua­
tro, a cinco partes , etc. 

La más aguda se l l ama: primera parte , la 
que le sigue, bajando, segunda, etc. A la par­
te más grave se le da s iempre el nombre de 
bajo. 

F. BISFORT 

• • (Continuará) 

(*) Este acorde no es una invención, sino que se encuentra ya én la naturaleza. Si se hace vibrar un cuerpo sonoro se 
produce un sonido principal y otros dos secundarios, más débiles, llamados armónicos. Estos tre.H .sonidos ,soti los mismos 
que forman el acorde perfecto mayor. 

Biblioteca Nacional de España



LA G U I T A R R A 

Es posible pensar en España sin pensar 
también en la guitarra. Es éste un inst rumen­
to muy hermoso y expresivo, y los buenos to­
cadores deleitan al público ejecutando sus 
aires nacionales con la peculiar inspiración 
que poseen los españoles. El "Daldy Mail", en 
una nota reciente explicaba "que las guitarras 
madri leñas , comparable en materiales y ma­
no de obra con los violines de Stradivarius, 
son únicas en su clase". Muchos de los que 
hayan tenido ocasión de visitar casas espa­
ñolas recordarán haber visto gui tarras y casta­
ñuelas, y también panderetas alegremente 
adornadas con cintas rojas y gualdas, flequi-

tos y borlas. Como información pa ra otros, 
véase la noticia siguiente. "Las mejores gui­
tar ras se hacen con made ra de pianos viejos". 
Algo nos alivia el pensar que los pianos vie­
jos estén destinados a un fin tan musical, 
ahora que parece están condenados a conver­
tirse en mesitas, escritorios o tocadores pa ra 
las damas. 

("El Musical Standard".) 

¿ T O C A Vd. con un mal -violin? ] 
No moleste más a los vecinos* Pa<» i 

rramón se lo cambiará por uno ]}ue«> \ 
no por poco dinero. 

M I S C E L Á N E A 

En cierta ocasión pasaba el maestro Mas­
cagni por una calle de Londres, donde tenía 
su hospedaje, cuando last imaron sus oídos las 
notas del Intermezzo de "Cavalleria Rustica­
n a " llevado a un compás desastroso por un 
pobre viejo que pedía limosna tocando un or­
ganillo. No pudiendo sus nervios soportar le 
extropeasen de aquel modo su música, se fué 
hacia el anciano y le d i jo : 

—Por favor, buen hombre ; esto no se toca 
así : —dejadme.^—Y cogiendo la manivela tocó 
todo el fragmento de música, diciéndole des­
pués al pobre : 

—Así es como debéis tocar esto. 
—¿Pero como sabéis vos, que esto se toca 

así?, le replicó el viejo. 
—No he de saberlo, si yo soy el propio Mas­

cagni, el autor de esta música. 
Descubrióse el buen hombre y siguió su ca­

mino. 
Al día siguiente al salir a la calle oyó otra 

vez el maestro al propio organillero, y quedó 
complacido al observar que llevaba la música 
al mismo compás que él le enseñara. Fuese ha­
cia él pa ra felicitarle, pero quedó petrificado 
al ver un cartelito que, fijado con unos clavos 

al organillo, decía: "Discípulo de Mascagni". 

Un guardia municipal detiene a un guita­
rrista callejero y le dice: Maestro, estáis to­
cando sin permiso : lo siento, pero tendréis 
que acompañarme. 

—^Con mucho gusto, contesta el otro prepa­
rándose, ¿qué va usted a cantar? 

¡^'l.—¿Qué íocan allora? 
Ella.—La n o v e n a S in fon ia d e B e e t h o v e n . 
El.—¿Lo v e s ? S i e m p r e lo mismo. P a s a s í a n í o tiempo en 

componer íe , q u e h e m o s perdido las ocho anteriores . 

D e Mu.sical 2/irror. 

Biblioteca Nacional de España



H e r m o s a C o l e c c i ó n d e 

V i o l i n e s A n t i g u o s A u t é n t i c o s 

R . P a r r a m ó n , L i x i k i e r 
C a r m e n , S ~ B A R C E L O N A 

Reparados artísticamente 
Italianos, españoles 

franceses alemanes 

VI 

Л i o n 

l O x i í O í s i e l ó n Д о l o s i i i o t l e l o M rte l o s r » l a i i o s y A i - m o i i l i i i i i s d s i n Гйг>1-1оа 

INSTRUMENTOS - CUERDAS Y ACCESORIOS PIANOS DE ALQUILER MÚSICA - GRAMÓFONOS - DISCOS 

O M N I P H O N C l a r i n e t e s d e m e t a l p l a t e a d o 

S o n o r i d a d i g u a l a l o s d e m a d e r a 

M u y a f i n a d o s - E j e c u c i ó n p e r f e c t a - P r e c i o s m o d e r a d o s 

R . P A R R A M Ó N C a r m e n . 8 = B a r c e l o n a 

Las F l a u i a S y F l a u t i n e s « O r i t o i o n » construidas por el artista 

O T T O M O N N I G 

Son los más perfectos de afinación, mecanismo, sonoridad y facilidad de emisión. Su boquilla patentada que 
permite obtener mucho sonido con poco esfuerzo ha sido muy imitada pero no igualadapor nlngiun otro fabricante. 

PÍDANSE PRECIOS AL DISTRIBUIDOR PARA ESPADA: R. PARRAMÓN « Carmen, 8 ~ Barcelona 
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Coso S M e z de la n№rfl 
Casapalma, 7 

Málaga 
Conde de Offalìa, 26 

Almerfa 

¡•••••^^•••••••••••••Jjl^e-»ii¿^ 

Pidnos<«> A u t o p i a n o s 

P i a n o l a s E l é c t r i c a s 

de las a c r e d i t a d a s m a reas 

R . P a r r a m ó n 

G e b r ü d e r B ö r n e r 

y T h e V i c t o r 

INSTRUMENTOS DE ORQUESTA 

Y B A N D A 

SAXOFONES RENÉ GUENOT DE PARÍS 

NIQUELADOS, PLATEADOS, DORADOS 

Sonorlllfll fllinOtlDD. íflPtlIÉ 

R E T R A . T O S 

d e M Ú S I C O S 

1 ^ 

B a n | o s f i l $ f l 

S o n los mejores 

Banjos V io l ín 

Bcanjos Mandol ino 

Banjos Alto o V io ló 

Banjos V io loncelo 

Banjos Gu i ta r ra 

P í d a n s e a l a 

Oasa Parramón 

( E x i s t e n t e s ! M o z a r t , 
B e e t k o v e n , Wagrner , 
Schubert , S c h u m a n n , 

V e r d i , etc.) 

Muy bien dibujados, 
en colores, láminas 
de 18x24 centíme­
tros; tamaño de la 
cartulina, 25 x 32 

centímetros 
a 2'50 ptas. uno 

Los mismos con 
marco y cristal: 

S*30 pese tas 

E R A R D 

Las A R P A S más famosas del mundo 

i 

La fábrica más antigua 

B l o n d e l ® C . " ' 

P a r í s 

Representadas por 

R . P A R R A M Ó N 

C a r m e n , 8 B a r c e l o n a ! 
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Son las últimas 
c r e a c i o n e s e n 

a u t o p í a n o s 
( ^ P i a n o l a s a p e d c i l e s > 

tocando con 8 8 notas provistos 
de aparatos americanos 

Los 

3 
m o d e l o s 

que presentamos 
en esta página 

d e l a C a s a 

R. P A R R A M Ó N 
de Barcelona 

Pídase información y 
precios que están fuera 
de toda competencia 

Biblioteca Nacional de España
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F A B R I C A G E N E R A L 

DE IHSTHUJVIEHTOS DE MÚSICA 
' 1812-COUTURIER-PELISSON/-1926 

Anc's Etabts BLANCHON & C'e 
GAILLARD, MARTEL, LOISELET & C.ie 

S U C E S O R E S 

273 Cours Lafayet te - LYON (Franc ia ) 

E S P E C I A L I D A D 

DE INSTRUMENTOS DE LATÚN Y MADERA 
PARA BANDAS Y ORQUESTAS 

INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN & JAZZ-BANÒ 
PLATILLOS DE TÜRQUiA Y SMYRNA. ' 

INSTRUMENTOS DE CUERDA 
CUERDAS ARMÓNICAS Y TODOS ACCESORIOS 

CASA LA MAS ACREDITADA EN ESPAÑA 

Trata solamente con los Almacenistas 

EXIGIR LA MARCA REGISTRADA 

FABRICA DE INSTRUMENTOS DE MÚSICA 

F . X . I l û U e r m C 
. GRASLITS-CHECOESLOVAQUIA 

ESPECIALIDADES DE NUESTRA FÁBRICA 

B. 

o. 

Instrumeu-
tos de vien­
to de latón, 
de 1.a cali­
dad, y sua 
accesorios. 

Tambores, -
Timbales . 
l^latos. 

J u e g o s de 
cilindros y 
de pistones 

i^KJC.M.a. CO.) 

MARCA REGISTRADA 

Instrumen­
tos de seña­
les, de to­
das clases. 

Saxofones 
de t odos 
sistemas. 

Instrumen­
tos de cuer­
da y acce­
sorios. 

RECOMPENSAS OBTENIDAS: ; 

Viena 1892, Medalla de Oro. - Bruselas 1898, Pre- ' 
mió del Estado. - San Luis 1904, Medalla de Plata, i 
Reichenberg 1906, Medalla de Oro. - Londres 1906, ' 

Medalla de Oro 

ai? ^ 

L A M A S a n t i g u a : 

M A N U F A C T U R A . 

D E A R M O N I U M S 

D E L 

M U N D O 

Fundada por A. DEBAIN en 1832̂  

CHRISTOPHE, 9 JUEGOS, 23 REGISTROS DEBAIN, 5 1 2 JUEGOS, 17 REGISTROS 

ANTÍGUOS ESTABLECIMIENTOS REUNIDOS 

H . O R H I S T : O I * I I E E T I r E : T V i v E 

n o i > o i . i * n i : i ^ - i L H - o o T T i i v o - I > E B . A . I I V 

J^. C ! H A . r * E ¡ B r 0 1 V , S U C E S O R 

P E D I R C A T Á L O G O S Y P R E C I O S E N LOS E S T A B L E C I M I E N T O S D E M Ú S I C A 

Gráficas CAL'lELL. Salmerón, ¡04 ' Teléfono 71788-Barcelona 

Biblioteca Nacional de España


