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WAGNER Y LA MODERNA IDEOLOGIA

por ANTONIO ZOZAYA

Es la obra mAas avasalladora que la miusica ofrece; es el arte
uno y supremo, penetrante y atormentador, que expresa su propia
Y mas completa esencia.

BoNILLA SAN MARTIN: El mito de Psiquis.

Propio de la humana limitacién es que el hombre no pueda crear sino ficciones; pero cuando en la
frente de ese hombre llega a encenderse la luz del genio, las ficciones llevan impreso el sello de
la divinidad. Por esta ley artistica admiramos al genio por sus ideas y por sus concepciones sublimes,
lo reverenciamos por sus bellezas, le rendimos culto por sus imaginaciones dramdticas; pero sélo lo
conocemos bien por sus héroes. Lo propio del genio es crear, y asi, entre todas las grandes figu-
ras de la Literatura y del Arte, son muy contadas las que consiguen dar forma y vida a los personajes
que no alentaron sino en su imaginacién, pero que encarnaron una idea, una representacion, un
simbolo eterno y, tomando cuerpo en la imaginaciéon de los hombres, nacieron destinados a la in-

‘mortalidad.

“Aquiles”, “Eneas”, “Edipo”, “Tartufo”, “Don Quijote”, “Fausto”, “Don Juan", hayan o no vivido
en la realidad, se han hecho imperecederos por la ficcion genial. De estos tipos de suprema belleza

son mas interesantes las heroinas; porque en el espiritu femenino se
da, acaso, una comprension mas completa de la sensibilidad afec-
tiva, sin la cual nos parecen yertas las més altas concepciones del
pensamiento y de la accion. Asi la Religion encontré el inefable
simbolo de la Virgen Madre, y, de andlogo modo, el Libro de los
Libros embellecié sus paginas con los contornos de Eva, Sara, Agar,
Noemi, Rebeca, Esther, Judith, Dalila, la Samaritana y la pecadora
de Magdala. Y no de otra suerte engendré el genio literario las figu-
ras perdurables de “lfigenia”, “Andrémaca”, "“Yocasta”, "Medea”,
“Dido”, “Alcester”, “Helena", “Lesbhia”, “Zaida", “Dulcinea", “Bea-
triz", “Laura”, “Julieta”, “Desdémona”, “Lady Macbeth”, “Dorotea”,
“Margarita”, “Marianela”, “Pepita Jiménez" y mil muieres mds que,
sin haber nazido, no morirdn nunca, porque plasman gloriosamente
en el Arte la ideacién excelsa de todo el “eterno femenino”.

* ok %k

Pero si es grande el genio cuando hace de sus personajes simbo-
los, lo es més adn cuando son simbolos sus obras de toda una época
o de toda una ideacién. Asi la Grecia antigua estéd en Homero y en
Sdéfocles, como toda Roma en Horacio y en Juvendl, y la vieja Ingla-
terra en Shakespeare, y la Espafia tradicional en Lope, que crea el
teatro y lleva al pueblo al proscenio, antes reservado a los dioses
y @ los héroes, y se halla en Moliére la Francia dieciochesca, y en
Cervantes el renacimiento espafiol, que “post tenebras spera lucem"”.
En el Greco hay algo més que la escala cidnica; es el nuevo idea-
lismo que asoma tras el realismo insuperable de Tiziano. En la cien-
cia filoséfica sefialan estas cumbres Bacon, Kant y Krause, como
Fitchte represenfa la futura unidad alemana y Marx la sentencia de
«derrumbamiento del régimen capitalista. Solamente cuando el arte
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llega a estas simbolizaciones y anticipaciones pro-
féticas puede ser considerado sublime.

* ok %

Woagner representa en el Arte musical y en la
ideacion una transformacién total de todos los
valores. Cierto que tuvo precursores; porque no
hay evangelizador sin Bautista. 2Cémo olvidar al
padre Bach, a Mozart y al inmortal autor de la
“Novena"? Pero el autor de los “Nibelungos”
marca la direccién no ya de la moderna misica,
sino de la nueva ideologia. Sus héroes no pue-
den ser comprendidos fuera del mundo en que
alientan y viven. En la obra wagneriana hay un
aspecto de la evolucién total del pensamiento y
de la vida, que la futura orquestacion, a pesar de
su menosprecio injusto de la melodia (el hombre
es uno de tantos instrumentos, pero es, como los
que internretan su voz, el primordial), y tiene que
seguir. La inmanencia reemplaza a la trascenden-
cia. Es Hegel vy, sobre todo, lilienfeld y la escuela
organicista del Estado la que sucede al autor de
las “Criticas”; es la idea obietiva, triunfando so-
bre el “yo" subietivo y la razén pura. Es lo “cog-
nitio circa rem” la que sustituye a la “cognitio
rei”. Es, en suma, la socializacién del pensamien-
to, que corresponde a la universalizacion de todas
las cosas.

Aun no hace una centuria lo era el hombre to-
do: centro del Mundo, alma del Universo. volun-
tad libérrima, fuente de Derecho, finalidad supre-
ma. La filosofia se llamaba racionalismo, indivi-
dualismo abstracto y ceguera espiritual; la Poli-
tica, liberalismo intransigente; la Musica, roman-
za. Antropomorfo y antropocénirico, el principio
fundamental se mostraba en todas las manifesta-
ciones de la vida. Rousseau y Spencer, como Ros-
sini y Bellini, eran inspirados, pero inconscientes
deductores de los postulados tradicionales o de
los kantianos. Cada hombre llevaba dentro un
“Robinsén”, que podia pactar con sus semejan-
tes sin consideracién a los organismos humanos ni
a la Naturaleza, para él sumisa. Todo cuanto apa-
gaba su voz era un ruido vano; apenas si, para
subrayar sus arrebatos o sus lamentaciones, se
toleraba la canturia monétona de la flauta de los
coribantes.

Pero el laboratorio acabé con las vanidades
egoldtricas. El microscopio y el tubo de ensayo
arrancaron de las sienes del hombre la diadema
de su soberbia. Somos parte de un todo; es pre-
ciso estudiar el medio que nos subyuga y que
nos arrastra, modificarlo y analizar hasta los mas
pequefios corpusculos y los mas imperceptibles
micrones y examinar en los cuerpos su estructu-
ra, afinidades, funciones, anomalias y desarreglos
patolégicos. Donde sélo se oyd la voz del hom-
bre semidids, tenor engolado, se escuché el cla-
mor del Universo, sinfonia excelsa. Callaron Kant
y Hegel y hablaron Augusto Comte y Carlos Marx.
Enmudecié Donizetti y orquesté Wagner.

La obra de Wagner, como la de algunos de sus
clarividentes antecesores y la de sus discipulos
mds o menos afortunados, menos los que supo-
nen que orquestacién es sindénimo de disonancia,
esa obra es eso mismo bien entendido: orquesta-
cion. Después de escucharla no comprendemos
los lamentos de “Edgardo” ni las declamaciones

afectadas de “Armando Duval”. Todo aquello nos
parece pobre, mezquino, digno de ser acomparia-
do por un acordedn o por una pianista de “caba-
ret”, en donde, salvo excepciones muy honrosas,
se han refugiado muchos de los antiguos “mur-
gantes". Nos hemos acostumbrade a oir la voz
de las cosas, la suprema armonia universal, el
formidable hervor de todo lo que vive y palpita.

Es todo un mundo el que se transforma; el
hombre es mucho, pero el Universo, obra de una
Causa Suprema incognoscible, lo es todo. 2Dén-
de encontrar en los pensadores el ya muerto in-
dividualismo abstracte, que abandonaba al tra-
bajador a merced del amo y del traficante en
esclavos, ni en qué parte la vieia autoridad con-
cedida a los soberanos, en cuyos labios se po-
nia la terrible frase: “Sic volo, sic iubeo, sit pro
perpetua voluntas"? 2Dénde la ciencia meramen-
te sintética, que despreciaba la observacion y
hacia absurda la Metafisica con categorias y en-
tes abstractos?¢ Hay que ver al hombre en el Uni-
verso en que vive. Y el Arte ha seguido este ca-
mino, proscribiendo la lirica sin ambiente y los
cuadros amanerados, hechos con maniquies den-
tro del estudio, con un concepto erréneo y patrio-
tero de la Historia y la misica insulsa, en que las
desdichas de “Atala”, los llantos con mordentes
y notas sobreagudas de “lucia de Lamenmoor”
o los pregones lindos, pero verdaderamente calle-
jeros de “Dulcamara” prescindian de todo eco
ambiente, como si viviesen en un mundo destina-
do a llorarlas o a celebrarlas con acordes secos,
pasando, sin interrupcién, de la ténica a la do-
minante.

Para entender a Wagner y con él a la moder-
na mosica (hablo de la buena), es preciso que
occ:l?emos con toda una concepcidén errénea de
la _\ndu. No es suficiente ver a Tristén; es nece-
sario que veamos fodo el siglo XIIIl. En el filiro
de “Iseo” no hay solamente un licor mégico, sino
la ‘lmcencible atraccion amorosa, el llamamiento
energico perdurable del genio de la especie, co-
mo en “Elsa” la curiosidad invencible femenina
el eterno mito de Psiquis y la Ciencia que afade
dolor del “Eclesiastés”. Y en “Brunilda” el enal-
tecimiento de la hembra, que deia de ser diosa
para ser madre, es decir, la soberania de lo hu-
mano sobre lo llamado, muchas veces sin razén,
divino. Y asi en todo. Nos es menester salir del
eterno mondlogo, de la perdurable cavating y
mirar a nuestro alrededor la magnificencia de la
tierra y sobre nuestras frentes la grandiosidad del
cielo estrellado. Y, para conseguirlo, es indispen-
sable, en la misica, no escuchar las notas de un
solo instrumento, sino las de todos.

Las heroinas de los grandes artistas no son so-
lamente mujeres, sino simbolos, como lo son “Gret-
chen”, “Otilia”, “Ofelia”, “Maria Estuardo”, “Fe-
nisa” y “Dofia Inés". Pero las mujeres de Wagner,
como su obra colosal entera, son algo mas; por-
que son la Naturaleza plena emblemdtica, el mi-
to soberano v Ja humana aspiracion a lo Eterno.

Por eso, cuando se hacen oir, lo que se escu-
cha no es una voz aislada; es la maravillosa com-
binacién de todas las armonias que resuenen en
los espiritus elegidos, almas del Universo real en
que todos vivimos y del ideal con que todos, en

nuestras horas solitarias de intimas polifonias mis-

teriosas, sofiamos.
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NUESTRA PORTADA

2O ZAYA

El magistral articuio que precede a esias lineas
nos revela de pretender hacer a confinuacion in-
tenios literarios para descubrir sus excelencias y
las de su autor D. Antonio Zozaya.

Igualmente, por medrosos, para romper con la
rufina que se sigue en estos casos de justiticar
ante los lectores los méritos contraidos con la pu-
biicacién por la persona con cuya efigie se ilus-
ira la portada, nos privamos de guardar un infe-
ligente silencio como prueba de respeto al eximio
escritor. Optamos, pues, por dedicar unas lineas
a recordar a los de fuera de casa (los de deniro
no lo olvidamos), que una deuda de gratitud nos
obliga hoy a rendir un ferviente homenaje al in-
fatigable luchador de la vanguardia liberal An-
tonio Zozaya, por las infinitas veces que en su
dilatada vida literaria ha enaltecido—y sigue enal-
teciendo—a la Misica y a sus ejecutantes con sus
mas elocuentes palabras y sus més fervorosos sen-
timientos.

En cuantas ocasiones la clase musical se ha
visto necesitada de un intérprete leal y sentido
de sus aspiraciones, en cuantas adversidades ha
precisado un defensor para hacer frente a las
campainas de incomprensién y cerrilismo de em-
presas capitalistas o de algin musiquillo liviano y
provocador (hemos nombrado a Jacinto Guerrero),
la vigorosa palabra del filésofo ha sabido agru-
par bajo una sola bandera los ideales de libertad
y de justicia social con el fondo materialista de
un episodio de la lucha de clases.

Asi en su Oltimo articulo “Los obreros del pen-
tagrama”, y en aquel otro no menos memorable
“La Cueva de los Genios", y en el de “Los magos
de la Banda” y en mil més con que nos ha fa-
vorecido, y sintiendo nuestras inquietudes y nues-
tras aspiraciones nos interpreta, comprende y
acompaiia, su espiritu eternamente joven, incor-
porado al nuevo sentido de la vida, nos alienta
con la misma lozania que cuando en los primeros
afios del siglo nos deleitaba con sus primorosos
articulos, sus libros admirables y sus severas tra-
ducciones filoséficas.

Zozaya ha conquistado nuestro corazén con su
inteligencia privilegiada.

o SR ot
s S

ORIENTACIONES

v

Examinadas las causas que fundamentalmente
originan la crisis de trabajo en nuestra industria
no estard de mds que continuemos el examen del
mismo tema, ya que'su importancia lo merece, des-
de el punto de vista que nos ofrece el momento
actual, que si bien es igualmente consecuecia del
régimen capitalista por su matiz politico, resulta
de palpitante actualidad.

Nadie se alarme creyendo que pretendemos
aprovecharnos de la ocasién para utilizar la crisis
de trabajo como pretexto con el fin de hacer per-
der su virginidad a los profesionalistas cien por
cien. Ni ése es nuestro propésito ni aun cuando
lo hubiese podriamos ser nosotros quienes lleva-
semos a discurrir 0 a actuar en politica a los que
por su calidad de trabajadores se ven precisados
a colaborar més o menos directamente en la cosa
politica a través de la organizacién sindical a
que pertenezcan, sea ésta del matiz que sea, a
pesar de que ellos se crean apoliticos.

La misma actuacién en los Jurados mixtos, tan
propagada y apoyada en estos momentos por los
Sindicatos catélicos, libres, auténomos, etc., no es
ni mdas ni menos que el ejercicio de una actividad
politica. Hasta la C. N. T., que como principio re-
chaza el Estado y que siempre vivié al margen
de los organismos corporativos y de las luchas
electorales, ha utilizado en muchas ocasiones a
los Jurados mixtos, ha parlamentado con entidades
patronales y con representaciones gubernamenta-
les y ahora mismo se dispone a intervenir en un
frente obrero cuyo principal motivo de existencia
es la lucha politica frente a las derechas. Hoy por
hoy los intereses de clase obligan a todos a reco-
nocer esta realidad.

Podemos, pues, sin que haya nadie con autori-
dad para manejar el argumento de que “hacemos
politica”, entrar en el examen de la influencia que
la situacién imperante ejerce sobre la crisis de
trabajo en nuestra industria, lo mismo que en las
demads.

El dinero acude a los negocios cuando ve una
situacién politica estable y de consistencia, y es
sélo entonces cuando el trabajo abunda y se dan
las circunstancias favorables para los trabajadores
que ya dejamos registradas en el articulo anterior;
en el caso contrario, no sélo se paralizan los ne-
gocios por falta de capitalistas, sino que se pro-
duce una intranquilidad poblica que lleva la deso-
lacién a las salas de espectaculos. Para comprobar
'a certeza de esta afirmacién bastard recordar las
crisis atravesadas los afios 1929 hasta abril
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de 1931, y, después, desde octubre de 1934 hasta
la temporada en curso, que supera a las peores
conocidas y que reviste caracteres verdaderamen-
te trdgicos. iEl 80 por 100 de los trabajadores del
teatro, en sus dos aspectos lirico y de comediq,
se ven condenados, en plena temporada, a un
paro forzoso impuesto por las circunstancias! Y el
resto que trabaja, salvo contadisimas excepciones,
se ve obligado a hacerlo en condiciones como no
se conoce precedente.

Una leve esperanza nos hace suponer que tal
estado de cosas tenga su tranformacién en la
medida proporcional que permitan las circunstan-
cias, que inevitablemente han de producirse en
un plazo ya breve; pero, sin embargo, a quienes
venimos rigiendo los destinos de la Federacion, la
experiencia, unida al sentido clasista que anima
nuestra vida sindical, nos impone el deber de no
ocultar la desconfianza que sentimos hacia todo
lo que no sea una solucién a fondo del proble-
ma, pues sabemos que todo lo demds sélo supon-
dré una meioria de la situacién presente de cardc-
ter temporal; pero como por desgracia los inte-
reses en juego de la politica burguesa volverdn
a chocar quedard reproducida, o quizé empeo-
rada, dicha situacién, ya que nuevamente se da-
rén los casos de desconfianza en los poseedores
del dinero y de intranquilidad publica. Es decir:

que siempre estaremos dando vueltas alrededor

de un circulo vicioso.

Pero, ademds, y aun en el supuesto de que nos
equivocdsemos, cosa imposible, ya que opinamos
sobre una experiencia basada en los incidentes
naturales del proceso capitalista, no podemos ol-
vidar la ofra circunstancia que, fatalmente, tiene
que darse dentro del sistema politico que rige
nuestros destinos, y que la podemos condensar en
los términos siguientes: por humanas que sean las
intenciones que guien todos los actos de un Go-
bierno que represente a la burguesia, siempre se
verén mediatizadas por los intereses que represen-
tan, y, como consecuencia, en los aspectos legisla-
tivo y eiecutivo, forzosamente inclinarén la balan-
za de la justicia en favor de aquellos que, por po-
seerlo todo, cuentan con los medios suficientes
para anular a los que no sepan, o no quieran,
defender, de la manera parcial que queda expre-
sada, los intereses que les han sido encomen-
dados.

Conste, pues, que la Federacién de Espectdacu-
los y los hombres que la representan estamos ple-
namente convencidos de que sélo como medio,
nunca como fin, podremos utilizar la actuacién en
los organismos politicos a fin de ir conquistando,
a través de dicha actuacién, juntamente con aque-
llas imposiciones que nos permita la fuerza sin-
dical, las meiores condiciones de vida posibles

para nuestros afiliados; pero sin que creamos
en la solucion definitiva de los problemas, que no
la encontraremos hasta que totalitariamente diri-
ja y controle todas las fuerzas y actividades del
Estado el proletariade por si mismo.

Sélo entonces veremos llenas las salas de es-
pectéculos y cumplirGn éstos la misién educativa
que forzosamente les serd encomendada; sélo en-
tonces no habrd paro y todos los trabajadores
contribuirdn al sostenimiento decoroso de la in-
dustria; s6lo entonces resurgird ésta y cumpliré su
cometido en todos los aspectos, porque serd el
propio Estado el que controle, diriia y sostenga su
funcionamiento.

Pero de esto hablaremos con més amplitud pro-
ximamente, ya que el caso lo merece y la igno-
rancia de los “profesionales cien por cien” lo
exige.

ESPs

Cosas de autores

En nuestro nimero anterior haciamos un llama-
miento a nuestros compaiieros los profesores de
orquesta en pro de la misica espaiiola, llamamien-
to que obedece a una sincerq, justa y l6gica cam-
pana emprendida por nosotros y admirablemente
secundada por todas las Revistas musicales de Es-
pana, y muy especialmente las de Barcelona. Pero
es el caso, més que lamentable, sefiores, que a
la hora en que nosoiros patrocinamos, con gran
alteza de miras, esa soIiJLridad entre autores y
ejecutantes, surja como nota discordante el casi
ya “prestigioso” empresario D. Jacinto Guerrero
poniendo el veto a los Profesores de Orquesta,
aprovechdndose de una situacién que é| conside-
ra propicia para el fomento del esquirolaje, cosa
a la cual siempre le ha tenido gran daficién, recor-
dando, sin duda, sus tiempos de ejecutante esqui-
rol (pues no actud como tal de otra manera), y,
como dice el refrén, “la cabra tira al monte”.

Ahora bien, yo me pregunto: Ante tan inoportu-
na actitud, si un dia (no muy lejano, afortunada-
mente) cambian las cosas y los Profesores de Or-
questa, respondiendo o la agresion de que son
objeto en la misma forma, y en un indiscutible de-
recho de defensa, le ponen el veto a sus obras,
negéndose a ejecutarlas, 2qué pasard? No creo
que la Sociedad de Autores de Ejecucion, llegado
este caso, pueda ni deba solidarizarse con el se-
fior Guerrero, cuya conducta en estos momentos
puede acarrear grandes perjuicios a los intereses
de los demés autores ante una campana tan no-
blemente emprendida por nosotros en bien de la
produccién nacional, pues no se puede consentir
que un sefior, llémese como se llame, se valga de
su doble personalidad de autor y empresario para
dar rienda suelia a su soberbia, creando conflic-
tos a los demdés autores, y luego ahi estd la So-
ciedad para que se los arregle; y eso no puede
ni debe ser. Aparte que a los que sostenemos di-
cha campafia, al recomendar a nuestros comparie-
ros los ejecutantes la proteccién a la mosica na-
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cional, nos seria lamentable, cuande menos por
mi parte, el tener que hacer la sola excepcion de
la misica del Sr. Guerrero, dunque con ello no
creo sufriese lo mas minimo el arte lirico nacional.

ok o

Ha sido llamada la atencién, segin tenemos en-
tendido, por quien puede y debe hacerlo, a un
funcionario del “Cartel”, que de un fiempo a esta
parte, aprovechando su posicion ventajosa como
tal funcionario, venia invadiendo Espania de mo-
sica italiana, constituyendo ya una verdadera epi-
demia, en el momento preciso en que en ltalia se
prohibe toda ejecucién de misica espafiola, en el
sentido de que elija entre seguir siendo empleado
del “Cartel” o editor de musica. Nos alegramos

que asi sea.
RONSEL

* ¥ %

Con mucho gusto dames a la publicidad la si-
guiente nota, aclaracién al Gltimo pérrafo de nues-
tro articulo anterior, que nos envia el secretario de
la Sociedad del Derecho de Ejecucién. Nota que
hoy no comentamos por falta de espacio y que se
haré en momento oportuno.

“Sefor director de la Revista P. O. M.—Madrid.

Muy sefior nuestro:

En el nimero 3 de la Revista P. O. M., que usted
tan dignamente dirige, y en un articulo titulado
“Cosas de autores”, cuya primera parte agrade-
cemos como aufores por el interés que en defen-
sa de la muisica nacional demuestra esa publica-
cién, aparece cierta afirmacién, recogida de bue-
na fe, pero equivocadamente, refiriéndose al co-
bro de archivo musical en los conciertos sinfénicos
celebrados en Espafia.

Se afirma que se cobra derecho de archivo por

D)
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un material que la Sociedad de Ejecucidn ni faci-
lita ni copia, y para desvanecer el error, a conti-
nuacién adjuntamos lista detallada de las obras
copiadas por esta Sociedad y del precio que se
ha pagado por la copia.

Precisamente el canon de archivo percibido es
el que se emplea para enjugar el costo de copia
de materiales de obras sinfénicas, y por la rela-
cién se verd que esta Sociedad lleva gastadas
mds de 9.000 pesetas en esta ayuda al género sin-
fonico para que pueda ser difundido y dado a
conocer por toda Espaiia.

Seguro de que usted serd tan amable que se
apresure a rectificar la afirmacién erréneaq, le da
las gracias por anticipado y le saluda atentamen-
te, por la Sociedad Espaniola del Derecho de Eje-
cucion, el secretario general, FIDEL PRADO."

RELACION DE OBRAS SINFONICAS CUYOS MA-

TERIALES HAN SIDO COPIADOS POR LA SOCIE-

DED DE AUTORES LIRICOS, CON CARGO A LA
SOCIEDAD DE EJECUCION

“Acuarelas vascas”, Padre José Antonio de San
Sebastidéin, 365,65 pesetas; “Castilla”, 198,50; "Suitte
Figuras de barro”, Félix Antonio, 892,65; “Levan-
tinas”, Moreno Gans, 935,65; “Un torero hermosi-
simo”, Pittaluga, 123,25; “Serenata”, Bacarisse,
167,20; “Poema de nifios”, Oscar Espld, 278,50;
“Divertimiento”, R. Halffter, 56,70; “Goyescas”,
Granados, 148,85; “Suitte madrilefia”, Conrado del
Campo, 1.543,15; “Tres danzas”, Garcia leoz, pe-
setas 561,25; “Tres movimientos”, Bacarisse, 785,65;
“Concierto en do mayor”, Bacarisse, 79,40; "Curro
el de Lora”, Alonso, 144,40; “Danza gitana”, Alon-
so, 235,35; “La Revoltosa”, Chapi, 232,80; “La boda
de Luis Alonso”, Giménez, 325; “El juglar de Cas-
tilla”, Balaguer, 326,55; “Sol en la cumbre”, Soro-
zdabal, 290,65; “Scherzo macabro”, J. Muiioz Molle-
da, 556,25; “Granada”, Lehmberg, 190,35; “Petit
suite espagnole”, Arbés, 15.—Total, 9.135,25.
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Madrid ha sido, por espacio de una semana, un
verdadero emporio de arte, pues hemos disfruta-
do de la genialidad de los virtuosos més en boga,
no siendo dienas a este triunfo la labor realizada
por nuestras dos Orquestas Sinfénicas, que, en
pugna noble y artistica, han luchado por el en-
grandecimiento del arfe musical. Cuando todos
creiamos que estaban agotados todos los recur-
sos artisticos que no desmereciesen de los de la
ya famosa semana, surge, para acicate de la afi-
cion, la reaparicién en Madrid de los famosos
hailes rusos, espectéculo apoteésico de arte; como
tal espectéculo requeria el concurso de una de
nuestras dos mdas significadas entidades sinfoni-
cas, no hubo otro remedio que confiar al azar
quién habia de ser el colaborador; se eché la
‘moneda al aire y resulté “cara” la proposicion de
la Orquesta Filarmoénica y “cruz” (simbolo de sa-
crificio) la de la Orquesta Sinfénica—zfué legal
la iugada?—; ante el resultado artistico obtenido
en la cooperacién de los bailes rusos nacié la
duda en la mente de muchos profesionales de si
la actuacién de la Orquesta fué o no autorizada
por la Directiva de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, pues aunque en los carteles anunciadores
se afirma rotundamente: “con la cooperacion de
la Orquesta Sinfénica”, no se nos alcanza a creer
que sus directivos autoricen la actuacién de un
conglomerado que, aunque muchos de sus com-
ponentes pertenecen a la famosa agrupacién, ni

son todos los que estdn, ni estan todos los que
son, y, por tanto, no es leal que se use indebida-
mente el glorioso titulo de “Orquesta Sinfénica”
para luchar con ventaia ante las leyes econémi-
cas establecidas en los Jurados mixtos, pues como
la orquesta que actia en los bailes rusos (respe-
tando la calidad artistica de cada profesor que
la integra) no es la Sinfénica, no es licito, vuelvo
a repetir, que con el pomposo marchamo se vul-
neren las tarifas establecidas y se ponga en en-

'tredicho el prestigio de una agrupacién que ha

hecho miles y miles de sacrificios para llegar a
ocupar el digno puesto que hoy ocupa.

Si ha sido una intromisién, castiguese como se
merece el ultraie que se ha hecho al honroso ti-
tulo, pues por la radio todo el mundo ha com-
probado que no es (aunque los carteles lo ase-
guren) la Orquesta Sinfénica de Madrid.

RAMON NAVARRO
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Jefes de Orquesta

Profesionales editores, etc., anunciaros en

P. 0. M.

si deseais beneficiar vuestros intereses y los gene-
rales de la profesion
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Al volver de Paris

OBSERVACIONES SOBRE MUSICA Y MUSICOS
DE BAILE

No es tarea fécil, aunque a simple vista lo pa-
rezca, el contar lo que uno ha visto, méxime si se
tiene en cuenta el cardcter especificamente profe-
sional que han de tener estas lineas. Pero en mi
deseo de que conozcdis algunas cosas que pue-
den ser de interés colectivo, procuraré hacerlo,
no sin antes prometeros que todo lo que salga
de mi pluma es rigurosamente cierfo.

En mis cuarenta dias en “Chez Harry Pilcer”
he podido observar dos cosas: una, de indole
moral, y otra, socialeconémica. La moral es que
el misico de baile, en Francia, es considerado
por la sociedad al igual que los otros misicos
que dedican sus actividades a ofro género. Esio
se debe a que entienden que tan a la perfec-
cién cumple con su funcién social el misico sin-
fonico como el misico de baile. En efecto, 2qué
diferencia hay entre el individuo que, agobiado
por su trabaio, busca en el concierto, teatro o©
café la expansion para su espiritu y el mismo se-
fior que, al dia siguiente y con el mismo fin, lo
busca en el salén de té2 Es evidente que aquél es
ofro género, més selecto si se quiere; pero a la
hora de los fines cumplidos, llenamos sobradamen-
te la misma misién. Ya va siendo tiempo de que
se sepa que estamos muy satisfechos de emplear
nuestras energias en esta otra actividad y que es
una inyeccién moral, que abulta la ridiculez de
algunos compafieros, cuando se observa el trato
correctisimo y cordial de que somos objeto al sa-
lir de nuestra patria.

El segundo punto también es digno de tenerlo
en consideracién, por suponer, a mi juicio, un
funcionamiento social perfecto. El Sindicato de
Artistas Misicos de Paris tiene un gran interés en
que el “cabaret” no desaparezca. Para ello han
obtenido del Gobierno una ley, en la que sélo se
admite un 30 por 100 de extranjeros, con carta de
trabajo, naturalmente, sobre el total de mdsicos
que trabaian en cada casa. Esto digo que es muy
importante porque la crisis que atraviesan estos
locales en Espana, analizando un poco, se ve es
por falta de atraccién y tacafieria. Por la casa
Pilcer han pasado, en el tiempo que yo he estado

KIRASSIHIICHICHHII XXX X XXX ICIOOOOOOOOOOBRXHIXOOOOOOSOOST SOOI XIOOOOOORX XX

alli, fres orquestas, la de Ray Ventura, con 15 pro-
fesores; la Radio Parisién, con 12, y la de Fred
Adison, que es la que estd en la actualidad,
con 10. Como veréis, el nimero de profesores es
exorbitante si se compara con las orquestas nues-
tras. Esto da como resultado que todas las “cuer-
das” estén debidamente atendidas y que con el
minimo esfuerzo de los eiecutantes haya los cam-
bios de timbre, el colorido y la alegria que tan
necesario es en esta clase de espectdculo. Aqui
nos ha dado la mania de suprimir el violin y el
banjo en las orquestas de “jazz”, sin reparar en
el dafio que hacemos a los que de estos instru-
mentos viven. Como esto no debe ser, de ello se
han ocupado los musicos franceses, dando como
resultado que no hay una sola orquesta, por re-
ducida que sea, que no lleve estos instrumentos.
Ademés, dentro del 30 por 100 de extranjeros que
regula el Estado, ellos tienen muy buen cuidado
de que no se den las cartas de trabaio asi como
asi— o asi como aqui, como querdis—, sino que
se las dan a quien les interesa a ellos, bien por-
que les de trabajo o porque sea un elemento que
constituya una atraccién. Para terminar os diré
que en todo esto veo un sentido légico muy gran-
de, un afén sincero de sacar de las garras de la
crisis el espectéculo y un mayor afén de defender
al companero de la miseria.

J. F. VIGURIA

ESCUCHANDO UN “SLOW-FOX!'

Escuchando las suaves melodias
de aquel “fox" tan romantico a tu lado,
las cristalinas notas que el teclado
del piano desparramaba, umbrias

y silentes figuras de armonias
forjdbanse en mi pecho enamorado;
mas fi, habiéndome al punfo mirado,
sonaste las mas bellas poesias

al fragor y susurro de mi verbo,
mostrando en los fulgores de tus ojos
la dicha eterna que el momento aquel

reflejaba en nosotros. Aun conservo
dulces cadencias del “fox", y sonrojos
de haberte besado en suefios por él

LUIS ARAQUE
Zaragoza, diciembre 1935.
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UNION MUSICAL ESPANOLA
EDITORES

Apartado nom. 177 Madrid, diciembre de 1395

1l

Ante repetidas insinuaciones para que luchdsemos con todos nuestros medios contra la
competencia que a la misica espafiola hacer las ediciones extranjeras, nos decidimos a sus-
pender nuestro antiguo abono y sustituirle por un reparto gratuito de obras, con la esperan-
za de que, no teniendo los directores de orquesta que hacer ningin desembolso para ob-
tener las obras de actualidad, la ejecucién de éstas iria en aumento en beneficio de los auto-
res espafioles. No-ha sido asi: las obras que con tanta ilusion repartimos entre las orques-
tas de Espafia, apenas se tocan, y decimos que apenas se tocan, porque raramente aparecen

“en los programas que llegan a la Sociedad de Avtores.

Mo podemos seguir empleando cantfidades considerables en editar obras que ni a los

‘autores ni a nosotros benefician, y ello nos obliga a volver a nuestro antiguo abono, que

nos asegura que el que demanda nuestras obras es porque le interesan.

El abono quedard modificado en la siguiente forma: Publicaremos mensualmente por lo
menos dos obras bailables, con instrumentacion moderna y cuidadosamente seleccionadas,
para tener las mayores probabilidades de que por su firma, su factura y su instrumentacion
han de constituir un éxito. Estas dos obras mensuales formarén el abono propiamente dicho.
Su instrumentacién serd la siguiente: 3 saxofones, 2 trompetas, 1 trombén, 2 violines, 1 con-
trabajo, 1 piano, 1 bateria, salvo alguna variacién, segin la indole de la obra. El precio
de esta suscripcion serd de VEINTICUATRO PESETAS ANUALES, pudiendo también hacerse
la suscripcion por semestres, siendo en este caso QUINCE PESETAS el precio del primer
semestre y DIEZ el del segundo.

Publicaremos ademés, fuera del abono, selecciones de obras teatrales y otras obras an-
tiguas y modernas de los mejores compositores espanoles, instrumentadas para pequefia
orquesta con piano conductor, a precio sumamente reducido para que estén al alcance de
todos. Los suscriptores de: nuestro abono que quieran adquirir estas obras obtendrén sobre
su precio UNA BONIFICACION DEL 30 PCR 100.

Esta publicacién aparecerd, desde enero de 1936, con el nombre de “UME-JAZZ", vy si,
como esperamos, nuestra oferta le interesa, le rogamos llene el adiunto boletin y nos lo re-
mita firmado, por lo que le anticipan las gracias y saludan atentamente,

UNION MUSICAL ESPANOLA

Boletin que debe enviarse a UNION MUSICAL ESPANOLA

Carrera de San Jerdénimo, 24. -MADRID
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dA qué esperamos?

Mucho se ha escrito y comentado sobre la cri-
sis de trabajo de los profesores de orquesta; pero
todo coera en el vacio hasta que nos convenza-
mos de que la realizacién del fin que a todos nos
interesa es cosa nuestra.

Por temperamento o por preiuicios somos re-
fractarios a exponer piblicamente nuestra calami-
tosa situacion, pues todo lo que sea nombrar co-
misiones y mds comisiones es pasar el tiempo y
dejar que otfros que no tienen ninguna obligacion
nos saquen las castanas del fuego. Lo Gnico eficaz
es poner al descubierto nuestra amargura. Clari-
dad y mdas claridad.

Desde luego comprendemos que no es fécil pres-
cindir de aquella aureola que muchos de nues-
tros comparieros consiguieron en otros tiempos, en
que los aplausos de la intelectualidad colmaban
el orgullo interior de todo buen artista. Pero hoy
no son aquellos tiempos y hay que amoldarse a
las circunstancias. Hoy no se come con aplausos
ni con titulos académicos; esto es lo que preten-
demos exponer a los gobernantes, y sépanlo por
las letras de molde: La miseria hace estragos en
nuestros hogares; nuestros hijos tienen que ser re-
cogidos por almas caritativas; nuestros nombres
figuran con profusién en los Juzgados municipales
por sentencias de lanzamientos y desahucios; la
tuberculosis hace que sus filas sean engrosadas

por musicos hambrientos; pero que contra todo

esto nada somos capaces de hacer. Moriremos en
un rincén; pero, iahl, que no veamos nuestros
nombres entre las victimas de la pobreza.

Ese es el panorama nuestro. Pertenecemos a esa
clase media que quiere y no puede.

El dia que nosotros queramos, entiéndase bien,
QUERAMOS, esto se habré acabado. Ejemplos nos
los dan nuestros hermanos de clase.

Cuando unos millares de obreros se encuen-
tran ociosos o desean alguna reivindicacion, los
Gobiernos se preocupan mucho y procuran em-
plear sus actividades en obras més o menos fruc-
tiferas. 2Por qué? Porque saben pedirlo donde sea
y como sed. Todo menos morirse de hambre.

Los musicos parados, 2no sumamos también unos

= Profesionales =|li

Editores y simpatizantes: suscribios a
P. O. M. EHI

millares? ¢No son precisos a la sociedad nuestros
servicios2 2Es fructifero, en el espiritu, nuestro tra-
bajo?

Si a todas las preguntas hay que contestar afir-
mativamente, 2por qué el abandono en que nos
hallamos sumidos? Por nuestra culpa. Porque no
hacemos que nuestras quejas, por lo razonadas
que son, las sepa el pueblo.

Gran culpa del abandono en que nos encontra-
mos |a tienen los magnates de la misica: los cate-
drdticos del Conservatorio Nacional, los directo-
res de las diversas entidades musicales, los acadé-
micos de Bellas Artes y cuantos personajes figuran
pomposamente en la sociedad como sostenedores
de las artes en sus varios aspectos.

Muchos de éstos, para justificar su personalidad,
se tienen que valer del esfuerzo de los musicos
ejecutantes o intérpretes, y de ello, pero nada mds
que de ello, se preocupan, importandoles un co-
mino que sus subordinados coman o no coman.
Otro tanto pasa con los Gobiernos. Se preocupan
de guardar las apariencias ante el mundo civili-
zado, y asi, con unos cudntos hierros entregados
anualmente, creen sostener el decoro artistico de
una nacidén civilizada.

En Espafia existen més de 15.000 misicos que se
hallan inactivos por falta de ocupacién y protec-
cion oficial. Tan sélo dos Agrupaciones se dedican
a los conciertos, llamémosles de justificacién, y el
total de sus componentes no llega a 150. El resto
de la profesion se come los codos de hambre.

Sabemos que cuanto se exponga en la Prensa
y lo que se ha expuesto sobre el particular son
papeles mojados. Por eso, como al principio deci-
mos, la solucién la tenemos que arrancar nosotros
mismos de los Gobiernos. De lo contrario, 2a qué
esperamos?

BARONI
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LOS INSTRUMENTOS DE ARCO por JUAN RUIZ CASAUX

]|
{Continuacién.)

El puente del “Saroh”, o “Sarinda”, ofrece la par-
ticularidad de que siendo completamente plano, el
musico puede tocar sin dificultad simultdneamente so-
bre las tres cuerdas de que va provisto, pero le es
imposible hacer sonar solamente la central.

Su afinacién es la siguiente:

)

Otro instfrumento de este tipo, que merece ser ci-
tado entre los probables introductores del arco en
Europa, es el “Rebab” africano (fig. 6), que no con-
viene confundir con el “Rebab” de los érabes, que
més adelante describiremos.

El “Rebab” africano, tallade también en un solo
bloque de madera, tiene por tabla arménica una
piel tensada que cubre poco mas de su superficie;
una plaquita de cobre o de madera, agujereada por
unas rosetas ricamente talladas, que pueden ser dos,
tres o cuatro, segin el tamano del instrumento, cu-
bre el resto del plano superior hasta el clavijero.

Este parece imitar fielmente la quilla de un barco,
y las aberturas practicadas a los costados de la caja
recuerdan las ventanillas de un navio, Podria creerse
que es una imitacion de un barco llamado “dahabied”
en las mérgenes del Nilo, donde este instrumento se
usaba mucho.

La caja tiene unos grandes chaoflanes laterales que
facilitan el paso del arco, y las dos cuerdas de tripa
de que consta, que se afinan en intervalo de quinta
y que tienen, respectivamente, del grave al agudo
un didmetro de 2,5 y de 2 milimetros, van engancha-
das en un saliente o un botén que va fijado a la parte
baja del instrumento y apoydndose sobre un puente
formado generalmente por un trozo de cafia cor-
tado oblicuamente en sus extremos y longitudinal-
mente en un tercio de su didmetro, van a enrollarse

a las claviias después de apoyar sobre una cejilla
de hueso semicilindrica, cuyo extraordinario saliente
mantiene las cuerdas a una gran distancia del ins-
trumento. Ello explica que para tocar, el misico, en
vez de apoyar la cuerda sobre la tabla, la engan-

che hacia fuera, imprimiéndole un movimiento vibra-
torio caracteristico.

El arco no estd formado como los de los instru-

Fig, 6.

Rebab africano.

mentos antes descritos, por una cafia o vara mds
o menos recta y que adquiere una forma curvada
debido a la tensién de una mecha de crines, sino que
todo él estd tallado en un bloque de madera y su
curva va frazado, cosa comprensible dada la rigidez
de lo que constituye la vara, cuya seccién es cua-
drada y mide unos 16 milimetros de grueso. En unos,
la tensién de las crines es obtenida mediante un
sistema de correas o cordones a las que van fijadas.
Estos cordones van pasados y anudados a unas ar-
gollas una vez graduada la tensién que se desee.
Otros arcos carecen de dispositivo alguno para este
objeto y requieren una especial colocacién de la
mecha parg asegurar una tension permanente.

El "Rebab™ africano procede, segiin el historiador
érabe lbn Chaldun, de Persia, de donde pasé a Ara-
bia, a mediados del siglo VI, en unién de otros
instrumentos de que se servian para-acompaiiar al
canto.

Al decir de algunos autores partidarios del origen
oriental del arco, este instrumento pudiera ser el pri-
mero que conocieran los europeos, en el cual se hi-
cieran vibrar las cuerdas por el frotamiento de un
arco, atribuyendo a los moros, que en el siglo VI
invadieron Espafia, su introduccién en la Peninsula
Ibérica, de donde suponen pasé al resto de Europa.

En apoyo de esta afirmacién concurre el hecho de
que muchos de los instrumentos de arco representa-
dos en Europa a partir del siglo IX en esculturas y
miniaturas reproducen la forma abovedada del cuer-
po del “Rebab” y poseen generalmente el mismo ng-
mero de cuerdas, lo que prueba que tomaron de éste
lo més fundamental, aunque habiendo introducido en
él las modificaciones apropiadas para la ejecucion
de la misica occidental. :

Los musicégrafos Chouquet, Fetis y Vidal opinan
que la “Rubeba” o “Rebec” usada en Francia desde
la Edad Media no es otra cosa que el “Rebab” que
los moros introdujeron en Espafia, modificado. En
efecto, la “Rubeba”, que se encuentra citada en va-

(Dibujos del autor.)

rias poesias francesas del siglo XIV y descrita minu-
ciosamente por Jérome de Moravie, responde a idén-
ticas caracteristicas que el “Rebab” africano, incluso
su afinacién, que como antes dije es:

Por otra parte, su nombre también indica que es un
derivado del “Rebab”, asi como otras variedades de
la especie de las que hablaré en el capitulo que
trate de los instrumentos occidentales. Lo que estd
desde luego demostrado es que en Espafia ha sido
usado el “Rebab" africano desde una época incier-
ta con el nombre de “Rabé” morisco, sin duda para
diferenciarlo del “Rabé” “Rabel”, “Rabelillo” o “Re-
bequin”, nombres indistintos con que figura ofro ins-
trumento que, como la “Rubeba” francesa, debia ser
un derivado del “Rebab” africano. Buena prueba del
uso en que se tenia este Ultimo en nuestro pais son
las poesias del Arcipreste de Hita y la Crénica ri-
mada o Poema de Alfonso XI ambas obras de la
mitad del siglo XIV, en las cuales hacen los autores
una copiosa e inteligente enumeracién de los ins-
trumentos usados en aquella época.

P. O. M.
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Llos autores soviéticos

Me parece interesante decir algo de lo que he
visto referente a los autores teatrales en la
LS RSS!

No aludiré para noda a los datos estadisticos,
por no considerarlos de importancia para lo que
me propongo desarrollar. No es, por tanto, ahora
cuando hay que hablar del valor numérico de la
produccién teatral en la U. R. S. S. y si de su va-
lor artistico, de su calidad y contenido. No es una
opinién auvtorizada oficialmente la mia; pero como
entiendo que los trabajadores tenemos derecho a
expresar nuestro pensamiento, siempre que diga-
mos la verdad de lo visto y oido, por eso opino.

La produccién en la U. R. . S. es, sencillamente,
magnifica. Las obras teatrales tienen un gran con-
tenido revolucionario y estédn concebidas y des-
arrolladas artisticamente. Ellas tienen que cumplir
una funcién y la cumplen. Bellamente, artistica-
mente han de conducir al pueblo soviético hacia
niveles politicosociales més elevados, y conscien-
tes de su elevadisima misién, los autores se sien-
ten responsables moralmente, y como tales con-
ductores de masas, siempre en trance de supera-
cién, no se estancan, no se deian rebasar por ellas
(cosa que en la U. R. S. S. puede ocurrir al menor
descuido). Van delante por ser ésa su vocacién y
su mision, aceptada como la mas noble que el
hombre puede realizar en la vida, el Gnico sa-
cerdocio admisible, el de contribuir a que el pue-
blo adquiera cultura, siempre en sentido progre-
sivo, sin altos en el camino, sin vacilaciones, con
orientaciones claras y con energia suma, supe-
rando los obstéculos a la manera bolchevique.

Pero todo esto en la U. R. S. S. sucede por algo.
Estos camaradas no hacen milagros ni han mono-
polizado el talento, la inteligencia y la sabidu-
ria del orbe. No es asi. En muchos lugares del
mundo hay, cuande menos, igual calidad, igual
material humano que aqui. 2Aprovechado? Aqui
estd uno de los secretos de lo que a primera vista
no es comprensible.

Es imposible que en ningln pais donde no esté
establecida la dictadura del proletariado se pue-
da aprovechar el valor del esfuerzo humano como
aqui se aprovecha. La cosa no es de las que hay
que esforzarse mucho para demosirarla. Donde no
hay clases, donde no hay explotados ni explota-
dores, donde cada hombre puede ser aquello para
lo que demuestra capacidad, donde el hombre
desde que nace tiene garantizadas las facilidades
méximas para capacitarse en lo que quiere..., es
natural que la iniciativa individual tenga un cam-
po de desarrollo que no lo fiene en ofro pais. Es

claro que donde estudian unos pocos—en los pai-
ses capitalistas—no puede salir un nomero igual
de capacitados que donde estudian millones. Por
esto es perfectamente comprensible que el mate-
rial humano dé aqui un resultado inigualable por
ningln pais capitalista.

Por todoe lo dicho, para comparar al hombre de
un pais capitalista con el gran ciudadano sovié-
tico hay primero que hacer ofra cosa: la revolu-
cién, e implantar primero la dictadura del prole-
tariado en el pais que sea y luego comparar.

Al paso de mi afirmacién sobre la inmejorable
calidad de obras artisticopoliticosociales puede sa-
lir algin sefior y decir: “Yo no estoy conforme con
el arte teatral en la U. R. S. S., porque dlli se cul-
tiva un arte que yo no juzgo puro, puesto que el
arte, en cuanto tiene un sentido utilitario, deja de
ser arte.”

Por si ello sucede, quiero decir que ningln revo-
lucionario ni reaccionario militante van a admitir
esto como cosa cierta.

En Espana misma, la historia del teatro demues-
tra el uso que los sefiores y los burgueses han he-
cho del featro. Hasta en el Siglo de Oro, y quizda
mds que en ninguna época, se puede encontrar
la demostracién de esto. No existe ninguna obra
que no tenga un afén utilitario, reaccionario en
unas ocasiones y revolucionario en ofras. Cuando
se escribe "El Alcalde de Zalamea” se ensefiq,
utilizando la obra de arte, cémo debe hacerse
uso, manteniéndolo firme, del poder civil en con-
tra del poder militar (parece cosa de hoy), al
mismo tiempo que se hace creer que el “sumun”
de perfeccién siempre anidé en el pecho “gene-
roso” de los reyes.

Cuando se escribe “El zapatero y el rey” se uti-
liza el arte escénico para desagraviar histérica-
mente a un rey llamado el “cruel”, y al mismo
tiempo para inculcar al pueblo la forma de “ar-
monizar” las clases; esto es, sélo con que el zapa-
tero tenga por el rey, su sefior, un carifio de tipo
doméstico que le impulse al sacrificio en servicio
de quien le “elevé” hasta capitén para su exclu-
sivo bien y servicio. En nuestros dias se hace y se
representa “Electra” y los cavernicolas producen
“El divino impaciente™ con el exclusivo fin de hacer
propaganda politica. Pues si esto sigue pasando
por el mundo, aun tienen actualidad las palabras
que Pleianof dice en su libro “El arte y la vida so-
cial”, a propésito de aquella posible objecién:

(Continuard)
VIRGILIO LLANOS
Moscl, diciembre de 1935.
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ilambien son marvistas los autores espaioles?

Para nadie es ya un secreto la creacién de una
nueva Sociedad de autares; menos después del
documento lanzado a la publicidad por la Socie-
dad General de Autores de Espaiia.

Creemos obligada nuestra intervenciéon por va-
rias razones; pero sobre todo, para que nuestro
silencio no se interprete como inhibicién ante pro-
blemas que, ademds de alcanzarnos en ciertos
aspectos, tienen similitud y afinidad con los nues-
tros. También hemos creido, y seguimos creyen-
do, que al autor se le debe considerar como un
“trabajador”, y no debemos los demés trabajado-
res dejarlos abandonados a las inquietudes y pe-
ligros que les acechan.

Por estar nosotros libres ya de prejuicois, por
haber sabido desprendernos a fiempo de ideas
y procedimientos anticuados, pisamos terreno fir-
me y vemos clara y serenamente el problema, que
comentaremos con la sinceridad gque nos carac-
teriza.

Que estd ante un peligro la Sociedad General
de Autores de Espafia es evidente, como también
que tal peligro entrafia gravedad, pues el riesgo
alcanza no sélo a la entidad, sino también al qu-
tor, trabaiador o productor. Todos ellos han de
luchar si no quieren sufrir un serio descalabro;
pero para ello lo primero que tienen que hacer
es un recuento de las propias fuerzas y de su es-
tado moral o cohesién, cosa que no se le ha ocu-
rrido olvidar a su enemigo, quien no tiene ante si,
por ahora, més obstdculo que el propio de em-
presas de tal envergadura: el tiempo. Y este tiem-
po es el que tiene que aprovechar la Sociedad
General de Autores de Espafia para organizar su
defensa; mas tal defensa no puede consistir en
salirse con un documento indtil, més adn, perjudi-
cial, porque quiere revelar un optimismo que des-

hace a renglén seguido por falta de valor y cla-

ridad; por unas amendzas que se suavizan des-
pués con un llamamiento a los desorientados (2)
y por gritar una unidad que no existe.

En tal documento hay no sélo errores tdcticos,
sino también uno substantivo, como es el de per-
sistir en que la Sociedad General de Autores tie-
ne sola y puramente una misién administrativa,
donde deberia decirse (y aqui si que no habria
temor a competencias) que es una entidad para
la administraciéon y defensa de los intereses del
autor y para lograr la dignificacion e independen-
cia que su alta funcién social requiere. No lo ha-
cen asi, y en cambio revelan desconocer u olvidar
las muchas cosas que dicen han sucedido en el
mundo de algunos afios a esta parte. Sucesos que

deberian haber tenido, cuando menos, la virtud
de convencerles de que la organizacién no debe
reducirse a velar por las “liquidaciones”, sino que
forzosamente debe tener finalidades maés elevadas
si se desea que su misién sea completa. Una sim-
ple administracion se puede hacer en persona, por
delegacion o por representacion, y cualquiera se
inclinard por la que le resulte mds econémica o re-
productiva.

Con tales argumentos no hay defensa posible.
Tampoco la hay diciendo que fuera de ellos no
existen los elementos necesarios para poner en
marcha tal Sociedad de Autores. No son auto-
res lo que en una Sociedad de ese tipo se necesi-
tan, sino industriales que fabriquen tal o cual pe-
dido a tanto la pieza.

Siempre habiamos lamentado que, encerrados
en vuestra fortaleza, permanecierais aislados e in-
diferentes a las inquietudes mundiales, sin sospe-
char que los muros de ese recinto en que vosotros
cifrabais vuestra tranquilidad no resistirian la aco-
metida de los modernos y poderosos elementos
de combate.

Vuestro documento prueba indecisién, temor a
romper de una vez con ese sector social que has-
ta hoy os concedié beligerancia, os adulé y hasta
os mimd porque vuestra pluma defendia sus inte-
reses y privilegios. Ya no os necesitan. Ahora pre-
cisan de otras gentes que, aunque estén menos
capacitadas, sean menos tibias, mas incondicio-
nales. Pensad que, por otra parte, se hace critica
vuestra situacién indecisa, pues habéis perdido
hace tiempo el afecto y estimacién del pueblo;
aunque podéis pensar en una rehabilitacién si,
como anticipdis, os CONSAGRAIS DELIBERADA,
CONSTANTE E INCANSABLEMENTE A DESTRUIR
CON EL ATAQUE O LA BURLA ESE NEGOCIO Y
CUANTOS ACAPAREN LOS QUE TODAVIA A ES-
TAS ALTURAS Y EN LAS CIRCUNSTANCIAS DRA-
MATICAS QUE VIVIMOS CONTINUEN EXPLO-
TANDO AL QUE TRABAJA Y PRODUCE. Muy bien,
si ello es el anticipo de una noble rectificacién
de conducta; pero muy mal si todo se reduce a

ESTA REVISTA CIRCULA PROFUSAMEN-
TE ENTRE NUESTROS ASOCIADOS, PRO-
FESIONALES Y ENTIDADES DE ESPANA
Y EXTRANJERO, EMPRESAS, AGENTES
ARTISTICOS Y LOCALES PUBLICOS DON-
DE ACTUEN CONJUNTOS MUSICALES
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un desahogo o amenaza para que os dejen vivir
tranquilos, pues, en este Oltimo caso, veriamos,
con pena, que vuestro interés por los trabajado-
res es circunstancial y producto del despecho o de
ambiciones contrariadas, y no mereceriais que
los demds trabajadores se inquietaran por la suer-
te de los que, al lanzar un grito desesperado, lo
hacen con toda clase de reservas mentales.

Por ahora no habéis hecho nada dtil. De vues-
tro documento sobra todo y falta, en cambio, va-
lor para decir que el negocio X, mds que admi-
nistrar, lo que persigue es monopolizar una pro-
duccién, unciendo al autor para siempre y sin
condiciones al yugo dorado de sus millones. Os
ha faltado sinceridad, o es que, sin duda, pesa
sobre vosotros la influencia de los que pregonan-
do sensatez, prudencia y apoliticismo hacen el jue-
go a la més baia y vil politica.

Lamentable también, y duro es decirlo, es que a
pesar de vuestra preparacién, cultura y sensibili-
dad, sean los demds trabajadores los primeros en
daros eiemplo; cierto que la masa posee una gran

NOTA DE NUESTRA ADMINISTRACION

NOTIFICAMOS A NUESTROS LECTORES

QUE., POR HALLARSE AGOTADAS NUES-

TRAS EDICIONES ANTERIORES, NOS ES

IMPOSIBLE SERVIR LOS PEDIDOS QUE

SE NOS HACEN DE NUMEROS ATRA-
SADOS.

intuicién, que algunos califican de cultura supe-
rior.

Esperamos que los autores espaiioles tengan la
energia suficiente, el gesto digno, y realicen el
esfuerzo que unido al de los demas trabajadores
corte el avance de la reaccién mds negra que co-
nocieron los siglos. Nadie podré prestarse a ser-
vir de esclavo que ayude a correr totalmente la
cortina que impida al pueblo ver las muchas co-
sas que en el mundo han ocurrido en los Gltimos
anos. TALON

REVISTA

Aparece el dia 10 de cada mes

De venta en Casa Fuentes, Arenal, 18 y en Unién Musical
Espaiiola, Carrera de San Jerénimo, 24 y Preciados, 5.
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Vamos, por lo tanto, a estudiar las diversas ca-
racteristicas que debe reunir el jazz para que pue-
da considerdrsele genuinamenie bueno.

EL JAZZ Y SUS ELEMENTOS BASICOS

Lo primero que caracteriza a ia misica de jazz
es su ritmo. Este ritmo debe ser constante y “nive-
lado”. No encuentro una palabra que designe la
necesidad del compds 4/4 como el Unico apro-
piado.

La parte promienie que corresponde al ritmo es
lo que ha hecho a muchas personds pensar que
tan sélo hay ritmo en la musica de jazz. El ritmo
es, como si dijéramos, los cimientos sobre que
estéd construido todo el edificio del juzz. Es un
error también considerarlo Unicamente como mu-
sica para bailar. Puede bailarse con los trabajos
de ciertos clasicos, y, al igual que en aquéllos,
hay un “algo mds" que lo hace merecedor de ser
“mésica para ser escuchada”.

Otra condicién caracteristica del buen jazz es
que debe ser “hot”. Esta palabra tan familiar tie-
ne un significado justo en el jazz. Para nadie es
un secreto su primera acepcién literal (“cdlido o
caliente”); pero en el supuesto de que haya al-
guien que no conozca su completa significacion
voy a explicarla.

Aqui, entre muchos profesionales, se acostum-
bra a decir "hacer “hot" por improvisar o embe-
llecer una melodia, y también se llama “un hot”
a cualquier variacion escrita sobre un tema dado.
Eso estd bien dicho; pero hasta cierto punto. Y
digo que hasta cierfo punto porque “hot” no sig-
nifica eso solamente. Bien es verdad que la indi-
cacion “hot ad. lib." (o simplemente “ad. lib.") en
una orquestacion quiere decir que el instrumentis-
ta estd en libertad de improvisar este pasaje.
Pero [y esto aparte de los errores a que puede
dar lugar su incomprension) el hecho de establecer
una melodia o improvisar no es sinénimo de “hot".
Y es que “hot" quiere decir “tocar con calor, con
sentimiento, con fervor”. El origen de aceptar la
palabra con este significado se debe posiblemen-
te a que asi se creyd calificar de la mejor manera

la forma de tocar sus solos los grandes artistas del
jozz, empleando esas entonaciones cdlidas y ve-
hementes tan inconfundibles. De modo que puede
ocurrir que una variacién o improvisaciéon no sea
“hot”, y, por el contrario, hay mucha misica de
jozz que es “hot", a pesar de seguir una linea
melédica pura.

Esto nos lleva a distinguir dos estilos dentro del
iegitimo jazz: el “hot" y, en contraposicion, el
“straight”. “Straight”, como su nombre da a enten-
der, es la forma de tocar una orquestacion melé-
dica como estd, sin modificar su estructura.

Es sumamente dificil explicar en teoria cuéndo
una interpretacién pertenece a uno de los dos es-
tilos, principalmente porque existe una gama de
matices muy exfensa y porque deniro de un mismo
ejemplo dado se pueden encontrar representadas
ambas fendencias.

Antes de seguir adelante voy a indicar que cuan-
do me refiera a ejemplos ha de sobreentenderse
“discos”. La musica de jazz ha ienido la gran
suerfe de que con su nacimiento coincidié el in-
vento del graméfono. Y es en discos en donde
existe casi todo su historial. Sin el gramofono, el
estudio del jazz seria muy dificil, ya que por su
cardcter especial de mdsica improvisada, al no
poderse conservar por la escritura, se hubieran
perdido las lecciones que perpetuaron en cera los
ases del pasado.

Poner ejemplos de discos no es cosa fécil tam-
poco si se tiene en cuenia que no es muy copiosa
la coleccién de buenos discos de jazz publicados
en nuestro pais, y referirse a discos que han de ser
desconocidos para la mayoria no tendria objeto.
Trataré de poderme referir, jara el caso presente,
a los discos revistados por mi en el pasado mes,
aun cuando no sean ejemplos perfectos.

“When You're Smiling", de Armstrong, es un dis-
co que hay que considerar “hot”, porque tiene
partes evidentemente “calientes”. La orquesta toca
un fox-trot melédico y sencillo; pero Louis, en su
coro cantado, y Prince, en el piano, hacen una
creacion “hot”. Sin embargo, el primer coro de
saxofones es “straight”. Y el coro de trompetaq,
que es la melodia casi respetada en su totalidad,
ademds de poseer ese color tonal del instrumen-
tista que lo hace “caliente”, contiene unas ligeras
variaciones que, al darle cierta espontaneidad,
hacen que no podamos considerarlo tampoco
“straight jazz". Claro que la misica en si no es
“hot"; de forma que, para “catalogar” el disco,
hay que estudiar una por una sus condiciones, y
es asi como se logra establecer el valor real de
una obra. El otro lado (“Jamaica Shout”) es tipi-
camente “hot” y reine todas las cualidades que
hacen de él un buen disco. Tanto la linea melé-
dica como las improvisaciones y el “calor” de los
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musicos en la interpretacién, produciendo ese
“swing” maravilloso, son “hot".

Resumiendo: puede decirse que una interpreta-
cion es “hot" o “straight” segin el cardcter me-
l6dico de la obra y la “entonacién” de los ejecu-
tantes. El elemento ritmico (“swing”) se considera
existente en ambos discos, ya que sin él la inter-
pretacién perderia esa vitalidad imprescindible,
ese impulso que lo levanta a uno cuando escucha
buena mosica de iazz tocada por una buena or-
questa,

Y sobre esta ofra condicién indispensable (el
“swing") hablaré en el préximo nimero.

JUAN VALCARCEL

(Continuara.)

NOTICIAS BREVES

Pocas novedades se pueden consignar desde la
aparicién de nuestro Gltimo nimero; la mas impor-
tante ha sido la reaparicién en Casablanca de la
orquesta del mismo nombre y el debut en Satan
de “Vilches y su Orquesta”; en Lido continta la
“Orquesta Molté” y “Los Palermo”. En Pompeya,
“Los Yagabundos” y “Rios y su orquesta”. En La
Buena Sombra, “Los Axeios". En el Palace Hotel,
“Los lbarra”. En Negresco, la “"Orquesta Carbé”.
En Tabi en Barbieri, la “Orquesta Albiac”. En la
Sala de Fiestas Salamanca, los “The Tigers Or-
questa”. Y en la del Capitol los “The Capitol
Boys".

El acontecimiento del mes ha sido el estreno en
Pompeya, por “Rios y su orquesta”, del pasodoble

dez y Juan Qintero, anadiendo, tanto la orquesta
como los autores, un éxito mas a los muchos con-
seguidos.

Bert Ambrose, el aristécrata de las orquestas de
baile inglesas, ha estado por una quincena en
Montecarlo durante las Navidades. Dos de sus me-
jores musicos han dejado la orquesta: Max Gold-
berg (trompeta) y Danny Polo (clarinete).

Robert de Kers, trompetista belga conocido en-
tre los profesionales de Madrid, ha tenido una
pérdida considerable en su orquesta al separarse
de él David Bee, saxofonista de nota y composi-
tor prolifico. Este va a formar parte en la nueva
orquesta de los hermanos De Vries (después de
la tragica muerte de Louis). Clara de Vries es la
trompetista “hot” que conocimos aqui con las
“Blue Jazz Ladies".

Don Bestor antiguo conocido director de orques-
ta americano, fué expulsado no hace mucho de la
A. F. M. (Federacion Americana de Musicos) por
rebaja de sueldos. El ser expulsado alli significa
de hecho la muerte profesional. Al fin, la Fede-
racién se compadecié y (conseguido su objeto: el
escarmiento) acordé readmitirlo. La broma le ha

“Abisinia”, de los conocidos autores Jesis Ferndn- co_sﬁ::do 1.000 délares.
T T RO OIS
Ultimos éxitesde ANTONIO CELD A
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ODEON: 183-969, “Fine and
Dandy”-“Manhattan Rag”. Dor-

sey Brothers ' New Dynamiks.
Frankie Trumbauer's Orchestra.

El primer lado de este Gltimo disco del album
tampoco tiene allé muchos méritos para haber al-
canzado la distincién de figurar en él. Esta no muy
reciente “recording combination” de los herma-
nos Dorsey no era precisamente “hot”, aunque en
el reparto figurasen algunas grandes figuras “del
género”. Y estas figuras brillan... por su ausencia.
Un nimero comercial que no tiene cabida en un
album “hot”.

El lado B es una reimpresién més antigua y
bastante meior. No hay posibilidad de conseguir
detalles del personal. En el coniunto de violines
puede reconocerse a Venuti y su “influencia” se
hace extensiva a los demds de la cuerda. La pre-
sencia de Eddie Lang es garantia de “swing”, por
lo menos en lo que a él respecta. A Trumbaver
puede escuchdrsele aqui y allé en sus caracteris-
ticas intervenciones. Y el ofro elemenfo promi-
nente (tfrompeta), para mi conserva el anénimo.

la Voz de su amo: AE
4503, “Baby Brown"-
“Night Wind"; AE 4.555,
“Dingh”-“Sweet Sue”. Or-
questa “Fats Waller".

Como consecuencia de la reciente “puesta en
candelero” de Fats Waller como artista negro de
moda en la radio y vaudeville americanos, la
filial espanola de la Victor ha publicado en el
transcurso del Oltimo medio afio unos cuantos
discos de “La Gérgola negra del ritmo” (el mote
comercial se las trae).

Al igual que en tantos ofros casos, el dficiona-
do espanol no debe suponerse que se trata de
algin nuevo “descubrimiento”; no. Fats Waller tie-
ne, desde hace muchos afos, la reputacion de ser
uno de los primeros pianistas del jazz americano.

Su estilo es vigoroso y como pianista “swing” es
dificilmente superable. Es también organista no-
table, y en este instrumento dice Garland Wilson
que le ha oido hacerlo mejor que al mismo Jesse
Crawford. Y como compositor afortunado, enire
sus muchos éxitos citemos un solo titulo conocido
de todos: “Honeysuckle Rose".

Podia haberse respetado el nombre original
“Fats Waller y su ritmo"”, en lugar de “orquesta”,
a mi parecer menos apropiado para esta combina-
cion de cuatro ritmo, trompeta y sax-clarinete.
Advirtamos de paso que no siempre son los mis-
mos elementos y que, naturalmente, es Fats quien
cantando al piano juega la parte primordial en
las impresiones. Su “forma"” es el optimismo perso-
nificado, y es su alegria contagiosa la caracte-
ristica dominante de estos discos.

La oravesta “sale a las candileias” en los nu-
meros no cantados (“Baby Brown" en este caso),
siendo este nimero, entre los cuatro, el meior mu-
sicalmente por esa razén. En los ofros tal vez al-
quien iuzgard que se abusa de los gritos y pala-
bras de animacion, enturbiando parcialmente la
parte musical, pero ese “ambiente” agrada a la
mayoria y tiene su encanto.

JUAN VALCARCEL

!IIIIIIIIIIIIIIIIl!II|IIIIIIIIlIIIIIIIl]IIIIIIlIIIIIIIllilIIli!Il]IIIHIIIIlIIIIl!IIIl]IlIIIIIIII!
g TODO CONFORT £
= CALEFACCION £
= BANOS-ASCENSOR =
§ fluenida de Piy Margall, 8, segundos (Gran Via) §
g Entrada por Jiménez Quesada, 2 g
= TELEFONO 23545 MADRID £
i[llllIIIII1|l||llllIIl!lllIIlIIII]IIII1I||HIIIHIIIIIIHIl!IlIIlIlIIIIlIIlIIIIIiIHIHIlIHIHl;i
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Si en Abisinia existe la esclavi-
tud, en Madrid tenemos bailes-taxi.

* ¥ %

Un estreno:

Tres pasodobles ramplones y un
discurso patridtico.

Ofro estreno:

Musica no menos ramplona y
discurso sentimental.

Luego dirdn que hay que salvar
el teatro.

iComo no corra el salvamento a
cargo de los bomberos, bien “per-

dios" estamos.
* K ok

Al salir de un estreno, un espec-
tador, indignado, comentaba.,

—Esto es francamente malo;
Dios no ha llamado a este hom-
bre por este camino.

—Llo que hace bien es el géne-
ro frivolo—intervino un segundo.

—Meijor lo hace la Chelito—con-
testd prontamente el primero.

* ¥ ¥

Un empresario, elogiando un nd-
mero de focas amaestradas que
habifa debutado en su teatro, de-
cia en la tertulia del café:

—QOs aseguro que habia visto
toda clase de animales amaestra-
dos, pero confieso que es la pri-
mera vez que veo amaestrado un
marisco.

*x % %

El teatro es una dictadura en pe-
quefio: El empresario hace de rey;
de dictador, el autor; de Parla-
mento, el escenario; los actores,
de ministro; de "clac" su prensa;
de tifus, los incondicionales; los
acomodadores, de guardias, y el
publico pagano hace de pueblo.

J. CANEPA

D A

RATA |
.%jaic_n_r_\_pg :

M 5- ZGP(Elcla

por Larrasto

500 [L]

B
EROS

/ﬁG-‘Dc ﬂmndizaga

IE;%% Come—tar

N3F De Chapi

Nota Farta 500 real

NOm.8 .—De Wagner.

PANEROS

EL PATO PARA CEDALOS

NOm. 9.--De Beethoven.

DEL ZODIACO POZO—I

Lamento de Vieja

3 N -

Las soluciones en el nimero préximo.

LOS GRANDES INVENTOS

Cémo la pipa de POM se con-
vierte en saxofon.
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GUIA DE ORQUESTAS

ORQUESTA
CASABLANCA

Samuel Herrera.

Vizcaya, 14. Madrid.

— OROUESTA=S
LOS GALINDOS

Ramon Navarro.

Magdalena, 11. Teléfono 23864.
Madrid.

ORQUESTA MOLTO. Andrés
Molt6. Montera, 24, pral. Ma-
drid.

ORQUESTA
LOS AXEJOS

Antonio Celda.

Mesonero Romanos, 9, 2.0 Te-
léfono 22442, Madrid.

ORQUESTA IBARRA. José Iba-
rra. Juan Bravo, T73. Madrid.

RIOS Y Sl
ORQUESTA
Tomis Rios.

Puebla, 11, pral. deha. Teléfo-
no 19922. Madrid.

ORQUESTA PALERMO. Daniel
Garrido. Duque de Sexto, 6. Te-
léfono 53950. Madrid.

ORQUESTA CARBO

Joaquin Carbé.

Jardines, 5, 3.° Teléfono 10109,
Madrid.

—=ORQUESTA=
LOS VAGABUNDOS

Luis M. Guillén.

Bailén, 39, 3.0 Madrid.

ALBIAC ORQUESTA
Enrique Albiac.

Larra, 13, 2.0 Madrid.

Orguesta THE CAPITOL BOYS

José Mercader.
San Marcos, 27, 3.0 Tel. 20984.
Madrid.

Actuando: Sala de Fiestas del
Capitol, de Madrid.

The Tigers Orquesta

(“Los Tigres".)
Enrique Sanchiz.

Feijoo, 4. Madrid.

PUBLICACIONES RECIBIDAS

Girls of Carolina. Fox-trot. Mu-
sica de Rafael Moyer y Adolfo
Araco.

Amor gitano. Pasodoble. Musica
de Villajos.

Querer andaluz. Pasodoble-zam-
bra. Miusica de Telleria.

Toy. Fotx-trot. Musica de Fer-
nando R. Arquelladas.

Suspire ecalé. Pasodoble. Msica
de J. Izquierdo Séanchez.

Gitano espainol. Pasodoble. Musi-
ca de B, Albiac.

Ida y vuelta. Fox-trot. Musica de
R. Hosca.,

Dime...: ;te quiero! Fox-trot len-
to. Misica de J. D. Alemany.
Fiel negrito. Danzén coreable.

Mrsica de Pedro Ribalta.

Abisinia. Pasodoble. Miisica de
Jesus Fernandez Lorenzo vy
Juan Quintero.

En er mundo. Pasodoble. Mfisica
de Jeslis Fernindez Lorenzo y
Juan Quintero.

Ambiente espaiiol. Pasodoble co-
reable. Musica de Kadu.

Guadalupe. Ranchera. Musica de
I. Pifia Tarongi.

Caifiis y manolas. Pasodoble, M-
sica de Jacinto de L. de Mu-
nain.

Rumores de milonga. Tango. M-
sica de Breyta.

No le digas a nadie... Tango. M-
sica de A. Romano.

Florida. Tango. Musica de C. Hs-
canilla.

Rancherina. Ranchera. Msica de
Colman.

Ni na ni ni. Pasodoble. Musica
de E. Albiac.

Suscribios a P. O. M.

Anunciaros en P. O. M.

Bananas. Ranchera. Misica de
A. Vivo y Maiiino.

Rumba de amor. Misica de Gell-
man Chenedy.

Coplas. Pasodoble. Miusica de J.
Mostazo,

Leyenda de amor. Tango, Musica
de Gellman Chenedy.

Amanecer, Tango. Musica de Je-
sus Fernandez.

Amarillo. Vals vienés. Musica de
Pedro Ribalta.

Cafonazo. Fast - fox-trot. Musi-#
ca de M. Ramos Hchapare.
Hemos recibido el ntimero co-

rrespondiente a diciembre de 1935

de la revista Gaceta Musical, de

Barcelona, agradeciendo su envio.

FIRMANTES DE PROGRAMAS
DE LA SOCIEDAD DE AUTORES

Damos principio a este futuro fi-
chero empezando por Madrid y
no terminando hasta que haya-
mos publicado toda Espafia y
una buena parte del extranjero

(Continuacion.)

José Antonio Alvarez Cantos. Ca-

_ va de San Miguel, 8,

Luis M. Guillén. Bailén, 39, 3.0

Gaspar Aquinoe. Rios Rosas, 29.

Fernando Garcia Moreillo., Ato-
cha, 75, entlo.

Juan Bernal. Santa Catalina, 10,
segundo.

Adolfo Araco. Rodriguez San Pe-
dro, 28.

Emilio de Juan. Ribera de Curti-
dores, 18,

Enrique Peiré. Corredera Baja,
12, 1.0

_—_—

Enviadnos vuestros cambios

de domicilio para hacer las

rectificaciones oportunas y
nuevds inserciones

ErEErRTE————

Manuel de Cubas. San Marcos,
12, pral.

Ramdn Flames. Paseo Atocha, 23.

Pablo Tapias. San Bernabé, 3.

Antonio Visconti. Ramoén de la
Cruz, 91.

Manuel Dellate. Joaquin Martin,
g' L0

Adrian Marqueze. Zaragoza, 4,
3.¢ dcha.

Magin Alvarez. Rios Rosas, 35,
1. deha.

Francisco Vigaray. Segovia, 31.

Asuncion Valdivieso. Hernian Cor-
tés, 21.

Federico Quevedo. Hortaleza, 23,
tercero.

(Continuari en el proéximo
nimero.)

Los lectores y suscriptores a
uienes interese recibir algunas
e las obras resefiadas en esta
seccion, pueden dirigirse a nues-
tra Administracion, indicando,
ademés de su direccion particu-
lar, el nombre de la orquesta a
que pertenecen y el local donde
actaan, para nosotros trasladar
la peticion al autor respectivo.
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Si no ha recibido los dltimos éxitos de
s Fernando R. Arquelladas,;
pidalos y los recibira
“ Refinamiento andaluy. . S B i i mie nisaem s do e PRdtidoble, ::
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Calle del Prado, 16 MADRID#
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que lo soliciten sus 0ltimos .
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éxitos sin gasto alguno. @
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EDICIONES AUTONOMAS
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LARRA, 13, 2.°, CENTRO DCHA. — MADRID i}
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ALFRED ARNOLD

Fébrica de bandoneones y concerfinas

Calsfeld i- Errg (Alemania)

La fama creciente que goza el bandonedn le hace indispensable en las buenas Orquestas
de tango o jazz. En ninguna Orquesta debe faltar el bandoneén.

Sus recursos son inagotables, y su agradable sonido da a la Orquesta una nota de distincién.

Aumente el atractivo de su Orquesta.

Un bandoneonista es hoy un instrumentista muy solicitado.

Gracias al sistema cromatico de su teclado, el bandonedén es hoy un instrumento de facil
ejecucién y aprendizaje.

Para el pianista, un bandoneén “AA" con teclado de piano es de fécil dominio.

Para el acordeonista un bandoneén “AA" con teclado cromatico, andlogo al del acordedn.

Los bandoneones “AA" son famosos en todo el mundo, y usados por todas las Orquestas
tipicas. Innumerables referencias. Pida catélogo.

e TR

La orquesta de tango «Bachicha» y sus bandoneones «AA>

T T TR T T T

il
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3Dinamismo?. .. pidan el fox-trot

IDA Y VUELTA

Muisica de R, HOSCA

£0/¢

sMelodia?. .. pidan el fox-trot lento

DIME... ;TE QUIERO....
Misica de J. D. ALEMANY

iSon dos novedades de EDICIONES QRANA!

Depodsito y Administracién: J. D. ALEMANY
Provenza, 361. Teléfono 53227. - BARCELO N A (Espaia)

No retrase
PROFESORES ESPARDLES Ademds, no deje de incluir en su repertorio nues- $us pedidos,

Vuestro repertorio
debe ser el de los
autores espafioles

CACHUPIN (fox-trot).

HORIZONTE (fox-trof).
AERODINAMICO (fox-trot).

PASIONAL (fox-trot).

UN SUENO' DE FELICIDAD (vals lento).
DANUBIANA (vals vienés). :

tros éxitos reconocidos:

'BUEN PUYAZO (pasodoble).

pues quedan
pocos ejem-
plares

VAYA VERONICAS (pasodoble).
AL QUITE (pasodoble).
GUITARRA ESPANOLA (pasodoble).

MARAVILLAS (pasodoble).

xanx
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GRAFICAS
UGUINA

Casa especializada en

estampacién de misica

I M-PRENTA
LIT O G REAELA
i Y ENCUADERNACION

SE HACEN REVISTAS, OBRAS, PERIODICOS
Y TODA CLASE DE TRABAJOS COMERCIALES

|

MELENDEZ VALDES, 7

Teléfono 41229.- MADRID
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