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=T VISITAD EN MADRID
Los Grandes Almacenes de la Puerta del Sol

Los mas surtidos :: Saldos en todos los departamentos

Blfh

Actualmente infinidad de articulos necesarios para repomer wna casa
Todo mas elegante y mas harato que en ninguna parte :: Siempre novedades

i Gran saldé de smirna verda-
IEDE.Q_S deros, hechos a mano, bara-
tisimos.

‘para pies de cama, con su
M tleco, por 1,50, y de rico

terciopelo, por 2,95. Terciopelos clase extra,
rusos, para alfombrar, a 2,65 metro. Por 1,30,
fieltros, y por 0,85, muletones para alfom-
brar, Linoleum, ancho 184 cm., a 4,75.

i de pafio bordaclas con aplica-
M ciones de pielcon sus bandos,
igual al modelo, el juego, porl5,25. Portiers,
con figuras, por 9,95, Cortinas bordadas en
muselina con volantes y aplicaciones de tul,
por 10,50; todo tul, de hilo lavable, por 16,50,
ya laitaliana, dibujo inglés, por 18,95 el juego.

Edredones fino satin, llenos de mi-
—_——— — raguano, por 850. Con

preciosas cenefas estampadas, por 11,95, y de
rico raso de seda, por 15,25, y con encajes;
por'22,50.

de piqué, pricticas, todos colores,
%@ 2,95; de sedalina finisima, lavables,
a 11,50, y de rica seda, para cama de mafrimonio,
a 38. Cubre camas nansii, con ricos encajes, por
25, Cuadranfes llenos de miraguano, por 3,50.

de lana blanca, fina, por 3,95, y ati-" §
M@E’ gradas, fuertes, por. 2,65. Jergones
lenos de crin, por 7,50, y por 2,05 colchones de
cuti superior. Juegos de eama completos, muy
practicos, por 6,05. Por 1,45 sdbanas sueltas, y
por 0,45 almohadas, buena tela, Visillos, varios es-
tilos, por 1,25 el juego. Stores de sedalina, por 3,25,
y magnificos, con volantes de tul, por 3,95. Almace-
nes especiales para adquirir, a precios baratisimos,
loda clase de ropa blanca confeccionada. Equi-
pos completos para novias y ropa de camay mesa,
practica y de lujo, y millones de articulos mas,
todo baratisimo.

umoryneer DICITA del Sol, 15 Furasa it

NOTA.-Rogamos se fijen bien en fos preﬁos de Ios escaparates del portal de estos Almacenes,
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LAS TRES ROSAS ESTETICAS

Por VALLE-INCLAN

OR CUALQUILERA de las tres veredas estéti-
cas que peregrinen las almas, siempre en el
reposo del Gltimo transito, alli donde se cierra

el circulo, rompen el enigma del Tiempo. Pa-
sado, Presente, Porvenir, los tres instantes se
desvinculan y cada uno expresa una cifra del Todo. Ll ci-
miento esotérico del éxtasis no es otra que el poder espiri-
tual para quebrantar el enigma trino del Tiempo. Cada Per-
sona de la Divinidad sella uno de los instantes, uno solo,
absoluto, distinto, perfecto y fuera de los otros dos. il De-
miurgo, arcano de la vida, sella la Idea del Futuro: El Ver-
bo, arcano del amor, sella la Idea del Presente: El Paracle-~
to, arcano del conocimiento, sella la Idea del Pasado. Es el
Pronoia de los gndsticos, donde mora aquc_;rga verdad cardi-
nal que la vida esconde y la muerte desvéﬁi"a',“ lo que una vez
ha sido ordenado y nunca acaba. Tres son los transitos de -
amor y los caminos extaticos y los de la belleza: Tres las
caidas en la culpa. Por el amor y por el pecado nuestra con-
ciencia es una y trina: Mundo, Demonio y Carne se nutren
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de Pasado, de Presente v de Futuro. A los tres centros di-
vinos estdn vinculados los tres circulos temporales, ¥ a los.
circulos temporales los tres enigmas del Mal. Il Pecado del
Mundo fluye de la entrafa del dia, estd en el hilo angustio-
so de las horas, en lo que pasa y no vuelve jamds, en lo que
acaso nunca ha sido. El Mundo, en su interpretacidn teold-
gica de enemigo del alma, simboliza el mudar de las cosas
y €l cuidado que ponemos en ello. Toda nuestra vida es
una mirada atrds, y un recordar para saber. El Mundo nos
aprisiona en el circulo de sombra que cada hora difunde, vy
nos veda el conocimiento contemplativo, la comunidn con
el Paracleto. Su alegoria es la serpiente enroscada a los pies.
de la paloma: Su enigma, el Pasado.

El Demonio encarna en nosotros la culpa angélica, por
eso libertados del hilo de las horas, y desnudos de la tierra,
perduramos en él: Nexo en tantos dolores y mudanzas como
padecemos, no nos deja jamas, y estd del lado de la vida
como del lado de la muerte: Tiene una eternidad estéril,
sin quietud, sin amor, sin posib_ilidad creadora, desmoro-
néndose en todos los instantes y volviendo a nacer en cada
uno: Es el que grana el rencor y la envidia, la aridez y €l
odio. Is la sierpe satanica del yo, la ondulacion que afra-
viesa por todos mis dias, la que los junta y me dice quien
s0y. Su enigma es el Presente: Su alegoria, el alado dragdn
que, .obstinado en ser divino, vuela en el Horus del Ple-
roma.

La Carne es el pecado nefando, aquel goce sensual don-
de se relaja y profana la Idea Creadora. Es la lujuria estéril
que no perpetta la vida en la entraiia de la mujer con el sa-
grado semen: El Incubo, Sodoma y Onan. Su alegoria es la
serpiente enroscada al 4rbol de la vida: Su enigma, el Fu-
turo. Kl Monstruo de la Lujuria libra sus combales contra



LITERATURA _ 3

el numen fecundo que los antiguos representaban con aquel
mitico coro de mancebos desnudos y fuertes, que enlazados
los brazos y las.voces van en carrera veloz agitando la an-
torcha bajo la béveda estrellada. El concepto teoldgico de
los antiguos, estd animado por las infinitas posibilidades del
Logos Espermitico. Viendo nacer el sol en el alba del pri-
mer dia, los hombres caminaron hacia el oriente para ser
duenos de la luz. Agiles y saltantes, iban con ellos los sati-
ros, los faunos y los silvanos. Trenzaban los sitiros las patas
de chivo con el impulso sagrado de correr la tierra, refan
Jos faunos, se coronaban de acanto los silvanos, y los hom-
bres cantaban con el ritmo alegre que conduce las almas a
través de los suenos...

Pero durante la noche, en el gran silencio del mundo,
los hombres se sintieron sobrecogidos por el enigma de su
Destino. Un enigma rudo como aquel primer sendero que
abrian peregrinando sobre la tierra, para llegar a los Reinos
del Sol. Desde entonces el pensamiento del mafiana se her-
mand en cada una de sus jornadas con el pensamiento de la
muerte y fué creciendo con ellas. Aquel primer sendero
abierto en los bosques abria otro sendero de luz en la con-
ciencia de los hombres. Y ain cantaba la tribu némada:
Mds alla! {Mds alld! Ninguno llevaba el cuento de las jorna-
das. Debia hacer mucho tiempo que peregrinaban, porque
el enigma de la muerte empezaba a cubrir sus almas, como
la sombra de las montanas cubre la llanura al tramonto del
dia. Fu¢ una desde entonces, en las conciencias, la idea de
la muerte y de la vida. Pero la risa de los faunos y la siringa
de los sdtiros, y la danza trocaica de los silvanos ain estre-
mecen los bosques, y los hombres no han dejado nunca de
oir a los genios inmortales.

En el comienzo del mundo los sentidos exaltados son

© Biblioteca Nacional de Espana.
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conducidos por los siderales corceles. El arte arcaico es una
creacion de panidas que se desenvuelve en la eternidad de
las formas, mientras que el arte alejandrino, creacion de
atormentados, se desenvuelve en el secreto de la concien-
cia, nocion mistica t:ngendfada por el recuerdo de las horas
pasadas. El arte alejandrino es la expresion estética del
enigma singular de cada vida. Al modo que esta senda con-
duce a la quieta unidad, la otra conduce a la universal ar-
monia, y abierta en infinitos brazos como un rio paternal, se
derrama en la selva del sol. Enlace de uno y otro camino
tan contrarios es el simbolo del Verbo. Lo que pasé y lo
gque esta por venir se juntan en la eternidad del enlace. Pero
la serpiente al morder la manzana en el drbol del mundo,
quedd prisionera en el seno difuso de las horas, y en esta
prision levanta sus tres cabezas rebeldes contra la Di-
vina Triada. Una cabeza mira atras, otra mira ade-
lante, otra muerde el coraztn del mundo. De
cada cabeza brota la llama de un
pecado distinto.

LOS TRES CENTRO3 DIVINOS ESTAN VINCULADOS LOS TRES
CIRCULOS DEL TIEMPOQ, Y AL TIEMPO LOS TRES ENIGMAS DEL
MAL, LA CARNE PECA CONTRA EL PADRE. EL DEMONIO PECA
CONTRA EL VERBO. EL. MUNDO PECA CONTRA LA COMPRENSION
EXTATICA QUE RESPLANDECE EN EL PARACLETO
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&/ otoito ha dejado
Bas ramas de los chopos paralelas
A las del aguacero;
“Parece que una mano aguda
“Va aprendiendo a escribir, con signos frios,
Bos nombres. afilados del invierno.

Mas ¢ que? La plenitud que el alma,
Conto un mundo de fe,
Blevaba dentro,
Abierta bacia horizontes de esperanza,
Gira, cerrada, en forno al eje clerfo
De su misma armonia,
Alegre y duena de su propio esfuerzo.

Gnstante. trabajado
Por tanta lucha dura; prodigiosa
Confianza en fo de uno, que da al cielo
Guterior el azul que estd dehras
Del cielo gris, y al coragon las hojas
“Verdes que de los chopos se cayeron,

Suan Ramon Fimeénes.
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'SOLEDAD .
:ii-,-: {cuenToO)

Por FEDERICO GARCIA SANCHIZ

(BALADA DE LA AMIOA, LA ERMITA, EL DOMINGQ,
Ua GOLONDHEINA Y EL VIAJERD POR ANBJ\LUCEA]

Como era domingo, dedicamos la tarde a pasear en torno de la ermita
de Jestis. Yo caminaba delante con Soledad y nos seguian mi anigo y hués-
pped y Teresa, su rhujer. El oratorio se halla a [a salida del pueblo, segiin se
va a los cortijos, Cuando Hegamos, va el sol enviaba sus rayos anaranjados;
y no faltaba nadie mds que nosotros en la asamblea tradicional. Causamos
sensacitn... sba pifig de dofia juana aceptaria, a la postre, un novie, y foras-
fero? El harto visible embarazo de Teresa produjo una respetuosa curiosi-
dad. Las jamonas se mostraron solidarias de la madre primeriza; obliga-
ronla a sentarse en una silla que cedié la ermitafa, suspirando compasiva-
mente...

Estdbamos en la cumbre de una colina redonda y suave y que tapizan
las sombrias verduras del invierno. Asciende serpeande un sendero, evoca-
dor de Ia peregrinacién de los pastores en busca del Porial de Belén.

Una media [una de cipreses y utt banco de ladrillos y una baranda de
hierro oxidade, circundan por turno Ja sagrada casuca, que tiene enjalbe-
gados los muros, con relieves amarillentos y que salpicaba de flotantes lu-
minarias doradas la tenebrosidad del interior. Bajo la tibieza celeste, sentiase
el voluptuoso abandono de la molluda loma y esperdbamos que comenzara
a ruarunear eomo los gatos,

Habiz 2lli una muititud paralizada, sitenciosa, echibida. Unicamente
parlaban alto los clérigos, sin manteo y con gorro, que tertulizban aparte; al
contemplarlos, se echaba de menos el velador con la manta, fos naipes y el
panizo, También alborotaban unos chicuelos, acosando a un perezoso le-
brel, y que arrancaban las ramas de los cipreses. Un vejestorio juntaba los
parpados v abria as manos frémulas a la caricia solar, Insensiblemente, los
hombres se agrupaban para fumar y escupir; ¥ el que permanecia entre las
mujeres, araiiaba el suelo con el baston. ‘

Ya corren las vacaciones navidefas, y se han presentado los estudiantes
y uno de ingenieria nos asombra con so casquete importado de Alemania.
Surgié un burgués como de cincuenta afios, que jba vestido de teniente de
Infanteria, grado que alcanzd en Cuba; ningun domingo deja de ataviarse
con el uniforme, Una misteriosa belleza altiva, obligaba a enmudecet a fo-
dos, pero de codicia, vy sing, de c¢dlera, Adiviné a madame Bovary en un
fugarejo andaluz. Y‘los enfermos y lisiados dramaticos, los proverbiales,
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inevitables; la muchacha con lentes ahumados de que fluyen unos algodo-
nes; el jorobeta y cojito ademds, que se arrima a los nifies, porque en la
rueda infantil provoca su monstruosidad una fascinadora admiracion..,

—Soledad, vaya usted con sus amigas.

—VYo no tengo amigas... Bueno: tengo una, Eloisa... Pero estd’en los
olivares.

Abrazdndose por la cintura, pasaban las doncellas en amplia guirnalda.
Lucian unos vestidos
presuntuosos y enter-
necedores en su inge-
nuidad. Sin embargo,
triunfaba el encanto
de la juveniud. Casi
ninguna olvidé ador-
narse el talle con una
flor.

Aparecieron unos
enamorados. Marcha-
ban tropezdndose, de
tan abstraidos. Moles-
taba al galdn la capa y
la llevaba al hombro
de manera que se vie-
se el embozo de ter-
ciopelo grana a cua-
dros de oro. Llameaba
el velludo al bafiarlo
las franjas purptireas
del creptisculo.

—¢Y novio, tiene
usted novio, Soledad?

—Ni lo tuve nun-
cd...

En esto, Soledad,
desdobld su panolite,
y echdndoselo a la cabeza, se dirigié a la ermita. Yo escoltaba a mi amiga.
Nos cruzamos con la guirnalda femenil y varias muchachas rompieron a
hablar a voces para llamar mi atencion. Un poco mds alld nos saludé una
criada de mi huésped, con esa alegria conque la servidumbre alterna’con
el sefiorfo en las horas de libertad.

Dentro del templo apenas se vislumbraba el retablo con sus oros rene-
gridos y las rosas de papel. Rezaba la enferma de los lentes ahumados. Sus-
pendidos en las tinieblas ardian los bucaros de vidrio rojo, ldmparas fde
forma de corazén. Se respiraba un olor de arcaismo. Una ldmina de alabas-

|
1
|
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tro albeaba en la sombra, con el ensuefio de fa FHostiz en el sacramento.

Soledad se arrodillo y susurrd sus oraciones. ;Qué pediria? Amarrado
al lefio 0y6 a Soledad un Cristo de reflejos sanguinosos en su barniz, con
unas enagitillas moradas, la escultura de una formidable corpulencia, el ros-
tro de bravo y una cabellera real de mujer. Semejabas, joh, dulce jesis
mig!, un endemoniado herejote, un bruio que condenaba a tormento la San-
ta Inquisicién... '

—Soledad, Scledad, cuénteme usted su vida.

Regresamas a 1a plazoleta, oscurecida en una violacea diafanidad, y que
principiaba a despoblarse. La cima de los cipreses brillaba con su dmbar.
Brincaba un pdjare v otros canturreaban a gritites, entrecortindose. Desde
la baranda orinienta, se divisaba la dilatadisima boscuria de los olivos, ama-
sados en su azulada y aterciopelada y profunda quietud. Al fondo, la sierra,
como una neblina de cristal. El cielo espejeaba un visible iago vmde y
unas hogueras, detrds de las montafias.

—Soledad, Soledad, cuénteme...

La magia de! momento henchiame de ternura, sin sentimentalismos de
amor. Soledad sonreia y no contestaba a mis saplicas. Su herdldica silueta
se perfilaba en la luz. Esta tarde llevaba upa tlinica gue hermana a la cria-
tura de hoy con los arcdngeles florentings y dantescos, los que turban con
su pureza, limpios en su mirada y equivocos en la de nosolros. Cefifase la
tela y en cierto modo petrificaba las breves pomas del seno y revelaba los
alongados muslos, como en las tablas de los primitivos. Se ha enverdecido
la cara de Soledad, en fuerza de dorarse. La boca tan pdlida y los inmensos
ojos con su negrura guardaban el secreto de la inquietanie quietud de la
campifia y del nocturno. Pero Soledad se obstinaba en la mudez de su son-
risa, y [uego mordisqued una hierbecilta y juego ordenaba los sutiles enca-
jes de que brotan las flores en sus dedos... _

MNes llamaren, y hubimes de abandonar la soledad sonora. Cuando {ba-
mos por el ventano de alabastro que albeaba en [a capilla, se detrvo Sole-
dad y quisc examinar una cosa que resaltaba en la defensiva red metdlica.
Yo descubri una golondrina polvorients, con la pechuga manchada de san-
gre, aprisionada por las alas en la reja del oratorio. o

—Es un pdjaro que se estielld la primavera pasada, . Nunca me voy sin
rezar... ¥ sin hacerle una visita a la golondrina...

Callé mi amiga y continuamos andando, ya por el sendero que nos im-
pulsaba a correr. Ahora marchaban delante mis huéspedes. No quedaba
nadie en la colina. El pueblo encendia sus farolillos y se coronaba con jos
penachos del humo del hogar. Aleteaba una esquila en una espadaiia remo-
ta. En el aire, un perfume inefable, aungue fijo. Rumor del agna, mezelado
al didlogo del matrimonio... Una estrella...

Y de pronto, cref que loraban all{ cerca y noté que Soledad se rezagd
por descuido de entrambos... (Pero ya viene riéndose, riéndose, riéndose...!
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EL ARTE BALKANICO

IVAN MESTROVIC

Por M. NELKEN

En el intermedio transcurrido desde los renacentistas hasta la aparicion
de Rodin, la escultura descendi6é a un academismo [casi maquinal. Salvo
muy confadas excepciones—algunos bustas del xvin francés, Carpeaux des-
pués—Ila decadencia era general. Estatuas oﬁmales, monumentos ptiblicos;

Viuda.

ni sombra de arte, []e-
g6 Rodin; paralela-
mente a su obra se
manifestaron las obras
fuertes y grandes de
Meunier y Bartholo-
mé; y la escultura co-
nocid un nuevo rena-
cimiento fan conside-
rable en sus conse-
cuencias como el que
iniciaron Siena y Flo-
rencia, o como el que
levantd las catedrales.

Cualquier obra de
eslos tres artistas pue-
de por su fuerza pa-
rangonarse con cual-
quier obra de los otros
dos; pero el que ha
alcanzado mds fuerza
en la totalidad de su
produccion, por la in-
fluencia que esa pro-
duccién ha ejercido y
ejerce, es indiscutible-
mente Augusto Rodin.

Con Rodin, y por él, asistimos a un fenémeno andlogo al de la época g6-
tica; la escultura deja de ser un arte nacional para ser un arte universal, y,
lo mismo que en la época gotica, cada pais al recibir los principios direc-
tivos los adapta y desarrolla con las caracteristicas particulares a su idio-
sincrasia. Algo de estc sucede también en pintura con el impresionismo y
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{os neo-impresionistas; pero mientras que en pintura los principios direc-
tivos proceden de un grupo de personalidades y hasta de varios grupos, en
escultura proceden de una personalidad (nica—la de Rodin—, lo mismo
que en los tiempos medioevales procedian de un tipo tinico: la catedral de

la Isla de Francia. Una es-
cultura para ser una obra
de nuestro tiempo necesi-
ta recibir su impulso de la
vida que nosotros vivimos
y no de la que vivieron
pueblos ya muerlos; y esla
escultura tiene fatalimente
que proceder de Rodin,
puesto que Rodin es el ini-
ciador de la estatuaria mo-
derna. Pero el creador de
esta escultura debera tener
una personalidad bastante
potente y original para vol-
ver a crear sin servilismo
la creacion del maestro.
Aqui es donde fracasan la
mayor parte de los esculto-
res conlemporineos, que
no pasan de imitadores o
de discipulos; y aqui es
donde friunfa lvan Mestro-
vic que sabe continuar los
principios rodinianos y ha-
cer a un tiempo obra por
si mismo y obra nacional.

£

[van Mestrovic nacié
en Dalmacia, de origen
servio, hace unos fireinta
anos, y es su obra la obra
servia por excelencia, co-
mo Shakespeare puede ser

Inocencia,

la obra inglesa y Wagner la obra alemana. Todo su arte viene del mis-
mo fondo, es producto de la misma esencia, y, mds que inspirado por una
idea, parece salir de la idea misma, ser una encarnacion visible de un espi-

ritu tinico.

La historia de Ivan Mestrovic es sencilla y romdntica como sus obras, y
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hace de éstas la paralela
més justa y mds intima
de su vida. Hijo de pas-
tores fué pastor también.
No de estos pastores edu-
cados, de occidente, sino
de aguellos pastores sal-
vajes que visten las pie-
les de los animales que
mataron y viven semanas
y semanas solos con sus
rebafios en la cumbre de
un monte. Siendo pastor
ya esculpia. Con un cu-
chillo tallaba en los tron-
cos caidos las figuras le-
gendarias de los héroes
populares; sin saber ni
Dos vindas, siquiera leer ni dibujar,
ya era el Mestrovic que
més tarde destinaria foda su obra a un templo, glorificando la epopeya de
una raza en la batalla de Kossowo.

La generosidad de un protector culto le llevé a Viena y le permitio dis-
ciplinar y fecundar su fuerza creadora. Viena fué la que hizo un artista del
pastor casi salvaje; y
en las obras de Mes-
trovic, junto a la in-
fluencia de Rodin, se
adivina algo de los
secessionistas viene-
ses. Pero quizd esto es
sélo una afinidad de
temperamentos, igual
a la que hace que se
parezcan ciertas escul-
turas del templo de
Kossowo a los Migue!
Angel incompletos del
jardin Roboli, Viena
solo consiguié que el
talento de Mestrovic
floreciese, y Rodin
le dié los medios de
realizarse tolalmente. Fragmento de templo.
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Su obra, aun siendo una en todas sus manifestaciones, puede subdivi-
dirse en tres grupos: el primero abarca las esculturas realistas; el segundo
las esculturas idealistas, y el tercero las esculfuras decorativas. El primer
grupo es un estudio atento y fervoroso de la Naturaleza; es la parte de su

Dibujo.

arte que muestra con qué disciplina y con qué conclencia Mestrovic se ha
enterado. Este grupo, que podriamos llamar la base de toda su produc-
cién, comprende algunos bustos y un estupendo desnudo de mujer vieja
que no tiene semejantes mas que en «<La Magdalena», de Donatello, que se
encuentra en el baptisterio de Florencia, en «<La Vieille Heaulmitre», de
Redin. -
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' Las esculiuras del segundo grupo se podrian ilamar esculfuras apasxo—'
nadas. Son todas esas mujeres las viudas e hijas de los héroes de Kossowa,
en las cuales Mestrovic parece haber encarnado todo el dolor, foda la resig-
nacion y toda la rebeldia del mundo. Esta «Yiuda» que aprieta su hijo en
su regazo; estas «Dos Viudass que se sostienen en un abrazo desesperado;
estd otra que se vuelve con un gesto de amenaza; aquella que se inclina
hacia Ia tierra, todas ellas, postradas y doloridas, o amenadoras y rebeldes,
encarnain el espiritu ardiente del artista y el espiritu ardiente de las luchas
de su raza.

El arte de Mestrovic es un arte trigico, mejor dicho, un arte de tragedia.
Tragedia, si; pero no melodrama. En estas estatuas no hay gritos ni gestos
de imprecacion; su dolor tiene €l silencio angustioso de los grandes dolo-
res, y en todas ellas hay un llanto continuo, un llanto que gime en {odos
sus miembros ¥ en todas sus aclitudes; que las penetra tadas ¢ iguala sus
movimientos distintos en un solo ritmo. Hasta en los nifios—el nifio de
<La viuda=—, hasta en las muchachas—Ia muchacha tan pura y tan noble
de «[nocencia»—, el ritmo interior es el mismo. Y 1o es hasta en las figuras
estilizadas del tercer grupo. Son estas figuras de este tiltimo grupo la sinte-
sis natural, el resultado inevitable de los das grupos primercs. En ellas ha
puesto Mestrovic todo su estudio consciente, toda su pasién razonada, y
ademds lo que solo en ellas podia ponei: la liberacidn completa de su ideal.

No estiliza Mestrovic por modernismo 0 por originalidad buscada;
estiliza como estilizan los japoneses o como estilizaba Giotio en los frescos
del l' <Arena de Padua~; por conviccidon, porque asi es mds estricta la reall-
zacion de su espirifu.

iQué lejos estd esta obra toda de fuerza y de vida de las estatuas idea-
fistars! Puede Mestrovic poner en una obra toda 1a idealidad posible; puede
esculpir el cuerpo deformado de una mujer vieja o el cuerpo gracil de una
adolescente. Siempre el cuerpo tendrd el valor de ser cuerpo y no serd
nunca una especie de muileco ridicnlo sin formas y sin sangre. La «<Inocen-
cia»: no hay en toda la escultura una figura mis exquisita, mds para, mds
ideal que ésta; y en ella el vientre tiene ¢l peso de {a carne y Ja nuca tiene
la curva que exige la actitud de la espalda y la inclinacion de 1a cabeza.

Las figuras de Mestrovic respiran y palpitan, y al respirar, sus formas se
mueven o se agitan segun el ritmo que pide la vida. Y esto en todas ellas;
en una «Caridtide» como en una «Viuda», y es que Mestrovic, aunque se
aleje de la realidad, hace siempre verdad. :

Miguel Angel decta que sdlo eran buenas las estatuas que se podian
hacer rodar desde lo alto de una montafia sin que se rompiesen. La escul-
lura no debe tener fuecos. El hueco es el enemigo de 1z masa, y la estatua,
ante todo, debe ser masa, debe ser bloque; sino su vida se desparrama y
hace gestos en vez de movimientos. Las obras de Mestrovic son blogue; su
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vida se multiplica al estar concentrada, y asi parecen estas figuras haber
nacido enteras, haberse separado enteras de la montafta.

En uno de sus admirables enirefiens, Rodin ha digho que sélo quitaba
del blogue lo que éste {enia de sobra, y asi estaba segure de no equivocar-
se, puesto que hacfa sélo lo que Ia Naturaleza le dictaba. Y esto hace Mes-
trovie, y mds aun; sus estatuas no salen del blogue, salen del monte; el las
recoje como el monte se las da.

No podrian estas obras realizarse en bronce; necesita Mestrovic materlas
duras, materias fuertes; duras y fuertes como las raices de su inspiracién;
necesita el mérmol, acaso la madera, Ei mdrmol y la madera que direcfa-
mente safen de la montafia; esa montafia que se estremecid con toda Ja

epopeya de su pafria, que es su paicia entera, y que es todo €] espiritu del
artista,
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LA PINTURA ESPANOLA

RODRIGUEZ ACOSTA

Por SALVADOR MARTINEZ CUENCA

Hay algunos artistas a quienes favorecid el Destino desde su nacimiento,
colocando su cuna en confortables ambientes de lujosas viviendas, hacién-
doles crecer entre carifios familiares y respetos serviles, y permitiéndoles
educar su espiritu con la vista de las cosas bellas que despiertan en nos-
otros el gusto del arte y producen en nuestro dnimo una grata sensacién
de bienestar.

Estos seres que fueron educados cuidadosamente, iniciados por sus pre-
ceptores en el conocimiento de las mds diversas disciplinas intelectuales,
familiarizados desde su infancia con el trato de personas cultas e inteligen-
tes y acostumbrados a 12 perenne contemplacidn y aun al uso de los miés
artisticos objetos, cuando manifiestan su aficion por el Arte que aprendieron
para gala y ornato de su espiritu, dedicdndole una mayor actividad, reciben

La tentacion de la montadia,
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«de los profesionales la consideracién de amateur mds o menos estimado,
segiin las dotes parliculares del individuo.

Puede ser, y muchas veces lo es, mis artista; poseer mds talento y do-
minar mejor los recur-
505 técnicos que los
mismos profesionales,
pero su riqueza, su
cuantiosa fortuna le
inhabilitan para ser
-considerado cono un
‘profesional. Para éste,

© serd siempre un ama-
feur inteligente y dis-
tinguido, pero ¢un ar-
tista...?

Es necesario que
1a constante laboriosi-
dad del aficionado le
lleve de triunfo en
triunfo, pua que al
fin se imponga a los
pobres parias que con-
sideran sus raidas
prendas de vestir co-
mo valiosas prendas
-espirituales y que in-
feriores en inteligen-
cia y cultura, mues-
‘tran la superioridad de su envidia como una divisa de arte. Claro es que se
debe exceptuar de esta clase de profesionales a los artistas verdaderos, a los
que sintiendo la verdadera vocacidn, luchan lealmente y aspiran a un enno-
blecimiento de su vida con la consecucion de totos los prestigios sociales
¥y la adquisicién de un positivo bienestar material.

Entre estos artistas que desde las modestas esferas en que vivian, llega-
ron y triunfaron, conquistando honores y riquezas, y aquéllos otros que
«desde su elevada categorfa social, con un noble afin de gloria buscaron y
lograron el honroso titulo de artista, se establece una verdadera nivelacion.
Ellos se comprenden y estiman, porque ya sus vidas son semejantes. Unos
y otros viven holgadamente, trabajan en confortables estudios visitados por
:gentes aristocrdticas y gozan la justa fama que pregona la prensa con cierla
periodicidad.

Sus vidas son semejantes; sin embargo, su produccion artistica es dife-
rente,

Abril.

En el que pudiéramos llamar artista profesional, existe siempre una su-
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misién a la obra de arte manifestada principalmente en la eleccién def
~asunto. Todos sus cuadros tienen una finalidad concreta y determinada,
porque ha de supeditarse en la ejecucidn a una voluntad ajena a la suya.
Unas veces es el retrato de una persona cuyo gusto se ve en la necesidad de
satisfacer, otras veces es el retablo de un altar para una iglesia lujosa o un
convento puesto en moda por los amigos de la Orden, y otras es el paneatr
decorativo y el cuadro que ha de lanzarse al mercado piiblico para que lo
coticen los coleccionistas amantes de lo raro, si no son simples buscadores.
de firmas acreditadas, en los que exigen la. caracteristica determinante de:
todas sus obras, que es en general un lamentable amaneramiento. Es siem-
pre o casi siempre la obra de encargo expreso o la que ha de satisfacer el
gusto de la ticita demanda. Aun en las obras destinadas para la Exposiciom
oficial, tratan ante todo de gustar al Jurado que ha de otorgar las recom-
pensas, necesarias para su prestigio personal y el avaloramiento de su firma
en el comercio del arte. En quien logrd la estimacion y el renombre de
gran artista, proce-
diendo desde las apro-
ximadas esferas don-
de vive el amafeur
culto y laborioso, pue-
de apreciarse en todo
momento una inde-
pendencia de criterio.
mayor y una libertad
absoluta para elegir el
asunto de sus obras.
Novive de su arte sino.
para su arte y es como
el turista que cruza el
mundo, displicente y
curioso, recogiendo:
en su cimara fotogra-
fica la vision de los
lugares y de las perso-
nas que mas le im-
presionaron, durante
sus largos viajes por
la Tierra.
Asi es Rodriguez
T Acosta. Pintor grana-
dino, culto y curioso
como buen articta, llevé a sus lienzos los tipos gitanos que excitaron su
interés y trajo a la Exposicion aquellos interiores de las cuevas del Albai-
cin que merecieron el aplauso del piiblico, el elogio de la critica y la re-
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compensa del Jurado. En ellos nos did una sensacion de realidad tan grande
que fué preciso reconocer y admirar su maestria en el dibujo y el mode-

«Con el sante v la limosna.»

lado de aquellas figuras,cuya justeza de color entonaba perfectamente con
el ambiente real de sus miseras viviendas.
Porque el cardcter de la pintura en esta clase de artistas es realista
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siempre. Tan realista aun a pesar suyo, que cuando quieren sentir honda-
mente y sofiar con fiebre creadora de poesia, su temperamento va modifi-
cando sus sentimientos en la ejecucién y transformando sus suefios en una
vigorosa escena de la realidad, donde los seres se asemejan a los que ordi-

- nariamente conviven con el pintor.

Un ejemplo de esta aseveracién nuestra se halla en el magnifico cuadro
que Rodriguez Acosta titula La fentacion de la montafia. Todo es bello en
él: la idea y la ejecucion. La figura de Jests, espiritualizada con sereno y
amoroso espiritu, se eleva con divina majestad sobre la cumbre de la mon-
tana. A sus pies, el diablo se retuerce en un desesperado gesto de rabia e im-
potencia. En el fondo luminoso del cielo se aparecen los dngeles rodeando
hierdticos al Hijo de Dios. Uno de ellos se destaca cfreciendo los manjares
que han de reconfortar el débil cuerpo de Jesucristo, consumido por los
largos ayunos y las brasas de una oracién inextinguible y ardiente. Todo es
bello en el cuadro. Sin embargo, falta el mistico sentimiento creador de los
pintores religiosos. Los dngeles no son espiritus incorpéreos, emblema de
la méas absoluta pureza. El temperamento ealista del autor ha expresado el
simbolo muy bellamente, pero con demasiada realidad. Y ha encarnado el
espiritu serdfico en tiernas doncellas de casta expresion en el semblante y
en las puras lineas de su cuerpo.

No obstante, su téenica prodigiosa le da el valor de una obra maestra y
el sentido decorativo con que estd pintaco, pone en este lienzo los mds altos
valores de la belleza artistica.

Dentro del realismo de su pinfura, tiene siempre Rodriguez Acosta un
espiritu poético, romdntico, que ne le lleva a los desvarios de una imagina-
cién enfermiza, pero que anima las figuras y los paisajes de sus lienzos con
una melancolia suave y sofiadora. El silente patio granadino y la muchacha
verbenera del vistoso mantéon de Manila, el paisaje castellano por donde

~avanza el santero y el rostro de <Paquilla» aparecen envueltos por la luz
de un romanticismo que se enciende en los ojos de la mujer y perfuma
las flores que contempla.

Rodriguez Acosta es un gran pintor. Su temperamento artistico le hace
amar la realidad de las cosas que reproduce, su buen gusto las embellece,
su espiritu noble y poético las anima y asi sus obras son bellas y armdni-
cas, fuertes y espirituales. Son las obras de un gran pintor.
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Por BERNARDO- G. DE CANDAMO

El teatro de Linares Rivas ha pasado, casi repentinamente, del discreteo
al indiscreteo. Reduciase antes la literatura dramdtica de Linares Rivasa un
didlogo muy ingenioso, demasiado ingenioso. Los interlocutores de seme-
jante didlogo rivalizaban en causticidad y en dominio de un género de iro-
nia que nada tenia que ver con la eironeia clisica, un género de ironia do-
mesticacla, es decir, disciplinada para vso de las gentes de buen tono. La
ironia de que hablamos procede pocas veces de una sutilizacién del espiri-
tu. Suele consistir en la mayoria de los casos en una mera amplificacion
del sentido de las palabras. Es una ironia para los que estdn en el secreto.
Segiin Linares Rivas y otros investigadores de las altas clases sociales, asi
se habla en ellas. Cada vocablo, en vez de significar 1o que signiiica por si
propio, significa otra cosa d:terminada. De ahi que una misma frase dicha
desde la escena en un dia de moda o en un dia popular, produzca en el
auditorio efectos distintos. Mientras el publico mesoeratico «scucha sin
comprender, el otro publico rie y sonrie, conforme a la voluntad del autor.
Se trata, pues, de una forma dialectal dentro del idioma, de una forma dia-
lectal que tan sélo los iniciados pueden percibir en su valor verdadero. La
forma dialectal en que estdn escritos los didlogos chispeantes de muchas
comedias de Linares Rivas, viene a ser lo que cominmente llamamos dis-
creteo. El indiscreleo es algo diferente.

E

Comenzoé el perfodo de indiscreleo en Linares Rivas con su obra La
Garra, en la cual el divorcio se defiende en nombre de las altas leyes de la
Humanidad y del amor. Continia el indiscrefeo de Linares Rivas con su
comedia nueva y ya comedia famosa, Fantasmas.

LLlama Linares Rivas, en uso de su perfecto derecho, fantasmas a lo que
hemos llamado hasta ahora prejuicios sociales, convencionalismos sociales,
preocupaciones y supersticiones sociales. Reivindica el comedidgrafo espa-
fiol para los principales personajes de su comedia el derecho a vivir su
vida, sin que en ella haya necesidad de responder, en pura justicia, de los
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actos que los demds, por muy ligados que a ellos estén, cometan. Calderon,
nuestro amado D. Pedro Calderdn de la Barca, cuya efigie saludamos coti-
dianamente en la plaza del Principe Alfonso, ha fracasado. Lo que é| deno-
minaba honor, punto de honra, etc., queda reducido a una simple equivo-
cacion moral. D. Pedro Calderén de la Barca habria resuelto el problema
que en Fantasmas se plantea de otro modo y habria obligado al personaje
que interpreta en Lara el vetusto Thuillier a emplear otros procedimientos
que los del razonamiento apacible y filosodfico ante la fuga de la mujer ama-
da. Son dos morales distintas, La de Linares Rivas en esta obra es absolu-
tamente anticalderoniana. El tipo de marido filosofo en un sentido mds
elevado del vulgar, ya se nos habia presentado en el escenario. En cuanto
al tipo del amante filésofo que dialoga fria y cortésmente con su contra
rio, la version de una comedia de Bertollazzi que se representa en el teatro
de la calle de Jovellanos, indica que tampoco es cosa excepcional y poco ve-
rosimil. La Psicologia explica este orden de reacciones espirituales y senti-
menlales, merced a las que el calderonismo se pone en fuga para dejar paso a
un estoicismo elegante, en primer término; pero sobre todo, justo y plausible.

Si las personas dramiticas de Calderdn hubieran sido capaces de pres-
cindir de lo que el autor contempordneo nuestro designa con el nombre de
fantasmas, el nuevo teatro de Linares Rivas estaria escrito desde el si-
glo xvil, y eso habriamos perdido; es decir, que habriamos perdido nosotros
como espectadores la emocion de lo nuevo, el regalo de gozar de un
espectdculo revolucionario y agradablemente antisocial. Por fortuna, no fué
asi. Linares Rivas ha encontrado casi libre el camino y ha marchado por €l
con paso firme y audaz. Aungue no es la primera vez que se combate bajo
las bambalinas al prejuicio—en Ofelo habria quedado destruido si la sangre
del protagonista no fuese tan ardorosa—, Linares lo hace de un modo harto
elocuente y brillante,

Y no es solo el prejuicio de que la falta de la mujer recae de modo
harto visible sobre ld frente del cényuge. En torno de este conflicto funda-
mental de la obra, se nos muestran otros cjemplos de errores sociales. Son
demasiados sin duda para tratar de demolerlos de una vez. Linares Rivas
se ha excedido en sus ataques. Una labor parsimoniosa, caso por caso, lo-
graria mayor eficacia. Su obra viene a ser una descarga cerrada contra todos
los fantasmas que obsesionan a cuantos viven en la civilizacién actual. Lo
arduo del propdsito va en contra de lo practico de su resultado.

E A

Nosotros queremos hacer constar aqui que‘entre el Linares Rivas, el de
los didlogos de discreteo elegante y aristocritico o el otro apasionado y
agresivo, nos inclinamos del lado de éste. El primero nos mostraba un as-
pecto de la vida. El autor de La Garra y de Fantasmas nos indica ahora

una senda por la que los hombres puedan emprender su marcha hacia la
la libertad, hacia la ventura.
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Informacién Teatral

TEATRO ESPANOL.—ANisaL.—Con la tragedia Anfbal ensaya Federico
‘Oliver el teatro histérico, Ha intentado el autor de Los semidioses reproducir en
la escena Ja gran figura del general cartaginés v, al efecto, procurd acumular en el
drama la mayor cantidad posible de datos relativos a sus aventuras y a su vida.

Cosa discutible es esta del teatro historico, Carecemos hoy de espacio para
plantearnos semejante problema. Por el momento sélo decimos que esta obra de
Federico Oliver significa un deseo de llevar al escenario temas que difieran un
poco de los yulgares o cotidianos, temas que por si mismos, por su belleza y por
su elevacion poseen un valor positivo e indiscutible. Aunque solo sea asi, el tra-
bajo de Oliver estd orientado hacia el verdadero arte.
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Los inmensos saldos de Bordados, Enca-
jes, ¢ic., tte, que a diario adquicren estos
Grandes Almacenes, nos penniien ofrecer
siempre méds de un 50 por 100 de heneficio
cn toda clase de Ropa blanca y Equipos
complefos para novias. Sicwmpre fas tlnmas
creacion s y los gustos mas finos. Los géneros
de estos Almacenes s recomiendsan solos, por
su buen resulundo. Especialidad en Ropa de
cama y de mesa.

Mantelerias desarga, prcticas, por 2,70,
—  ¥yde damascn por 3.75; de

crepé, con caados a mano, por 8,43, Por 2,90
media docena servilletas hilo de Renteri ia, y ada-
ma-cadas, por 0,75, Cubrecopas bordadas, A220
Almacenes especiales para adquirit a pn.cms
baratisimns toda clase de ropa blanca confeccio-
nad., equipos completos para novias y ropa de
cama y mesa, practca y de lujo.

Ropa de criados Delantales  forma

Imperio, con viran-
tes, por 1,23, Delantales con entredoses borda-
dos, 1,15; con ricos bordados, poar 0,45; plegados, con entredoses bor-
dados, por 1,73, y euvolventes, wodelos alemanes, por 1,60; blancos,
lisog, buena tela, para doncella, por 0,60. Por 1,80 media docena pafios

- de franela para el

& R polvo. Pafio semihilo
Vit s para la vajilla, por

1. 25 lawmedia docena.
Media docena toallas
afelpadas, por 1,50.

OTROS MILLO-
NES DE ARTICLI-
LOS MAS

TODO MAS ELE-
GANTE Y MAS
BARATO QUE
EN NINGUNA
PARTE
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firandes ﬂlmar.auﬁs [ Ia PUERTA DEL SO, ndm. 15, prals.

Precios fijos : Ventas al por mayor y menor : Entrada libre

NOTA, - Rogamos se fijen bien en los grecios del escaparate del parial de esos Almacencs,
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MUSSORGSKY Y "BORIS GODUNOF”

Por ENRIQUE GOMA

El dia 20 del pasado mes se inaugurd la temporada de dpera en el Li-
ceo de Barcelona estrendndose el drama musical de Mussorgsky, Boris
Godunof.

La primera representacion en Espaiia de esta obra genial de la musica
rusa constituye un extraordinario aconlecimiento.

En el espacio de tiempo que media entre los dramas liricos wagneria-
nos y Pelleas et Melisande de Claudio Debnsry no ha producido la miisi-
ca dramdlica otra obra de mds significacién ni mas original que Boris Go-
dunof.

Glinka y Dargomijsky fueron los compositores que en Rusia establecie-
ron de manera bien concreta la tendencia nacionalista en miisica. Pero sus
sucesores, los famosos ¢ince, César Cui, Borodine, Balakiref, Rimsky Kor-
sakof y Mussorgsky, desarrollaron y completaron definitivamente aquella
tendencia. Produjeron bellesima miisica que aparecia en Europa con un ca-
rdcter nuevo. En efecto: se inspiraron en el sentimiento y en el arte popu-
lares moscovitas, y asi sus obras traducian musicalmente el espiritu nacio-
nal. De los cinco, es el mas genial y el que mds espléndidamente afirma la
nueva escuela nacionalista, Mussorgsky.

Nacié Modesto Petrovitch Mussorgsky el 16 de Marzo de 1839 en el
gobierno de Pskow. Estudié en la escuela militar de San Petersburgo y fué
nombrado oficial del ejército. En la capital rusa conocié a Dargomijski ya
Balakiref y entonces sus aficiones musicales se convirtieron en una seria
vocacidn. Balakirel le di6 lecciones y Mussorgsky comenzd a producir su
muisica admirable.

Murié el 16 de Marzo de 1881 en el hospital militar y en la mayor po-
breza. La iiltima época de su vida fué bastante desgraciada.

Escribio Mussorgsky dos 6peras, Boris Godunof y Khovansichina, va-
rias obras sinfénicas y corales, algunas piezas de piano y numerosos lieder

El 24 de Enero de 1874 se estrené en el teatro Maria, de San Peters-
burge Boris Godunof. Alcanzé un gran éxito. Los estudiantes cantaban
por las calles los coros de la nueva partitura. En 1908 se representd, por
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vez primera, fuera de Rusia, la 6pera de Mussorgsky, en Paris, en el teatro
de la Opera. Francia acogio entusidsticamente la obra capital del teatro liri-
co ruso. El argumento de la dpera es una pégina de la historia de Rusia,
trdgica y sombria. Inspirdndose en ella habia escrito el poeta Puchkine un
drama, que en gran parte utilizé Mussorgsky para el libro de su Boris Go-
dunof.

Los personajes de la 6pera aparecen, en general, con un cardcter secun-
dario. El mismo Boris Godunof, principal personaje, no es, podriamos de-
cir, el verdadero prota-
R : . .| gonista de la accién dra-
e e fo0aee ol midtica, El protagonista
5 P A © e iy esel coro, 1as masas que
intervienen repetidamen-
te y representan el espiri-
tu tradicional de las Ru-
sias. La intervencion de
los coros es, poemdtica,
escenica y musicalmente,
lo mds importante. Son
estos coros una grandiosa
afirmacion étnica.

La mayor parte de la
miusica de Boris Godu-
nof es caracteristicamen-
te eslava. Ritmos, melo-
dia y armonias de ella
deducidas, tienen una
intensa expresion mosco-
vita. Los personajes can-

Macstro Mussorgsky. tan una declamacién liri-
camuy tipica y particular.

Aitadamos este curioso detalle: Mussorgsky, por su propia voluntad, no
quiso acabar sus estudios musicales y sus conocimientos técnicos quedaron
algo incompletos. El aspiraba a expresar su emocién por medios bien pro-
pios, sin ninguna influencia ajena. Esto fué, sin duda, salvaguardia de su
poderosa personalidad; pero Rimsky Korsakof y Balakiref, corregian a ve-
ces algunos detalles de la escritura del musico independiente; y Rimsky
KKorsakof, ya muerto Mussorgsky, hizo también ciertas correcciones en la
partitura de Boris Godunof. El ilustre critico Pierre Lalo, comentando la
6pera de Mussorgsky, ha escrito:

«Boris Godunof es 1a obra mds singular que ha producido la miisica
rusa. Nada en ella se parece al arte de Francia, de Alemania o de Italia: todo
es nuevo, todo es particular; el acento nacional sella toda la obra; en todas
sus pdginas se encuentra la inflexién simple y profunda del canto popular-
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28 : MUSICA
Esta muisica es tnica por la verdad inmediata, por la sinceridad sorpren-
dente de su expresion. Lo que ella diga, lo expresa sin la intervencion de
procedimientos, de formulas y casi de formas ordinarios. Es el producto de
una sensibilidad a la vez extremadamente ingenua y sutil, aguda y delicada,
fina y violenta, una sensibilidad de primitivo y de salvaje que recibe impre-
siones de una fuerza y una vivacidad maravillosas, y que crea, sin cesar,
sus medios de expresion y su arte: medios expresivos tan fieles, tan direc-
tos, fan semejantes a las cosas, que con ellas mismas se confunden; y que
la palabra cantada parece solamente una forma mds penetrante de la pala-
bra natural; arte tan espontdneo, tan instintivo, tan vario, que se define con
dificultad y apenas parece un arte.

» El misico que ha creado esta obra, no es tan sdlo sorprendente para
los espiritus occidentales: es excepcional entre sus hermanos y sus rivales.
de Rusia,»

"Jj‘ﬂ‘{g}d HAT R ST
3 S,

o
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oraga e et
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Principio de 1a escenalde In celda.
(Manuscrito autografo de Mussorgsky )
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Informacién Musical

El Circulo de Bellas Artes, continuando su iniciativa del curso anterior, ha or-
ganizado una serie de conciertos sinfoénicos que se celebran en el teatro Price, asis-
tiendo un piiblico numeropsisimo y con gran éxito.

La orquesta Filarmdnica que dirige el masstro Pérez Casas, ha interprefado
con gran acierto bellos programas.

Ademads de la 1] sinfonia becthoveniana; de la sinfonia en do, Jupiter, de Mo-
zart, en cuyo tiltimo tiempo, singularmente, el misico de Salzburgo sobrepasa su
personalidad en busca de expresiones mds profundamente dramiticas y apasiona-
das y de una wayor elocuencia formal; ademads de la obertura de Ifigenia en Auli-
da, de Gluck-Wagner; de la Bucanal, de Tannhauser; del magnifico scherzo de
Dukas El aprendtz de brujo; y de la maravillosamente pintoresca Scheherezada,
de Rimsky Korsakof, se han interpretado en estos conciertos varias obras en pri-
mera audicion. Asi, hemos oido la obertura de Schumann para el poema de Byron,
Manfredo, misica de exaltado romanticismo, bellisima, y cuya orquestacion no-
sabemos si atrevernos a calificar de mondtona. Domina totalmente en esta or-
questacién la cuerda; y los restantes grupos instrumentales apenas son mas que
medios para doblar las sonoridades de aquella. Sin embargo, la emocidn que cons-
tantemente sostiene la inspiraciéon schumaniana se impone poderosa y definitiva.

Forman la Petite Suise, de Debussy —otra primera audicién— cuatro delicio
sas piezas. Pertenece a la primera manera del original miisico francés; es decir: a
la época en que su produccion; ya salpicada de neologismos, no habia sisteratiza-
do, sin embargo, las curiosas invenciones sonoras y el impresionismo posterior
que le han significado como una personalidad culminante en toda la musica. Es-
crita originalmente para piano4a Petite Suite, ha sido orqueslada con raro acierto.
y de un modo perfectamente debnssysta por Henry Busser.

El Concerto grosso, niimero 17, de Handel; también primera audicion, es bella
miusica. Uno de los tiempos, Museffe es lindisimo y muy caracteristico; evocacion
dieciochesca, El tltimo allegro es verdaderamente banal e infeliz.

—En una audicién de la Sociedad Nacional se han interpretadoel ctiarleto en
sol mayor de Chapi; el quinteto en fa menor —cuerdas y piano— de Franck; Alle-
gro de concierto de Zurrdn y Sevilla, a bella suite de Joaquin Turina, por el pia-
nista Aroca —interpretaciones no muy correctas—, y como novedad, canciones de
De la Viiia.

—EI ptiblico que se congregd en la Sala Navas para oir un concierto de piano
que dio la sefiorita Pepita Virella, juzgd a esta adolescente artista como la afir-
macién de una singular esperanza, Interving en este concierto el violonchelista
Sr. Palma, interpretando la Senata, obra 36 de Grieg.

—En el teatro Price se ha estrenado una zarzuela en fres actos de los Sres. Sol-
devilla y Cantd, El Cristo de la Vega, adaptacion escénica del poema de Zorrilla
A buen juez mejor testigo, inspirado en la tradicion toledana. Ha puesto miisica
a la nueva obra el maestro Villa, nuestro distinguido colaborador,

La partitura demuestra la cultura musical del director de la Banda Municipal
de Madrid y sus tendencias por completo nacionales e independientes.

El maestro Villa ha escrito una miisica absolutamente sincera, sin atender a.
ajenas influencias; y no es este solo uno de los méritos reconocidos en la aplaudi-
da partitura de £/ Cristo de la Vega.

— (Graziella Pareito y Ricardo Stracciari con algunos otros excelentes artistas,
han dado en el featro de la Zarzuela una seric de funciones represenfando varias.
operas del repertorio italiano. '

El ptblico que ama las delicias del canto mds o menos «bellos, ha llenado el
el leatro, aplaudiendo sus romanzas y sus duos favoritos.

—El pianista Alejandro Ribé ha dado dos conciertos en la Sala Mozart, de
%ﬁrcclona. Constituy6 el primer concierto la audicion integral de los Estudios de

hopin.
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EL PALACIO DE LOS DUQUES
DE MEDINACELI, EN COGOLLUDO

(APUNTE PARA LA HISTORIA DEL RENACIMIENTO EN ESPANA)

Por VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

En todo proceso artistico, es interesantisima la investigacién de esos pe-
riodos fransitivos en que las formas de un estilo que muere se esfuman en
las de ofro naciente. Aumenta el interés, si se trata de aguella revolucidn
que en la historia de la cultura humana se conoce con el nombre de Rena-
cimienfo; y aun es mayor para nuesira Espafia, donde un tradicionalismo
consanguineo hizonos siempre perezosos para los cambios de postura. No
serd initil, por lo tanto, este apunte en el estudio de los comienzos de la
arquitectura del Renacimiento en Espafia.

O

Actualmente, dos edificios aparecen como primeros jalones en la intro-
duccidn, en nuestro suelo, de las formas importadas de I[talia. El uno, de
historia muy conocida, aunque no exenta de nebulosidades, es el colegio
de Santa Cruz, de Valladolid, fundacién del Gran Cardenal Mendoza, y
obra, a lo que se cree, de Enrique Egas, que lo levanté entre 1486 y 1402,
pensandolo en estilo gotico y acabandolo en el del Renacimiento. El otro,
es el palacio de los duques de Medinaceli, en Cogolludo (Guadalajara).

Pasé esta villa, tras miltiples peripecias que no son del caso, al patri-
monio del insigne marqués de Santillana, el cual la did en la dote de su
hija dofia Leonor de Mendoza, sefiora, por ello, de Cogolludo, cuando la
<aso con D, Gaston de Lacerda, cuarto conde de Medinaceli. Hijo de este
matrimonio fué D. Luis de Lacerda, primer duque de Medinaceli por merced
Real de 31 de Octubre de 1479; el cual, casado tres veces, tuvo por vdstagos
a una dofia Leonor (esposa, un dia, de D. Rodrigo de Mendoza, marqués del
Zenete, hijo del Gran Cardenal), y a D. Juan de Lacerda, segundo duque
de aquel estado. D. Luis, el primero, murid en 1501 (1).

(1) <Mistoria Genealdgica de la Casa de Mendozas, por 1) Dicgo Gutiérrez Cororel.
Ms, del Archivo de Osuni.
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Palacio de Cogolludo: achada, JFotografia de diforso,)

© Biblioteca Nacional de Espana



ARQUITECTURA 33

¢Cudl de estos proceres construyd el palacio de Cogolludo? Ignoribase,
lo mismo que la fecha precisa y el nombre del autor. Quadrado, en su co-
nocida obra Castilla la Nueva, sienta que el edificio se levanto ~entrada
ya el siglo xvis. A esto se reducian todas las noticias. Una, curiosisima e in-
-esperada, rectifica y aclara todo. Antonio de Lalaing, personaje flamenco
que vino a Espafia en 1501 en la comitiva de D. Felipe de Borgofia y dofia
Juana de Castilla y que resefid detalladamente su viaje, dice (1): <El miér-
coles (12 de Octubre de 1502), Monsefior y Madama estuvieron en )Jadra-
que, y Monsefior fué a ver un palacio situado en el mercado de la pequefia

Palacio de Cogolludo: Sobrepuerta.

CFotografia de Alfonso.)

villa de Cogolludo, perteneciente al duque de Medina, a tres leguas de Ja-
draque...; es el més bello alojamiento de Espafia.» Como se ve, la noticia
es interesantisima, por cuanto prueba que en 1502 estaba ya construido el
palacio.

¢Quién era a la sazén duque de Medinaceli? Oigamos al mismo cronis-
ta, al resefiar el recibimiento hecho, el 15 de Octubre, a los futuros reyes
de Espaiia por el duque, en su castillo de Medinaceli: <El duque, que sélo
tiene diecisiete afios, se hace sostener por dos criados, a causa de una en-

(1} sVoyage de Philippe le Beau en Espagne en 1801», par. Antoine de Lalaing, Sr. de

.

Mentigny. (Colleetion du Voyages du Soverains du Pays-Bus, public par M. Gachard, Tome
premier. Bruxelles, 1876.)
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fermedad que padece en las piernas...» Luego este joven e invalido duque
{nacido en 1485%), no puede ser otro que D. juan de Lacerda, huérfano de
padre desde 1501, como hemos visto en los datos genealdgicos expuestos..
Y como su corta edad y el escaso tiempo que llevaba en posesion del titulo
y mayorazgo, son obsldculos para que hubiese podido construir el palacio
de Cogolludo, hay que dar por cosa cierta y averiguada que éste fué levan-
tado en los tiempos del primer duque, D. Luis de Lacerda. Es, por lo tan-
to, obra de hacia el .ano 1500,

JY el autor? (1) El duque D. Luis habia sido consuegro del Gran Carde-

Palacio de Cogolludo: Detalle de la galeria posterior.

(Fotografia de fonso.)
nal; pero muerto éste en 1495 y muerta también la marquesa del Zenete (dofia
Leonor de Lacerda) antes de 1500, los lazos de parentesco habian quedado-
rotos ya por esta fecha. No es imposible, sin embargo, que comenzando el
palacio cuatro o cinco afios antes, hubiese sido encargado su proyecto y
construccién a alguno de los cinco maestros de la Casa de Mendoza, que
nos son conocidos (2). Faltos del dato documental, sélo un estudio de los.

. monum=ntos podria aclararnos el supuesto.

(1) EIl Sr. Catalina Garcia, en su Inventario de la provincia de Guadalajara. dice que ni
en el archivo de Cogolludo ni en el de 1a Casa de Medinaceli, se halla nada sobre los artistas
que hicieron el Palacio.

(1 mon los signicntes; Envique Egas, que entre 1486 v 1492 dirigid, a To que parece, el

~eolegio de Santa Cruz, de Valladolid, como maestro del Gran Cardenal; los hermanos Juan
r Envique Guas, que firnnan el patio del palacio de los Mendoza, ¢n Guadalajara, levintado
entre LSS v 1192 ¢l maestro Ximon, que figura como maestro de la Casa, en Guadalajara, en
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El palacio de Cogolludo es una obra bellisima: su fachada, especiaimen-
te, produce una sensacién de eguilibrio y al par, aungue parecer pudiera
antagénico, de animacidn pinforesca. Pertenece a un estilo mixto gético-
mudéjar-renacimiento. La fachada, de silueta rectangular, se compone de
un primer cuerpo ajmohadillado, sin méds hueco que la puerta central; un
segundo, con seis venfanas ajimezadas, gran cornisa y antepecho con cres-
terfa. En este conjunto, hay que asignar al Renacimiento la idea general
que, en la coniinuidad de la superficie (sin conirafuertes) y en la carencia
de {orres, tanto se aparta del tipo del palacio gdtice casiellano: el aparejo
almohadillade tan ifaliano y distinto de las conchas, puntas de diamai-
te, elc,, ete,, de lo gotico florido espafio); la gran cornisa, de perfil cldsicor
la puerta principal, plateresca en su conjunto y en muchos de sus detalles:
el tondo quie sobre la portada circtinda el escudo ducal. Al estilo gético,
con sabor mudéjar, corresponden las ventanas ajimezadas con arcos mixtili-
neos y guarnicion de vegetales; el arco de descarga de la puerta, de fradicidn
medieval; el ‘refleng del anfepecho, profuso v floreado, gético-plateresco.

En el interior, ¢l palacio tiene un patio de mediocre valer, en el cual el
Renacimiento puso las columnas, de un orden compuesto inocentisiwo,
y los arcos de medio punto. Hay también una galeria a un jardin, con co-
lumnas, zapatas y dinteles (transformacidn de una estructura en madera,
muy espafiola). ¥ en los salones y galerias, varias sobrepuertas y frentes de
chimeneas, de labor afiligranada, bellisimos y de un gran valor informative,
como hechuras de espiritu y mano mudéjares, y pruebas de gue, no obs-
tante la invasion del Renacimiento, seguian los mahometanos espafioles
usufructuando las artes decorativas en los palacios espafioles,

No es propicia la ocasién para entablar un juicio comparativo entre el
palacio de Cogollndo y el colegio de Santa Cruz; y entre aquél y las obras
conocidas de los Guas y de los Egas, para deducir paternidades y sacar
consecuencias en orden a pricridades y a prefensiones cldsicas de unos
y ofros monumentos. Bastard decir aqui, que asi como el colegio vallisole-
tano demuestra ser del Renacimienfo por mezela, puesto que los elemen-
tos goticos y renacienfes estin scbrepuestos, en épocas y acaso por manos
distintas, el palacio de Cogolludo parece tener el factor Renacimiento por
combinacidn, o sea por compenetracidn de los dos estilos civales. En este
sentido, es magnifico y sugestivo ejemplar de la fransicidn gdtico-renaci-
mienio, ifaio-espafiola, tan bella en si y tan importante como dato. ¥ come
al fin hemos podido asignarle una fecha, resulta el palacio de Cogolludo ja-
. ‘1én de positivo valor en nuestra historia artistica, como probatorio de que
antes de 1500 conocianse ya en Espafia las corrientes del pseado clasicismo;
dominador ya en Italia.

<l afle 1186 (segiin 1a recicnte investigacion del Sr. Pérez Villumily, Lorenzo Vazquez, a yuien
cita en su testamente el Gran Cardenal (1494, lamiindele =macstro de neesiras ohrass (o
<l prucha que ya no lo era Enrigue Egas), ¥ tamblén por 1o que In misma cita dice, que
trabajuba cn el estilo santigeos, o sea en ¢l del Renacinliento, Ahoral Xinton cstuvo en Sevi-
Ha, desde 1196 a 1302, como maestra de su cacedral; 103 Guas tienen estancls conocida en To-
ledo en esos ifios; ¥ lo misme, Bros, aunque eso no ¢s impediniento para que pudicran hager
obras fuera de su residencia habitnal, come s bien sabido. .
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LOS BORDADOS ESPANOLES

Por RAFAEL DOMENECH

Es posible un renacimiento de éstos; pero, para conseguirlo, se deben
emprender otros caminos diferentes a los que se siguen ahora.

El punto de partida hay que buscarlo en nuestros antiguos bordados
populares. En ellos estd el modo especial del sentir espanol en esa rama del
arte. Los bordados de estilo contienen una gran cantidad de elementos de-
corativos extranjeros, y, ademds, son estilos muertos, imposibles de sufrir”
evolucidn alguna. Un bordado del Renacimiento, o se copia tal como es,
o se altera si en €l se introduce algo nuevo. Para lo primero huelga todo lo
que no sea simple habilidad manual, y las copias son siempre copias, bue-
nas para tener el recuerdo de una obra de arte, cuando no es posible po-
seer la original, pero son initiles para el progreso artistico. Las modifica-
ciones introducidas en un estilo histérico lo desnaturalizan, sin conseguir
realizar una obra moderna y original.

Quizd muchas de mis lectoras creerdn todo lo contrario de cuanto digo.
Estd bien que pensemos un poco —y aun un mucho— en nacionalizar

Bordados modernos.
FMuseo Nacional de Artes Industriales.)
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33 ARTE DECORATIVO

nuestras casas, y volvamos las espaldas a los estilos extranjeros; quédense
con ellos quienes les hayan producido, que nosotros debemos amar, con-
servar y seguir desarrollando nuestro arte nacional. Pero, de esto a conver-
tir nuestras viviendas en aposentos a la antigua, hechos modernamente,
convirtiéndoles en cosa teatral, hay un abismo. Realmente, nuestros aman-
tes de los estilos espafioles no se dan cuenta al alhajar sus casas, que hacen
una cosa anacrénica, ntil para poner en escena un drama de nuestro teatro
cldsico, pero ridicula para convivir con muebles, telas y lienzos antiguos
fabricados hoy dia. El confort moderno es diferente a! de pasados tiempos,
nuestras costumbres son otras y los objetos han de variar necesariamente.
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Fragmento de un bordado antiguo hispana-nmericano,
(Museo Nacfonal de Artes hutustriaies.

¢Qué razén hay para que esosamantes del arte viejo no ileven sus entusias-
maos hasta el punto de hacer con sus personas lo mismo que hacen con
sus casas? La gran bailarina Isidora Duncan, enamorada de la anfigiiedad
griega, €5 més logica, pues, no se contenta con fener una villa al modo de
las vivendas de los antiguos helénicos, si no que viste el xitén y el hima-
cién y calza sandalias. jCosas de teatrol, dirdn mis lectoras, efectivamente,
cosas de teatro son esas.

Hay que basarse en la tradicién genuinamente nacional artistica y con-
tinuaria. Pero, enliéndase que no se continta con copias, si no producien-
do obras nuevas; como el retrato de un padre no sigue la tradicidn de la
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familia; ésto queda reservado a los hijos, gue son seres nuevos que proce-
-den de sus antepasados.

Entendida asi la tradicién (y yo no veo otro modo de concebirla), hay
que buscar en ella lo que muestra mejor los caracteres nacionales de nues-
tro pueblo, ajenc a extrafios elementos, y yo sélo lo hallo en el arte popu-
lar, que es tal por haber nacido de las entrafias de nuestra raza espafiola.

Ese arte popular tiene la virtud de ser constantemente renovado en evo-
luciones continuas, inagotables siempre que haya un temperamento fecun-

- dante; debemos procurar que el femperamento actual fo sea, y solo conse-

I ragmenio de un bordado anliguo popular espafiol,
(Museo Nacional de Avtes Didustriales.)

guird tener esa cualidad cuando abandoewe todo propdsito de copia y sepa
asimilarse los elementos que contiene el arte popular.

Actualmente se va a él, pero s6lo con el fin mezquino e infecundo de la
copia, que por afiadidura pierde todo su cardcter cuando se le trasplanta a
una mansién rica.

Los elementos decorativos de los bordados populares han de ser nece-
sariamenle transformados. Esto se consiguie en una escala ascendente de
modificaciones hacia lo original que va, desde el cambio cromatico al de |a
composicién de esos elementos decorativos, llega al punto de ser tratados
-estos con una técnica mds correcta, para terminar con una evolucion tan
grande, que €l saber y la originalidad del temperamento artistico del pro-
‘yectista 0 bordadora puedan trabajar con toda libertad.

El Museo nacional de Artes industriales viene realizando una serie de
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trabajos para que sirvan de ejemiplos demostrativos de esa evolucidn me-~

derna del arte popular del bordado. =
En el articulo anterior publiqué dos telas bordadas: una de ellas es un

pafio de ofrenda salmantino, bordado en lanas negras, y en sus extremos

corre una faja con dos palomas alrontadas, Ia otra tela es vn ceniro de mesa

realizado en el Museo. Se basa en el primero. Los motivos decorativos estin
fratados con un arte mds sabio y la coloracidn negra primitiva se ha susti-
tuido por un acorde cromatico cuya nota dominante es un azul altramar

oscuro, completade por otro azul pdlido, un rojo bermetldn, verde claro y-

ocre, Esag modificaciones dan a este bordado un cardcter muy original y
suntuoso. ' o

En este articulo se reproducen dos almohadones ejecutados también en
el Museo de referencia. Son estos ejemplos un trabajo de evolucién mayor
del arte popular. Los elemenios aprovechados, asi como su cromatismo y

dibujo, estdn medificados mas libremente, Basta comparar los bordados.

originales antiguos aqui reproducidos, con los dos almohadones citados,

para que nuestras Jectoras vayan viendo claramente el gran partido que-

puede conseguirse de nuestros pafios populares para producir un arte del

bordado genvinamente espanol y perfectamente mederno.

4
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GORRITA PARA NINOS

He recibido una cartita muy bien escrita, muy perfumada y sobre todo
muy amable. En ella una sefiorita me pide le dé alguna idea para hacerle
una gorrita a una nifia de una amiga a quien quiere hacerle un obsequio.

Mi primer impulso ha
sido contestar a esa sefio-
rita fan trabajadora,a
quien deberian imilar
muchisimas de las que
1o se avergilienzan al de-
cir que se aburren, jha-
biendo tantos nifios po-
bres y materiales tan eco-
némicos! En fin, nola he
cantestado porque he
pensado que a muchas
de mis asiduas lecloras
les gustard sin duda sa-
ber algo sobre esta labor,
puesto que ahora es la
época de hacerlas. Mas
€cOmo a mi parecer es me-
jor llevar el abrigo igual
a la gorrita, para el ni-
mero préximo me ocu-
paré de él; wientras, ha-
remos la gorra y en ¢lla
ensayaremos el punto y
asi el abrigo nos queda-
rd mas perfecto.

Para la gorra, si ha
de ser como Ja muestra,

Gorrita para nifios,

se necesita lana dulce y seda vegetal, un ganchito de celuloide y otro de
hueso muy finito por la punta y un poco més grueso hacia arriba.

Se empieza la gorrita por detrds, haciendo 14 puntos de cadeneta, y
sobre éstos en cada uno un punto enano; a la otra vuelia se mete el gan--
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<hito sin echar 1a lana en el primer punto enano, y echdndolo en el segundo
estos dos puntos se pasan a un tiempo después de echar por segunda vez
la hebra como se ve en el primero de los grabados. En la otra vuelta de
punios enanos se hacen dos de éstos en cada punto.

El segundo grabado indica el modo de hacer la cenefa.
Primeramente haremos un punto alto, luego echaremos doce vueltas al
ganchito, y metiendo en la vuelta de Jana y echando otra vez la hebra, las

Modo ae hacer Ia cencfa,

pasaremos todas de una vez, dejando sin pasar el (iltimo punto; luego se
hace el punto alto, haciendo porque resulte un poco apretado, para que
-quede por delrds y sélo se vea al derecho el punto de las doce vuellas,

La lana es blanca y la seda verde loro; la cinta también verde; estos co-
lores pueden variarse a gusto de cada uno, haciendo le sienten bien a la
nifa o nifio que vaya a usarlo. Las cenefas pueden hacerse de Perlé; si se
-quiere que resulte econdmico, en ese caso debe ponerse del niimero cinco.
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Por LEON-BOYD

En los salones dipjomaticos es muy frecnente hablar de Espaha. Esta
nofa de viva simpatia la recage el cronista con sincera satisfaccion. El cro-
nisla es muy espafiol. En’Hamdrselo y en serlo, cifra su orgullo, acaso el
tnico que tiene. Por eso cuando en los salones de las Embajadas y de las
Legaciones oye hablar de Espaia con el eniusiasmo que lo hacen, den-
tro de su pecho se alboroza un aucho su corazdn y respira mis fuerte.
Los extranjeros—a los diplomatices aludo—admiran a Espafia; y para co-
nocerla mejor, para saborear sus bellezas, para reerear su espiritu, para
deleitar su alma, gusfan de viajar por donde ses sit! tener en cuenta las
incomodidades de la expedicién. ;Qué Embajador o qué Ministro no ha
recorrido pinforescos paisajes espafioles? (dQué Ministro o qué Embajador
‘1o ha dado, a su regreso, una comida, para contar sus impresiones?

Recuerdo claramente a sir y lady de Bunsen, los antecesores se sir y
lady Hardinge, acivales Embajadores de Inglaterra. Pues sir y lady Bun-
'sen amaban 2 Fspafia,

—¢QQué les parece mi pais?—les pregunid muchas veces el cronista.

—iOh!—respondian—. jAdmirable, preciose, encantador!

Y decian verdad. Y decian verdad porque lo demostraban. ;Qué parté

-de Egpafia no recorrerian sir y lady Bunsen, durante 1os afios — pocos 1nos
parecieron—aque represenfaron a Edvardo VI, primero, y a jorge V, des-
pués, cerca de Alfonso XI1? Viajaban por todos lados, en tren, en automd-
vil, a caballe, en carro. Y era gracioso escucharles luego el relato de sus
‘peripecias, 125 impresiones de los viajes, las emociones estéticas gue habian
experimentado ante los campos y monumentos espaitoles, entre las viejas y
‘1ortucsas civdades casfellanas, entre los cidrmenes de Ciranada, ante su
Alhambra porlentosa, ante la cordobesa Mezquita, junto a los surtidores
risuenos de los alegres patios sevillanos. Lady de Bunsen, que era una

.artista, se encantaba anie todo lo referido, y al insiante abria su caja de

pinturas, de la que no se separaba nunca, extendia su lienzo y con sus pin-
-celes retrataba el primor del paisaje, el alma de las genles, la soberania del
Mirador de Lindaraja o el famoso Huerto de las campanillas azules.



Sra. de Figueroa Larvain
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—iOh, Espafial jQué bello pais!

Decia esto con viva emocion y con otra no menos infensa lo escuchaba
¢l cronista. Y cuando llegaba a Madrid y ofrecia a sus relaciones una re-
«cepeién o un baile, mientras la gente joven, charlaba o bailaba, el cronista
'solia decir a su amable Embajadora:

— Sefiora, ¢y Espana? ;ddénde estd hoy Espana?

Y como ya sabia el por qué de la pregunta y la intencién que la dictaba,
-contestaba con afabilidad
exquisita:

—Espafia, en esta ca-
sa, estd en todas partes;
pero la Espafa a que us-
ted se refiere estd aqui.

Sobre el brazo del
cronisia descansaba, en-
tonces, levemente el bra-
zo nacarado de la Emba-
jadora, y cruzando aquel
saloncito pequenio donde
tantas palabras de amor
se han pronunciado, lle-
gdbamos al amplio saldn
blanco en el que exten-
dides sobre un albo’ zé-
calo veianse unos cuan-
tos apuntes de esta Pa-
tria, obtenidos por el de-
licado pincel de lady
Bunsen.

—Esto es Cérdoba
— decia—, esto Granada,
Sevilla ésto, Toledo éste
otro apunte, aquél de alli
del Monasterio de Guadalupe, ¢éste de acd de los jardines de Aranjuez.

Entorndba sus ojos azules, erguia mds su figura, fijaba méas su mirada, y
continuaba:

—Y aquéllos son dos apuntes de dosde mis hijos, teniendo como fondo
un jardin espanol.

¢Como no pasar las horas en un vuelo en aquella residencia y con aquel
amor a Espafia? Los actuales Embajadores admiran también mucho a nues-
tro pais: viajan, se detienen, se fijan; gustan luego de elogiar lo que han
visto, de vivir nuestra historia pasada. El Embajador habla correctamente
el espafiol. ;Ldstima que las circunstancias actuales no permitan fiestas en
los salones diplomdticos! Porque atin recuerdo que en la primera gue cele-

Srti. Carmen Moreno ¥ de Carlos.
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braron sir y lady Hardinge, rizdronse, al compds de los acordes de un sex-
teto, los largos flecos grana y oro—nuestra bandera—del mantén de Ma-~
nila con gue la Argentina envolvia toda la gracia de su cuerpo y toda la
gentileza de su figura. Empezd, pues, por llevar a su casa, lady Hardinge,
a una de las mds exquisitas, més brillantes y mas celebradas de las bailarinas
espafinlas, acase la que en un concurso obtuviese por unanimidad el oii-
mero triunfal.

La embajada de Alemania, {a de alia, [a de Francia, la de los Estados.
Unidos... Todos hablan de Espafia, en todos se habla de Espaita con admi-
racion y con respefo, con devoclon y con carifio; pero, a veces, el cronista,
que e5 muy espafiol, ¥y que por serlo conserva todavia memoria de muchas.
cosas, se ha puesto triste en alglin instante en que a Espafia se la ensalzaba.
justamente, jCosa mds raral Y no hablemos de las namones americanas,
donde Yaman a este pals, {a Vieja Madre, - - b

iLa Vieja Madre! ;Y tanto! Mds madre que vieja, mds do[orida que satis-
fecha; pero dichosa siempre-—como todas las madres—si a sus hijos los ve-
contentos, aunque ella no lo esié, Pere lo estd, io esid, porque en ias Lega-
ciones awericanas se habla de Espana a todas horas y con afecte muy acen-
drado. )

La sefiora de Figueroa Larrain, esposa del Minisiro plenipotenciario de
Chile en Espafia, hace dos afios, decid muchas veces:

—Me parece que esloy enl mi propio pais, en mi propia casa, en el pro-
pio Santiago; todo me recuerda sus calles, sus plazas; lo que me falta aguf
£s mi madre..,

Y al punto se corregia ella misma, dlmendose

*—Es decir... mi madre también estd aqui; no la mia sclo, la de todos:
Espana.

jDaba gusto oir estas frases! :

—¢Pero tanfo le encanta a usted este 5116:]09-—16 precrunte yo alguna vez,

—ere usted —me respondia—: Tanto carifio le tengo, que siempre le

«e -dije & mi marido: No aceples, fuera- de Chile, méds Legacién que la de-

Espaiia.

Y a Espafia vinieron y en Espaiia dejaron el recuerdo gratisimo que ain
se conserva,

{Cuéntas cosas se podrian afiadir a estas lineas! Pero basta por hoy. Era.
interesante decir—Ilo crefa yo asi—qgue en las Representaciones diplomdti-
cas se habla mucho de Espafia y en qué sentido, y ya estd dicho. Y ahora,
con el feliz recuerdo de aquellos dias no lejanos, pero pasados ya, hago
agui punto recitando con el poeta aquelle de que

Cualguiera tiempo pasado
fug nejor.

Cualquiera, no sé; pero al que yo me refiero si era mejor y mds tran-
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quilo que el presente. Por lo menos no habia en los corazones tantas heri-
das ni tantas ldgrimas en los ojos.

Y para final...

Para final unas cuantas notas sobre ese tema tan risuefio que se
llama amor.

Cuando estas lineas se publiquen, en la capilla del Palacio Episcopal

Srta. Maria Teresa de Ayguavives,

se habra celebrado el enlace de Maria Teresa de Ayguavives, bellisima hija
menor de los marqueses de las Atalayuelas, con el jefe de aviacion militar,
comandante de Estado Mayor don Alfonso Bayo. El Obispo de Madrid-
Aleal4, el prelade-académico, como le llaman, por serlo de la Real de la
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‘Historia, habrd bendecido el enlace y los nuevos esposos se enconlrardn en
~viaje de luna de miel por Andalucia; cuando estos renglones vean la luz
piblica habrd side pedida la mano de la linda Maria Teresa Travesedo y
“Silvela, hija de los condes de Malugue, para don Romdn Lizariturei, her-
smana de los marqueses de Tenorio.
Para D. Luis Fernindez de Valderrama y San josé, un joven y brillante
“ingeniero, ha sido pedida [a mano de la bellisima seficrita Carmen Moreno
y de Carles, hija de D. Alejandro Moreno y Gil de Borja, y sobrina carnal
-del [ntendente general de la Real Casa, marqués de Borja.
Y la condesa de Lersundi, ha pedido para su hijo Fernando la mano de

Ia bella sefiorita Ana del Valle.
iCudntas y cudnias ilusiones—que gjald se vean rea]:zadas——habran sido

~concebidas en las juveniles cabecitas! : .
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EL CATALANISMO
Y LA CLASE OBRERA

Por ANTONIO ROYO VILLENA

Parcelona es la poblacion de mayor importancia industrial de Espafia, y
en donde se concenfra una numeresisima masa obrera que de todas las pro-
vincias de la nacidn acude a la hermosa metropoli en busca de trabajo.

Y esa masa obrera tiene el derecho a una instruccidn técnica para sus
hijos. Ese es el objeto de las Escuelas de Artes y Oficios.

- Ahora bien, la organizacién admitida de la ensefianza técnica, ¢respon-
de en Barcelona a las necesidades y a los intereses de la clase obrera?

He ahi un problema que debe preocupar a los socidloges y a los poli-
ticos espafioles.

Desde que se constituyd la Mancomunidad catalana, tanto este nuevo
organismo como la Diputacién provincial procuran ir concentrando en sus
manos las instituciones de ensefianza. Si pudieran se apoderarian de las es-
cuelas.

Y no cierfamente por una generosa preocupacidn educadora, sino con
una aspiracion politica de dominacion y de imperio.

Por eso lo primero que hacen al apoderarse de un establecimiento de
ensefianza, es desterrar el castellano y dar las clases en cataldn

Esto ha pasado con las escuelas de Artes y Oficios. Estos simpadticos es-
tablecimientos de tan gran importancia para la elevacién econdmica de los
irabajadoress, que gracias a la instruccidn técnica pueden transformarse de
jornaleros en oftciales o en peritos, ya no se llaman en Barcelona como en
el resto de Espafia. Al estas escuelas se han convertido en v Eseola ele-
memtal del treball, y la Diputacién obliga a los profesores a dar las clases
en cataldn.

Los obreros, naluralmente, acostumbrados a recibir las lecciones en cas-
tellano, hubieron de protestar (aungue sin éxito), del cambio de régimen.
Notese, sobre todo, que una poblacidn europea y cosmopolita como Barce-
lona, es natural que se haga cargo de lo dificil que es obligar a saber el ca-
talin a todos 1os habitantes de la hermosa urbe. Téngase también en cuenta,
que a Barcelona acuden buscando trabajo obreros espafioles de toda la
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peninsula, familias de artesanos a cuyos hijos es justo procurar una ense-
fianza técnica. Y obligar a todos a que reciban las lecciones en catalin
equivale en la prictica a negarles o a dificultarles la instriceion.

Asi se explica el hecho de que la matricula en la Escuela de Artes y
oficios ha disminuide notablemente.

He aqui, repito, una interesantisima cuestion social. Forque uno de los
problemas de mayor interés es el de educar técnicamente a ja clase obrera.
El padre de una familia de trabajadores tiene derecho a que sus hijos reci-
ban una ensefianza manual o profesional; que aprendan un arte o un
oficio,

Y los obreros espaiioles que viven en Barcelona estdn colocados en una
situacign de inferioridad respecto de los que habitan en las demds provin-
cias espaiiolas.

Desde el punto de vista de la legislacién social y de la proteccidn de la
clase obrera, algo hay que hacer en beneficio de los obreros que se ganan
su vida en Barcelona y que no saben cataldn,

No sé si el Institulo de Reformas Sociales conoce el caso.

Algo debia hacer también la Asociacidn Internacional para la proteccion
iegal de Jos trabajadores, que cuenta con una seccién especial en Barcelona.

Pero aparte de la cuestidn social, hay en el asunto un hondo problema
pedagdgico. _ :

Nada hay miés altruista que la enseianza. e

lia escuela es para el alumno y no el alumno para la escuela,

E! maesiro ha de adaptarse a las necesidades del discipulo, al cual diri-
ge amorosamente, sin que su paternal autoridad pueda convertirse en do-
minacién ni en imperio,

El catalanismo agresivo que predomina en la Diputacidn de Barcelona,”
lo entiende de otro mode. :

Todo lo sacrifica a la tenaz porfia en gue se halla empefiada por cata-
lanizar a todo el mundo, creando un régimen social en que los espafioles
todos tengan gue.aprender el cataldn, para poder vivir.

Y ese exclusivismo es confrario al ambiente liberal y democrdtico que
debe rodear a una capital europea.

Decfa Pi y Margall, que ningiin espafiol sea considerado como extran-
jerc en ningun pueblo de Espana.

Y si sigue imperando en la ensefianza de la clase obrera el exelusivismo
catalanista, el pobre trabajador espafiol que en uso de su libertad personal
vaya a Barcelona a ganarse [a vida, en cuanto cruce el Ebro sentird la sen-
sacion de que ha pasado la frontera.
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CONTRA LA TUBERCULOSIS

Por er. Dr. VERDES MONTENEGRO

Alld cnando yo estudiaby en la Tacultad, por los tlempos del descabui-
miento del bacilo de Koch, erefase en el mundo cientifico que era la tuber-

culosis vesultado de la debilidad, de la znemia, de la depauperacién orgi-

nica, fltima, rremediable expresién de la miseria fistoldgica. Es curioso
_ que al cabo de los afios y del enorme trabajo de investigocion cientifica vea-
. lizadn desde entonees volvamos a ereer lo mismo y proclamemos que no hay
i una profilaxis especial contra la tuberculosis; gue la defensza rvespecto de
esta enfermedad estriba, en la buena alimentacién, la vivienda y el tailer
sanos, el trabajo moderado, la vida higiénica, en fin, que nos hace resistiv
las causas de debilidad y de anemia e impide la degradaciin y la miservia de
nuestro organisme.

Tuvo el descubrimiento del bacilo de Koch por resultade ana férmula
de defensa, psivoldgicamente inevitable, pero de una eficacia prictica extra-
ovdinaviamente reducida. Fué entonces cuando se dijo: fa guerra ol espufo
1, es la guerra o lo fuberewlosis. Digo que era esta [Srmula inevitable desde el
. prnto de vista psicoldgico porque la primera idea gque nos sugiere el des-

cubrimiento de un enemigo es, indudablemente, matavlo. Sigles y siglos de
apelar a ese medio en la lucha por la vida han dejado en el fondo de nuestro
espiritn un sedimento ancestral que exige la destruccién de cuanto nos
zamenazd. A bien goe la realidad se¢ encarge de hacermnos reconover muchas
veces nuestra impotencia, obligdndonos a recurriv a los experimentos mids
diversos, para conseguir por caminos, inesperados y reconditas, lo gque preten-
diamos vesolver de une maners directa y expeditiva. Era, pues, natural que
al enteratnes de gue la tuberculosis se debin a un bacilo pensdsemos inme-
diatamente en matarlo, en acabar con ¢l y con su raza. Desgraciadamente,
una decision tan sencilla ofrece en la prictica dificultades insuperables. No
tenemeos medios de exterminar ningune especie viva. Mueren las especies

i por transiormaciones hondas del medio edsmico, y aun allf donde estas trans-
. © formaciones son demasiado violentas, todavia adaptindose mis o menos pe-

* nosamente las especies .sobveviven y perduran. Ahi estin el elefante v ol
cocedrile, supervivientes de la época de los grandes paquidermos v de los
sauring gigantescos, que se resisten a desaparecer, a despecho de las varia-
ciomes cosmicas, y arrostran los dltimos trances de degradacién de unas espe-
cles que vivieron un tiempo vida lujuriente, acveditada por ¢l niimero de
gus iadividuos y la pluralidad de sus vazas v variedades.
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No se tardd en comprender gue l¢ eaza del bacilo de Koch era un fracaso,
para llegar a su exterminio. Furiosas batidas no han podide descastar los
vonejos en Australia, y los mas barbaros sistemas de pesea no acaban con el
bacalag ni las sardinas. §;Qué mds? No sabeinos coemo combativ a las mos-
cag y si la lucha contra el mosqnito ha tenido alguna mayor eficacia es por-
gue podemos meodificar el medio cdsmico si bien de modo precario temporal--
mente y a costa de grandes sacrificios.

i Acabar con el bacilo de Koeh! Los gérmenes de la tuberculosis se en-
cnentran en todas partes. Afortunadumente, no s¢ hallan en todas en igual
grado de concentracidn y virulencia porque 2 medida que se alejan de su
finente de produceidn, el individwo tuberculoso, la Naturaleze los dispersa,
debilita y al cabo destruye, por los mismos procedimientos que empleamos
en los labevatorins : las temperaturas impropias y los medios de notricién
inadecuados. Entregados a la violencia de las grandes fuerzas naturales, loz
bacilos de Kaoch 56 diseminan, atenian y percecen.

La ciencia ha sacado partido de esta cireunstanecia, y Arloing ha vacu-
nado a los animales con bacilos atenuados, en centidades pequefias y por
inoculaciones muy espaciadas. Al obtener este vesultado liemos caido en lu
cuenta de que no haciamos sino imitar a la Nafuraleza, que si & veces nos
tubereuliza, cusndo por azar nos contagiamos con muchos ¥ muy virulentos
baciles, & veces nos vacuna, nos preserva de la. enfermedad si la casnalidad
nos favorece contagidndonos de tarde en tarde con escasos bacilos debilitados.

Podemos decir los que no padecemos la tuberculosis que estamos vacuna-
dos respecta de ella espontdnesmente por el método de Arloing. Hi bien se
considera, los mismos gue la padecen son en todo rigor vietimas de un ensa-
yo frustrado de vacunacién natural en la cual no ha medido bien el azar la
cantidad de bacilos nj los ha atenuazdo suficientemente, como a veces ogurre
en los Laboratorios por desenidos de 1a técnica. Somos en nanos de la Natu-
raleza eomo conejos de indias =n los que efla ensaya incesantemente la efiva-
cia de sus vacunas ; pere cnando se e va la mann, cnando nos infecta con més
hacilos de los necesarios, o con bacilos demasiado virulentos, nos prodoce la
enfermedad en lngar de evitirnosla. La afeccidn tuberculoss es la conse
cuencia de un conato de vacunucidn fracasado por le mala preparacidn o
dasiticacién de Iz vacuna.

He aqui los términos en que estd planteado en la vida el problema de la
infeccién ¥ de la defensa condra la taberculosis. Entregados al azar del con-
tagio por’ un gérmen extracrdinariamente difundido en el munde, somes
obieto en el curso de nnestra existencia de repetidas infecciones. Si las pri-
meras son leves, €l niiio las domina y se va capacitando para vesistir otras
més intensas. Evitar a los nifios las infecciones graves (convivenecia intuma
con:los tuberewlosos) es hoy la mayor pregcupacisn de los higienistas. Llega-
dos a la edad adulta los supervivientes- de la hecatombe infantil, ban adqui-
rido ya un gradu de imounidad que les hace resistir las infecciones de inten-
sidad media, las mds frecuentes sin duda. Por eso en los adultos 2l contagio
és tucho Menos temible de no ser en condiciones graves que excedan a los me-
dios de defensa conseguidos.

i Tovpes de nosafros! Mientras disenrrfamos iracundes edme exterminar
al hacilo de Koch, ladina la Naturaleza se habia valido de él para defen-
dernos, convirtiéndole en aliado nuestro y enemigo de sus congéneres. Renan,
estudiande la evolucién de las instituciones em lus sociedades primidivas,
hace derivar el gendarme de un tipo tan opuesto fundamentalmente a &l como
1o es el bandido. E! primer impulse de los propietarios cuando aparece an
handide en la comarea e, naturabmente, matarle, pero como esto suponse un
kiesga, los mis avisados conciertan con & pagarle una cantidad pars que mo

@
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les moleste, dejdndole libre de atacar a los demds; he aqui an primer grado
de atenuacidén del bandido. De no haber mds gue uno, esos propietarios ha-
brian establecido con &l un buen modus vivendi; pere la aparicidn de otros
obliga a un nuevo pacto para que el ladrén no sdlo respete la hacienda de
los propietarios convenidos, sino guoe la defienda de los ataques de los demas
ladrones que aparezecan. El bandido se ha convertide en gendarme.

De ignal manera procedemos inconscientemente nosobros para defender-
mos de la tnbercudosts. 3i son muchos y fuertes los bacilos gue nos atacan su-
cambiremos. Ellos son el niimero, ellos son la fuerza, éllos’ trinnfardn, cemo
decia en discarso memsorable el olvidado Manterolz. Si son pocos y débiles,
resultan prisioneros nuestros y o cambio de la hospitalidad que les concedemos
en nuestro organisma, nos defienden de la invasién de sus congéneres. En
esta estriba todo el mecanismo matural de defensa contra la fuberculosis.
i Todo? Lin rigor, no. Escs bacilos que, albergamas en nuvestro organismo no
‘son huéspedes agradecidos sino enemigos encubiertos. 5i nos deflenden de los
<lemds es por o repartir con ofros el batin, gue esperan sez todo para ellos,
‘Confinados en un rinedd de nuestro cuerpo, mieniras somos fuertes y vigo-
rosos, vegetan aguardando pacientemente un nomento de debilidad en que
puedan atacarnos. Llegado ese instante se multiplican e invaden drgancs im-
portantes y la enfermedad se declara. De ahi que, como deciamos 2l princi-
pio, la vida higiéniea, el hogar sano, el taller limpio y ventilade, el ejercicio
disereto, el trabajo moederado sean condiciones indispensables en la defensa
eontra la teberculosis, Llevamos en nosotros mismos ¢l enemigo constante-
mente en acecho y todo lo gne debilite neestras energias vitales puede deter
minay la explosion de la tnbereulosis haste entonces wds o menos imperfecta-
mente contenida.

Dos son, pues, las cosas a que hemos de atender para evitar ol desarvallo
de la tuberculosis . BEs la primera evitar las infecciones hondas. Cuande se
trafia de nifigs pequefios esta recomendacign glesnza hasta bmpedir la con-
vivencia intima con los tuberculoscs. En edades mayores basta con procurar
la limpieza de nuestro cuerpe y de fode cuanto nos rodea, porgue al fin el
contagio de la buberculosis es el contagio de lo suciedad. De esta manera ira-
tamos, no de impedir la infeccidn, Io cual dada la wbicuidad del bacilo de
Kock es pricticamente imposible, sina de que ésta se realice en aquellas con-
diciones de bentgnidad que aseguren nustro trianfo y vigoricen y exalien
nuestras fuerzas defensivas. La segunda condicidn es la de mantener en ade-
-caado temple nuestras defensas evitando log excesos, la alimentacién deficien-
te, las fatigas; porque tode caanto deprima nuestras funciones vitales nos
entrega sin defensa al enemige Tnterior; facilita el desarrollo de los focos
tubereulosos que levamos en nuestvo organismo,

s
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Se curan el 98 por 100 de sus enfermedades con el

ELIXIR ESTOMACAL
DE SAIZ DE CARLOS

Conocido y recetado hoy por los médicos de las cinco partes del mundo. §
Quita el dolor y todas las mo estias de la digestion, abre el apetito y to-
nifica; ¢! enfermo come mas, digiere mejor y se nuire. Cura ias acedias,
dolor y ardor de estdmago, aguas de boca, los vomitos, vértigo estoma- \
cal, dispepsia, dilatacion y ulcera del estomago, anemia y clorosis con
dispepsia, hiperclorhidria, Matulencias, colicos, indigestiones, neurastenia
géstrica, diarreas, disenterias, desarrollo de gases. Obra como antisép-
tico del estomago y de los-intestinos. Cura las diarreas de los nifios,
incluso en la época del destete y denticion. ;
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Pidase en las principales farmacias del mundo,

Y EN LA DE

SAIL DE CARLOS, Serrano, 30, MADRID

desde donde se remite folleto a quien lo pida.

Exijase la MARCA DE FABRICA

“STOMALIX”
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“LOS MILAGROS LAICOS”
“GALATEA”

Por BERNARDO G. DE CANDAMO

E vez en cuando y no
frecuentemente, aparece
uno de estos libros. Son
ellos libros del mayor
interés literario; en pri-
mer término, porque no

b s L4

" NOVELAS

- suelen estar escritos por
| MODERNAS profesionales de la lite-
L L R S EIRET

Gk {at) ratura.

B Mo cip

Recordamos ahora,
con ocasionde esta obra,
de autor que nos es des-
conocido, dos de la mis-
ma clase.

Han pasado afios des-
dequeel marqués deVa-
lero de Urria publico,
bajo un anagrama didfa-
no, un volumen titulado
Crimenes literarios.
Era, a lo que parece, el marqués de Valero de Urria, persona de vasta y enci-
clopédica cultura, de gustos exquisitos, de imaginacién lozana y especialmen-
te un admirable humorista, esto es, un hombre triste que sabe sonreir él y
hacer reir a los demds. Un hombre triste con la sonrisa siempre aprestada,
sonrisa que significa sobre la silenciosa tragedia fntima una comprensién del
dolor y del placer. Para estos hombres el mundo en que viven no es sino
un especticulo. Sdlo hay la verdadera realidad interna, que hace sufrir y
que hace llorar... por dentro. Humorismo feliz que se desparrama sin amar-
gura ni acritud; humorismo apacible, comunicativo y socializador. Admira-
. ble obra de dilettantismo elegante y mundano aquélla; libro de buen humor
y de buen amor. El marqués de Valero de Urria lanzo sus Crimenes litera-

] ~Tip:

de TOMAS BLASCO:
| ZARAGOZA

SRS
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rios a la publicidad en las jornadas de su madurez. No habia publicado
nada anteriormente. Lo probable es que de no haberle sorprendido. la
muerte sélo hubiese dado a la estampa su traduccién de la Higda.

Para nuestro proposito este es un elemento esencial. Queremos hablar
de las obras excepcionales creadas por los grandes artistas de un «solo
libros; por los artistas que han sentido una vez en su vida la necesidad de
<contarses a los otros, el deseo de la confidencia con un lector ignorado.

Caracterizanse los trabajos en cuestion por tres rasgos distintivos y
esenciales que pueden enumerarse asi; genfalidad, arbifrariedad, incohe-
rentia. Estas dos ultimas modalidades son susceplibles en verdad de fun-
dirse en la primera de ellas, esto es, en la genialidad. Rompe la geninlidad
con leyes y precepfos. lnventa a capricho; divaga voluntariamente; pasa de
idea en idea sin oira razon que la de la 16gica del <porque si». Asocia lag
sensaciones mds distantes. La tristeza se manifiesta en jovialidad jocosa; la
alegria frunce el ceflo en un gesto melancélico. Estos libros estdn hechos
con el zumo de la experiencia y de la vida, Por eso son tinicos. No son
libros de mero pasatiempo para entretener ocios y alejar preocupaciones,
Han brotado como frutos de plenitud, fuertes a costa de otros frutos a lcs
que no s¢ ha permitido nacer.

Y sin embargo, es corriente considerar estos libros como libros de «afi-
clonados», cuando ellos, mis que otro alguno, eslimulan la curiosidad v la
atencién,

Silvio Kost, falso nombre que oculta el de una ilustre personalidad
aragonesa, nos ofrecid no ha mucho sus Tardes del Sanaforip. Hemos
hallado en esta obra, como en la del marqués de Valero de Urria, genfali-
dad, arbitrariedad, incoherencia. '

T "i;‘i T
T

Esto es lo que encontramos tamibién en la Gelalez de Mio Cid.

Mio Cid, médico, ingeniero, arquitecto, todo menas fiferato, ha escrito
uno de los mds hermosos libros modernos.

Es hermoso porque carece de «literafura» y porgue nos da la impresion
de las obras excepcionales que escriben los hombres que, en un instante de-
su existencia, experimentan Ia necesidad de confiar a las cuartillas sus ideas,
Sus Sensaciones, sus emociones.,, Es lastima que este [ que se destacaen la
portada de Los milagros laices, anuncie un proximo libro del autor de
CGalafeq.
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LA ESCUELA NACIONAL
DE AVIACION

&)

Por LEOPOLDO ALONSO

En la visita regia a la Escuela Nacional de Aviacién, en la que acom-
paiié a S. M. el ministro de Fomento, pudo este sefior (y seguramente lo
hizo) enterarse bien y formar juicio conereto de lo que es, de lo que debe

ser dicha Escuela y de lo que necesita. No vamos a resefiar ]a fiesta verda-
deramente hermosa, en

la que los pilotos mili-
tares que llegaron de
Cuatro Vientos, igual
que los aviadores civi-
les de Getafe, lucieron
sus habilidades, pudien-
do el piiblico contem-
plar un estupendo des-
censo en espiral hecho
con el <Lohners que pi-
lotaba S. A. el Infante
D. Alfonso, un planeo
del <Morane> que mon-
taba el capitan Ortiz
Echagiie, los vuelos de

Mencndes, Lnzburt, Visi 1 85. MM, a la Escuela”Nacional de Aviacion

i # Jisita de 55, MM, a In Eseuela™Nacional de Aviacidn:
Alfaro ¥ HEdﬂ,I?J asit co- Momento de bendecir lostalleres el Obispo de Sion.
mo los magnificos ate-

rrizajes de los «Farman= pilotados por Varela, Moreno, Abella y ofro gran
piloto que viajaba de incognito, y de los <Flechass, que manejaban Souza
y Baquera,

Toda la prensa diaria se ha ocupado de esta parte externa de la visita, y
no hemos de repetir aqui lo que ya se ha dicho.

Queda otra cosa que hacer, y es sefialar algo que seguramente no pasé
desapercibido para S. M. ni para S. E.

* Alineadas las dos escuadrillas militar y civil en el aerodromo de Getafe,
desde luego saltaba a la vista |]a pobreza de esta tltima. Aparatos propios de
la Escuela, poquisimos y de un sdlo tipo, con motores fambién de una
sola clase; rompiendo esla uniformidad solamente el bonito aparato de Al-
faro y el precioso monoloque de Hedilla.

© Biblioteca Nacional de Espana
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En la otra escuadrilla, en la militar, veianse las tres clases de tipos de
aeroplanos existentes: el monoplano «<Moranes, una verdadera golondrina,
que en pocos minutos se pierde en el cielo, ideal para la exploracidn; el
calmoso <Farmars, bi-
plano propulsor que
ofrece las ventajas de
la seguridad y el ate-
rrizar enun panuelo, y
el soberbio «Lohner»,
biplano tractor, ma-
yestdlico, fuerte apar..-
to de combate. Moto-
res Gnome, Argus,
De Dion Bouton.

Aparatos de Gela-
fe: «Depadurni», mo-
tores Gnome y Mo-
rane.

Y la Escuela es o
debe ser dentro de en-

5. AL hablando con los profesores de 1a Escuela, - sefianza para hacer [)i.-

S lotos civiles y mecdni-
cos especialistas en motores de aviacion. ;Pilotos de un solo tipo de apara-
tos que ademds no utiliza nuestro ejército? que es a donde irdn, probable-
metnte, a prestar sus servicios los-que obtengan-el Drevet en la Escuela Na-
‘cional, ya que otro porvenir es imposible. Lo

¢Mecdnicos de un solo motor, precisamente el mids en desuso?

¢De qué les ha de servir el aprendizaje si al terminar sus_estudios y
pricticas desconocen los demds motores, que seguramente seran los que
hallen al ocupar el cargo de meuinicosg;n los talleres o fdbricas que preci-

i o '

sen sus servigios? . . 4 o3 Tl ;

¢Y qué pueden hacer el director y los profesores sin mds recursos que
los que actualmente il '
tienen?

El capitin Kinde-
ldn, director de la Fs-
cuela, que es una ga-
rantia y es una espe-
ranza para ella, asi lo
clebe haber compren-
dido, y él que de co-
sas de aviacién sabe
muchisimo, puesto
que desde sus comien-
z0s la ha seguido pa-
S0 a Paso, seguramen-
te se ha preocupado
-de esta cuestion y bus-
carq 12115 soluciones 5. M. salndando al Infante D, Alfonss, que vine con la escua-
convenientes para que drilla militar de Cuatro Vientos a Getafe.
la Escuela sea lo que
debe de ser, y que se ha preocupado lo demuestra la introduccién en ella
-del «Farman» con De Dion.

Sabe también que es preciso dotarla de talleres, de maquinarias, de ati-

© Biblioteca Nacional de Espana
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les, y ya ha hecho en este senfido mas der lo que humanamente se puede.
Pero si las cosas siguen corho hasta aqui y el presupuesto no se aumenta,
ni Kindeldn, con toda su enorme voluntad, m nad1e podrd colocarla al
nivel que debe estar.
La Aviacion es cara, preguntddselo a los partmuldres que sacrifican por
ella su fortuna. Si el Estado quiere y debe ayudarla, necesita gastar mucho
més de lo que hoy gasta.

Con lo actual, ni aquella puede vivir ni lo que en ella se emplea pre-
duce beneficio sensible.

Informacién deportiva

HIPISMO.—En la sexta reuﬁlén celebrada el domingo . pudieron

apreciarse las condiciones de las yeguas Chartres I y Maa’ara, que llega-
ron en los dos prime:- T~ . :

R

ros lugares en la ca-
rrera para toda clase
de caballos enteros y
yeguas de cuatro afios
nacidos y criados en
Espafia. La lucha en-
tre Chartres II'y Ma-
(dura resulté muy ani-
madovenciendo Char-
tres I1.

En el handicap de
cruzados de todas las
edades triunfé Pira,
del conde de Torre
Arias, pues Pirota, de
la Escuela de Equita-
Ciéﬂ, en el que hzbia 5, M. la Reina visitando las cuadras del Hipddromo.,
fundadas esperanzas
de triunfo, tiré al jinete y hubo de retirarse. En segundo-y tercer lugar lle-
garon: Trrama del Marqués de Villamejor e Indian Boy, de los sefiores
Andria- Torrf:[)alm'l Indian Boy, que salié con algiin retraso, hizo una
hermosa carrera, logrando el puesto que hemos dicho.

La carrera para x caballos de pura sangre nacional, fué un triunfo para
Milton, del Conde de la Cimera, caballo quie lleva la mejor sangre espafola
vineulada hoy por hoy en la yegua Charires, de la que es hija también
Charlres Il. Venarosi y Manijero se dispu{aron el segundo puesio, que
logrd alcanzar aquél.

La carrera para potros importados resulté preciosa y de un interés enor-
‘me, pues hubo deat heat entre Babieca y Coo, de la Escuela de Equitacién
y conde de la Maza, respectivamente,
b[Un gran aplam-.o para Hims, que llevé a Babieca de un modo admi-
rable

FOOT-BALL.—Creemos absoiutamenie imposible, dada la manera de
desarrollarse el Campeonato de Espafia en la regién Norte, adelantar el
menor juicio sobre lo que serdan sus resultades. Pero lo que s{ se puede
afirmar, es que se disputa con un brio y ardor nunca conocidos, y como
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consecuencia de ello se suceden acontecimientos que inquietan a la aficion:
la Real Sociedad de San Sebastidn vence a el Athletic, el Athletic vence a
la Unidn, la Unidn vence a la Real, la Unién empata con el Arenas y el
Arenas es vencido por el Athletic, y asi las cosas, suponemos que a medida

Un partide de <foot-balls interesante.

Estos incidentes que tanto intrigan a la aficion,

que avancemos hacia la
terminaeidn el asunto se
complicard, y aumenta-
rd por consiguiente su
interés.

A nosotros, entusias-
tas de este sport, y que
vemos a través de él una
raza fuerte y robusta,
nos complacen estos
acontecimientos que no
son ofra cosa que el
ejemplo claro y termi-
nante de un entusiasmo
grande y de un amor
propio arrdigado que
alimenta laaspiracion
gallarda de poseer el ti-
tulo de campedn.

creemos que son la con-

secuencia de un entrenamiento constante en quienes aspiran a la conquista
del Campeonato, y una confianza grande en quienes lo poseian, confianza
que pueden pagar con una derrota lamentabilisima en los del Athletic, aun-
que pronto hayan de olvidarla con préximas victorias.

He aqui la marcha del Campeonato en la Regidn del Norte hasta el dia

22 de Noviembre:

Real Sociedad.........
Real Unidn, ..........
Athietic ..............

.
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AL Sport. «cawmnima
Jolastotkieta. . ...... ...
Portugalete.. . .........

E
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. F. €. Puntos
0 18 4
1 11 8
0 10 6
1 3 3
0 4 7
0 6 12
o 1 12

3

7
6
3
2
2
0

En cuanto a los partidos celebrados en Madrid, (inicamente diremos que
el «Madrid» es digno de un gran aplauso par el entusiasmo con que juegan
y por el equipo presentado. Otro dia nos ocuparemos con mds extensiéon de

los partidos celebrados.
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CENTRO VITICOLA AYELENSE 3
GRANDES VIVEROS DE VIDES AMERICANAS

Bautista Aparici y Compaiiia

Avyelo Malfa_rit.‘ ~ VALENCIA (Espana)

Establecimiento montado con arreglo a las ltimas conclusiones
de la ciencia ampelografica, Millones de injerfos, barbados, estacas
injertables y estaquillas de vivero, procedentes de nuestras extensas
‘plantaciones de cepas madres, absolutamente seleccionadas.

Unica casa que dzspone, a pesar de los sacrificios que su cultivo -
exige, de grandes existencias de Fibridos de Berlandieri, singular-
mente el 41 B y el 420 A, que a su elevada resistencia caliza y a su
abundante y normal fr uclificacion unen la cifcunstancia de ser, espe-
cialmente el tltimo, los portainjertos de los moscateles. .

La primera casa que ha introducido en Espana los hibridos del
eminente ampelégrafo francés M. Richter R. 99 y R. 110, que estin
revolucionando el campo viticola, y sobre cuyo meérito extraordina-
rio, excepcional, enviaremos un interesante folleto, editado por esta
casa, a los agricultores que lo soliciten.

Esta casa cultiva sélo las variedades que han dado resultado. de-
finitivo y concluyente.

En plantas injertadas tiene notabllxslmos portainjertos; garantua
la autenticidad de las plantas, y evacua cuantas consullas se le hagan
sobre el problema de la reconstitucion del vifiedo, cultivo de la vid,
enfermedades, etc.

Posee ademds grandes viveros de drboles frutales, olivos, al-
mendros, albaricoques, melocotones, etc., cultivando con éxito feno-
menal el olwo llamado C!mnglm‘ real, rcmsuntc al frio y a la pobre-
za del suelo.

Las condiciones de venta no pucdcn ser més ventajosas para todo
agricultor.

Pedid plantas y condiciones y os asombraréis de sus resultados.

BAUTISTA APARICI Y COMPANIA
AYELO MALFERIT (provincia de Valencia)‘

REVISTA SR].]-:C"FA ILUSTRADA
QUINCENAL
S [ ] |\/l M A Puerfa del Sol, 15.- WADRID -

PRECIOS DE SUSCRIPCION
LSPPARA EXTRAN]JERO
Semestre..oveeeerin- « 6,00 pesetas. SCMESIIC .overnnrnrass 9,50 pesetas,
ANO e R 1,00 > 50 e 17,00 >

Proponiéndose hacer también una seleccion en los anuncios, la Administrac [6n'de -
«SUMMA-> advierte a los seflores antnciantes que sc reserva, i fodo caso, el dere-
. cho de admision.

«SUMMA> &s el libro predilecto de toda persona culia y distingulda.
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SUMARIO DEL NUMERO ANTERIOR

Liferatura:
La Tizona.
Por JACINTO BENAVENTE.
Las tres rosas estéticas.
Por VALLE-INCLAN,
Ilustraciones de Moya del Pino.
Serranilla (poesia).
Por ENRIQUE DE MESA.
Tlustraciones de Larraya.
La muerta viva (cuento).
Por PEDRO DE REPIDE.
Ttustraciones de Varela de Seijas.
Arte:

La Pintura espafiola: Fernando
A. de Sotomayor.

Por S. MARTINEZ CUENCA.

Fotograbados y planas en
color de Sotomayor.

Informacién artistica.
Teatros:
A proposito de Poliche.
Por B. G. DE CANDAMO.
Fotograbade artistico.
Informacién teatral,
Miisica:
Lamision de las grandes bandasde
miisica y su aspecto pedagogico.
Por RICARDO VILLA,
Fotoprabado,
El Lied. .
Por ENRIQUE GOMA,
Informacién musical.
Arquifectura:

Las casas baratas del Real Patro-
nato en Sevilla.

Por VICENTE TRAVER.
Dibujos y planos de Traver.

Arte decorativo:

Proyecto de habitacién para nifio.

" Por F. S, SANTA MARIA.

Fotograbadés y plana en
color de 5. Sania Maria.

Modas:
Colcha para séfiorita.
Por AURORA G. LARRAVA.,
Dibujo de 1a misma.
Aristocracia:
El destino manda: Un salén menos
Por LEON-BoYD
Fotografias de Kaulak,
Pol\iﬁca social y finan-
ciera!
La prosa del vivir.
Por J. FrANCOS RoODRIGUEZ.
Informacién politico-financiera.

Medicina:

La proteccidn de la infancia duran-
te la guerra,

Por el Dr. C. JUARROS.
Informacién médica.

Libros:
El abuelo del rey. Gabriel Mird,
Por B. G. pE CANDAMO.
Informacién bibliografica.
Deportes:
La industria nacional de aviacion.

Por LEOPOLDO ALONSO.
Fotograbados artisticoes,

Informacion deportiva.

Boletin de suscripcién

domiciliado en

nam.
por...

calle

piso

se suscribe a la revisia “SUMBMAY
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