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Anesteo peogrann

Ewtodostiempos Espana
- sobresalié entre las na-
ciones musicalesde Europa,
merced al valor de los artis-
tas que le debieron el ser,
PEro nunca como en estos
tultimos anos se cultivd el
estudio técnico del arte de
los sonidos con tanta solici-
tud y fortuna, de suerte que

'son raras lasfamilias que no

poseen un Frard, un Pleyel,
un' Boisselot. destina 1o 4 las
fntimas y agradables recren-
cipnesde labpenasociedad,
particularmente en las lar-
gas veladas.

“A'los acordes del piano e

liermana el sonido de In
voz humana., intérprete in-

comparable de 'los senti-
mientos del alma, y por «u
medio se dilata el campo
de los placeres estéticos,
Hasta aliora nadie pensd
en Fspafa. en ofrecer 4 lac
familiaslos medios parapro-
curarse misica escogida an-
tigua y moderna, va sea para
piano.ya pata canto, al pre-
clo mis infimo pasible, ¥
poseer al propio t'empo un

“periddicn que vresente las

imagenes de los maestros
compositores, concertistas y
cantores que mas fama al-
canzaron. yque déal mismo
tiempo _Sus datos I::i_ogrf:ﬁ_-
tos. articulos téenicos en

“farma popular sobre argu-
fnentos atiles y dignos de
“er conocidos hasta de los
aficiona-os, y.en fin que en-
<eqe al lectorlasnovedades”

¥ acontecimientos teatigles

que m4s lo merezean ranto

en Hspafa como en el Ex-
trangero. _

Este es el vacio que nos
proponemos_goquar con la
presente publicacién.

Seglin se V€, NUESIFO pro-
rama es sencillisimo, si
%ie'n no lo creemos desti-
tuido de importancia para
cuantos aman la misica ¥y
desean formarse una idea
general de sus manifestacio-
nes en los distintos paisesy
en todos los tiempos,
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En estas pdginas daremos
nueva vida 4 los ‘grandes
misicos del pasado; y publi-
caremos sus mejores obras.

También encontrardn
puesto en ellas, los musicos
contemporineos y sus més
felices inspiraciones; no ol-
viddndonos de publicar
siempre una revista de los
principales sucesos del dfa..
En cuanto 4 la ‘eleccion
de la misica, cuidaremos
de que la facilidad de ejecu-
cion no perjudique al valor
de las composiciones.

Nos lisongeamos con la
esperanza de que 4 la Tlus.
tracion musical dedicada
enteramente 4 los musicos
de profesiony 4 los aficiona-
Jos, no faltard la proteccion
que en toda empresa por fé-
cil que sea, esfuerte impulso
yital para su prosperidad.

LA Repaccion.

Adelina Patti

Nuné en Madrid en g
Abril 1843.

Su padre Salvador Patti
Jde Catania, fué un buen te-
pory su-madre, la Barilli,
romana, se distinguié tam-
hien en el teatro' lirico ita-
liano, por su talento y ex-
celentes medios vocales,

Adelina, como todos los
hijos de la Barilli, habfa he-
redado el genio artistico de
la madre, y fué, merced 4
losdesvelos de su padreides-
~de su.mis tierna infancia,
"iniciada en elculto de Eu-

terpe. :

A la edad de doce anos,
Adelina surgio al sol del ar-
te con la suavidad de larosa
2n - Su rostro y los, tesoros
Je Rothschild en la argan
ta, tomando el pseuddnimo
ve Little (pequefia) Florin-
+da, en varios grandes con-
ciertos celebradosen Nuéva-
York. Los honores y bene-
fictos que obtuvo enaque-
llas eircunstanéias fueron
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digno preludio de su poryenir brillante-
mente fabuloso. : -

«Ningun bidgrafo ha podido anunciar
hasta hoy quien fué el primer maestro
de canto de la Parti; fué una artista que

oz6 de buena fama del 1845 al 1855, en
imérica. y especialmente en M¢jico, la
Elisa Valentini, muerta hace pocos anos
en Nueva York, en donde daba lecciones
de canto, Luego estudi6 con su hermano
(uterino) Hector Barilli, barftono que oi-
mos en este teatro Principal por los anos
de 1846 y 47, quien vive actualmente en
Washington.

El maestro Manzocchi di6 también é la
Patti algunos consejos, pero quien la pre-
par6 para pisar el palco escénico, y la

resentd 4 la Academia de Musica de

ueva-York, fué el Maestro Muzio.inico
discipulo de Verdi, hoy uno de los mds
distinguidos directores de orquesta,

Contaba Adelina entonces diez y seis
anos y cant6 las notas divinas de Lucia,
de Donizetti. Luego se produjo en So-
ndmbula, Barbero, Puritanos y Marta.
De Nueva-York pas6 con Strakosch §
Nueva Orleans, y después 4 la Habana.

Pero en donde su talento resplandecié
porprimera vezcontoda sumdgica poten-
cia, fué en el teatro Covent-Garden, de
. Londres, (1860}, en el ideal papel de
Amina,en la Sondmbula, y precisamente
en el aria final.

«Ah! non giunge uman pensiero!»

Parecieron renovarse las noches me-
morables en que la Malibran, estando
Fresgnte Bellini, en el mismo teatro, en

a misma épera, y en aquella pieza, le-
vantaba al pablicotransportindolede in-
decible entusiasmo.

Y no se crea que la Patti dejara de en-
contrar obstdculos en su aparicion... bas-
tard decir que pocas noches antes de su
presentacion en Covent-Garden, brillaba
en aquella escena la famosa Julia Grisi,
mujer del no ménos célebre tenor Mario;
pero la aparicion de la nueva estrella ini-
cié la decadencia de la otra!

Fué por un afecto mal correspondido
por lo queda Patti se decidi6 4 ahdicar su
cetro de Reina del Covent-Garden, y 4
abandonar Londres.—Pagé una crecida
multa y se marché 4 Paris. en donde la
aguardaba una nueva fortuna, y alli en-
contrd, no solo gloria, si que tambien
un marido, en la persona del Marqués de
Caux, escudero de Napoleon II1, gran
director de los bailes de la Corte, pare-
ciendo 4 la Patti haber realizado el mis
vago ensueno!

Mas la fatalidad rompi6 el encanto;
un canoro Cupido, en forma deltenor Ni-
colini (Nicolas) aparecié 4 la Diva del
canto,y desde aquel momento los esplen-
dores del blason de Caux se anublaron 4
los ojos de la Patti, conmovida de sim-
patia por el compafiero de sus triunfos ar-
tisticos.

Todos tienen noticia de su fuga de San
Petersburgo, la ira del pobre marido y la
sentencia de los tribunales franceses que
condenaron 4 la Patti 4 ceder al Marqués
de Caux la miseria de un millon, doscien-
tos mil francos: la mitad justa de los te-
soros que le habian producido sus por-
tentos vocales,

La Patti es una sefora culta y dotada
de mucho talento; habla inglés. francés,
espafiol € italiano Rossini y Bellini son
los maestros 4 quienes muestra més pre-
dileccion, si bien en'estos Giltimos tiem

pos ha afadido 4 su repertorio algunas
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4peras de otros autores, quizés para com-
placer 4 su Nicolini. !

Tiene dos hermanas: Amalia que cas6
con Mauricio Strakosch, y Carlota, dotada
tambien de bellfsima voz y de mucho ta-
lento musical, pero que por una imper=
feccion fisica, no pudo pisar la escena.

Del nombre de la Patti nose puede se-
parar el de su cunado Strakosch , por 19
mucho que influyé en la carrera de la cé-
Jebre cantatriz. Acompafaba & Adelina
en sus viajes artisticos, ¥ cuidaba espe-
cialmente de alejar de ella 4 sus mas ar-
dientes admiradores, por cuyo celo hubo
quien le compar6 al Ogro, el antrop6fago
de la leyenda francesa, quien desde la
puerta de su choza espiaba la llegada de
carne fresca para zampirsela.

La Patti se presento por primera vez en
la Scala de Milan el 3 noviembrede 1877,
en la parte de Violeta en La Traviala,
de Verdi. - ;

Su figura es gentil, esbeltajsusojos, ne-
gros como sus cabellos, dan gran realce
4 la blancura de su rostro.

En cuanto 4 la cantatriz, si las frases
con que solemos espresar nuestros senti-
mientos, y si los mismos pensamientos
presentaran las gradaciones casi Insensi-
bles de la voz, s6lo en este caso seria po-
sible decir de ella lo que merece.

Su voz cuya extension de mds de dos
octavas, del si grave llega al mi bemol
agudo, recorriendo los grados cromaticos
(un total de veintiocho notas) con una
igualdad de limpidfsimo temple y 6ptima
hglsion enlosregistros, resu'ta dulcemente
homogénea, aterciopelada, suavisima.

Méis que de extraordinaria intensidad.
el 6rgano fonético de la Patti, tiene regu-
lar expansion y un explendor fenomenal
por la riqueza de sonidos armonicos, 6
concomitantes. :

Es un 6rgano maravillosamente flexi-
ble; las notas de agilidad resaltan como
limpidisimas perlas sobre un fondode ter-
ciopelo.

Dotada de gran talento con su canto
exquisito, sabe asimilarse todos los esti-
los; de la Zerlina 4 Violeta, de Rosina &
Margarita; es en fin la resurreccion de la
Malibrdn.

Los barceloneses no han tenido aun el
gusto de admirarla y juzgarla por no ha-
ber querido venir apesar de las doradas
proposiciones que le han hecho, lo que
prueba su afecto entrafable por su ca-
noro cupido, recordando la a-cogida que
tuvo hace afnos en este Liceo.

A. G.

LA MUSICA

Y SUS MEDIOS DE ACCION

LA misica tuvo infinitas definicio-
nes. y los pueblos de la antigliedad
convinieron todos en reputarla una in-
vencion de los Dioses de los diferentes
Olimpos, y en atribuirle suma virtud
para conmover los 4nimos.

Es el arte de conmover por medio de
combinaciones de sonidos, 4 los hombres
inteligentes, fué definido por Berlioz,
quien asi demostré honrarla mis que
Rousseau que en su famoso Dicctonario
musical se content$ con llamarla el arte

que deleita la membrana auditiva.»

La definicion de Berlioz excluye pues
el que la milsica haya sido hecha para to-
dos, y en esto tiene razon cuando entien-
da que para comprender lo bello se exija
un sentimienro fino y alguna cultura.
Es cierto que ningun placer podria ex-
perimentar un salvaje oyendo una sinfo-
nia de Beethoven; y sin necesidad de
hablar de salvajes ;cudntos hay entre el
publico de un concierto cldsico, que pue-
dan decir con sinceridad de conciencia
que comprenden una de aquellas mara-
villosas creaciones? Y sin embargo, no
es posible gustar una obra de arte sin
comprenderla, como tampoco puede
apreciarse un poema dictado en unalen-
gua que no se conoce.

Berlioz en su precioso libro 4 travers
chants, dice muy bien, cuan do escribe
que la musica es 4 un mismo tiempo
sentimiento y ciencia, y que exije de
quien la cultiva, ya sea ejecutor 6 com-
positor, una inspiracion natural y unos
conocimientos que s6lo se adquieren
con largos estudios y profundas medita-
ciones.

Y cifra su concepto con bellisima sin-
tesis en las palabras: «La reunion del sa-
ber y de la inspiracion constituye el
arte’» Que no olviden estas frases los
cultores del mismo.,

I.a masica ha obrado en todos tiempos
una grande influencia en el espiritu hu-
mano, ylo satestiguan las leyendas chi-
nas, los Ragas Indios, Orfeo y Anfion
en Grecia, y especialmente el mito de
las Sirenas; pero hasta en los tiempos
modernos su influjo moral no puede po-
nerse en duda. El cural cristiano, El Lu-
terano, loshimnos de guerra La Marselle-
sa, el de Garibaldi, e% de Riego, cuentan
victorias espléndidas al par de las armas
mis gloriosas,

Los medios de accion de la miusica
fueron clasificados asf por Berlioz:

La Melodia.

Efecto musical producido con los di-
ferentes sonidos oldos sucesivamente, é}_r
formulados en frases méds 6 ménos sim
tricas El arte de reunir en modo ficil
esta série de sonidos diversos, 6 de dar-
les un sentido expresivo, no se aprende;
es un don de naturaleza que la observa-
cion de las melodias preesistentes y el
caracter propio de cada individuo y de
cada pueblo, modifican en mil maneras,

La Armonia.

Efecto musical producido por diferen-
tes sonidos oidos simultdneamente. Las
disposiciones naturales pueden sélo, sin
duda, formar el grande armonista; pero
el conocimiento de los grupos de los so-
nidos constituyentes 6 acordes (general-
mente reputados agradables y bellos), y
el arte de concatenarlos regularmente,
se enseflan en todas partes con feliz re-
sultado.

El Ritmo.

Division simétrica de tiempo por me-
dio de los sonidos. No se ensena al ma-
sico el crear bellas formas ritmicas; la
facultad particular que se las hace descu-
brir es de las més raras.

La Modulacion.

Con esta palabra se entiende el pasaje
4 transicion de un modo 4 otro modo 6 4

e e
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un fodo nuevos. El estudio puede mu-
cho en este ramo de la técnica musical.

La Instrumentacion.

Consiste en hacer ejecutar 4 cada ins-
trumento lo que mejor conviene 4 su na-
turaleza y al efecto que se quiera produ-
cir. Es tambien el arte de agrupar los
Instrumentos de modo que se modifique
el sonido de unos con otros, haciendo
que resulte del conjunto un sonido parti-
cular que ninguno de ellos produciria
aisladamente, ni aun cuando estuviera
unido 4 otros de su misma especie Bajo
€ste punto de vista, la instrumentacion es
Precisamente en musica lo que el colo-
rdo en la pintura. Asi el instrumenta-
dor como el melodista y armonista, para
alcanzar la escelencia, necesitan estar do-
tados de facultades especiales.

erramos este rdpido exédmen de los
tlementos de acci6bn de la musica tra-
tando brevemente de la

Expresion.

l_dEsta es tambien, segun Berlioz, la cua-
1dad merced 4 la que la musica se en-
cuentra en relacion directa de carécter
con los sentimientos que quiere escitar.
La percepcion de estas relaciones es muy
POco comun,

Entre estos medios de accion, quiso
:mdsm razon comprender Berlioz el pun-
.0 ae partida de los sonidos, puesto que
4 norma de la distancia de{’ ejecutor,
€0 que se encuentra el oyente, resultan
en la percepcion musical modificaciones
que no fueron antes suficientemente ob-
servadas y que son del mayor interés,

X,

EL VIOLIN CON CURRDAS HUMANAS,

' (De A. Ghislanzoni.)

<
(}omm el afio 1831.
Paganini, el diabéiico Paganini,
habfase presentado en seis conciertos en
el teatro de la Opera, obteniendo ovacio-
nes mayores aun que las que le habian
acompanado en sus triuniaﬂes excorsio-
nes por Italia y por la Germania.
Ante el artista fenomenal, algunos pro-
esores de orquesta habian desmenuzado
sus instrumentos,
. En la misma época vivia en Parfs otro
violinista dotado de una habilidad ex~
traordinaria, mas siempre desconocido
en el gran mundo del arte. '
Llamdbase Franz Sthoeny, era natural
de Estocanda, y en aquella ciudad habia
trascurrido su juventud en la paz de la
familia, alternando con las severas medi-
taciones de la filosoffa, los ejercicios del
1ns§r;.1m3ntdofecuatro cuerdas,
a edad de treint i fi
quedé huérfano 50?03: o
Muerta su madre gue le habia adora-
do, que habia agotado por el anico hijo
todos los ahorros de un patrimonio asaz
modesto, Franz pensd en la pobreza.
La perspectiva del porvenir se le fijé
en el cerebro con los mis tristes colores.
. —Qué haré’>—Sy viejo maestro de my-
sica Samuel Klanss, se encargé de con-
testar & la terrible pregunta. Y la respues-
ta, muda de palabras, fué elocuente.

LA ILUSTRACION MUSICAL.
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Klanss cogi6 por la mano 4 su discfpulo
predilecto y, conduciéndole & la pequena
sala en la que tantas veces habian apre-
ciado ambos las fantdsticas delectaciones
de la musica, le senalé la caja en la que
yacfa encerrado el violin como un sér
viviente en una tumba olvidada.

Aquella senal abrié & Franz Sthoeny
una nueva carrera. Vendido el mueblaje

y enseres de la casa, el artista partié para |

Parfs en companfa de su maestro y amigo.
Antes qlue Paganini hubiese dado en el
teatro de la Opera sus maravillosos con-
ciertos, Franz habia adquirido, por una
série de experiencias g comparaciones,
una conviccion profunda y un propbsito
irrevocable. :
La conviccion era ¢sta: mantenerse
superior 4 todos los violinistas mds re-
nombrados que €l habia oido en la capi-
tal de Francia; y el propésito, el de hacer
astillas de su ‘instrumento, ¥ acabar ‘con
¢l su existencia siempre que no estuviese
cierto de ocupar el primer lugar entréelos
ejecutantes de la época. o

El viejo Klanss se complacia en aquel
noble orgullo, de su discipulo y creia,
aduldndolo, que cumplia con buena fé
una santa obra.

Pero antes de presentarse en piiblico
Franz habia aguardado con nerviosa im-
Eaciencia que el tan decantado italiano

ictera su salida en Parfs. El nombre de
Paganini habia sido por espacio de a'gu-
nos meses una candente espina clavada
en el corazon de Franz; un diablillo, un
amenazante fantasma en el espiritu del
viejo Samuel.
no y otro habian temblado més de
una vez por aquel nombre de artista;
uno y otro habian presagiado siniestra-
mente su venida a Parfs,

¢Quién puede describirel ansia, los des-
mayos, el loco entusiasmo de aquella
memorable velada? Franz y Samuel, 4
los primeros acordes del arco de Pagani-
ni, habian revivido. Maestro v discfpulo,
movidos por un entusiasmo que era para
ambos una tremenda congoja, ni osaban
mirarse cara 4 cara, cuanto ménos diri-
giere la palabra.

A media noche, despues del concierto,
mudos y cabizbajos regresaron 4 su do-
micilio.

—Samuel!—dijo Franz, echindose so-
bre una silla con aire desesperado.—
Bah!.. Nosotros no somos bue.os para
nada .. Me entendeis?.. para nada... pro-
piamente para nada..! El rostro del viejo
torndse amoratado.

Despues de un breve silencio, Samuel
replicé con voz alterada:—Thu te equivo-
cas, Franz. Te he ensefado cuanto pue-
de ensefiar un maestro, y tu has apren-
dido todo lo que el hombre puede apren-
der de otro hombre ;Qué culpa tengo yo
si estos condenados italianos, para coger
los frutos primerizos del reino del arte,
han recorrido 4 las inspiraciones del de-

| monio y 4 las trapacerias de la migica?

Franz fijé sus ojos sn el viejo maestro
con expresion siniestra: parecia degir su
mirada: «Y bien!.. 4 qué tantos escriipu-~
los?.. Para llegar 4 ser una potencia en el
arte tambien yo me daria al demonio en
cuerpo y almal »

Samuel adivin6 aquel loco pensamien-
to, y continué con gisimulada calma:

—T conoces la miserable historia del
célebre Tartini. Murié en la noche de un
sibado, extrangulado por su demonio fa-
miliar, que le habia ensefiado el modo
de animar el violin incorpordndole el es-

e e o

a
2
S——

piritu de una virgen. Paganini ha hecho
otro tanto. Paganini, para comunicar 4
su instrumento - los gemidos, los ‘gritos,
las notas mds estridentes de la voz hu~
mana, se ha hecho asesino del hombre
que le era mds afecto en la tierra, y con
las entranas de su victima ha compuesto
las cuatro cuerdas de su violin encan-
tado. - ! g § 3

Aqui tienes el secreto de aquella fasci-
nacion, de aquella potencia irresistible
de tones, que t4, mi pobre Franz, nopa-
dras igualar jam4s; s1 primero...—

Y el viejo suspendid la frase.

Su voz se hallaba paralizada porun
sobresalto misterioso.

Franz, bajando los ojos, salié despues
de algunos minutos con ‘esta pregunta:

—Y t crees, Samuel, que yo tambien
llegaria 4 obtener tan inauditos efectos; &
promover las ovaciones de Paganini,
cuando las cuerdas de mi instrumento
fueran compuestas de fibra humanat.,

(Se continuard.)

NUESTRA HOJA DE MUSICA

La Calandrina arieta para 'medio-soprano con
acompafiamiento de piano. por NicoLAs JoMELLL
—Elogio delle lagrime, melodia para piano, por
F. ScuuBerr.—Calma doro la tempesta «al
chiaro di luna» estracto de' la sonara, Op. 27.
por L. Beethoven. 4 ‘

La aricta titulada La Calandrina, es
una de las piezas mds graciosas que se
escribieron en la mitad del siglo pasado
por Jomelli, de suerte que en aquel en~
tonces: corria de boca en boca de todos
por la escelencia de su musica inspirada
en las poesias de Metastasio. En su [fi-
genia trascurre un raudal de melodia
del gusto m4s exquisito, y al propio tiem-
po se muestra un sentimiento dramaético
que en nada cede 4 los sentimientos es-
téticos de los compositores de dperas de
nuestros dias..

Jomelli ocupa un lugar distinguido en-
tre los cldsicos, sobre todo por su Misere-
re, lo que significa, teniendo en conside-
racion tambien sus melodramas jocosos,
quersupo tratar todos los géneros.

La Calandrina ofrece una alegria de
ritmos encantadora y unas modulacio-
nes exquisitas.

A la melodia de Jomelli jamds falta una
fisonomfa caracterfstica que revela un
sentimiento artistico, selecto y peregrino,

Francisco Schubert nacié en Viena en
1797 y murid en 1828, Estudié armonia
con el maestro Rueziezca, organista de
la corte de Viena,y la composicion con
Saliesi, Escribi6 musica dramatiea, reli-
giosa, sinfonica; compuso sonatas, valses
cuartetos efe; en una palabra, traté to-
dos los géneros.

_ En donde, sin embargo, ‘demuestra la
mayor originalidad, es en los Lieder.

Sele cuentan casi seiscientos divididos
en varios cuadernos, tales como la Belle
Meurisére, los Lieder de voyage, los
chants osstaniques, ete.

A Schubert e deben tambien muchisi-
mas y hermosas melodias como el Ave
Maria; el Addio, el Canto del Cigno, la
Giovane Madre, Margherita. los La-
menti della’ giovane fanciulla, e Roi del
Aulnesy porGltimo L’ Elogio delle la-
grime composicion ‘gentil que ofrece-
mos 4 nuestros lectores.
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Por atimo, damos hoy un trozo ex~
traido de la Sonata Op. 27 del gran Bee:
thoven. de cuyo autor nosocuparemos
en el curso de nuestra publicacion.

* REVISTAS TEATRALES

Prmucmamos desde el préximo niu:
mero, revistas-teatrales de Parfs, Mt
ldn, Madrid, Barcelona y demés -princi-
pales ciudades del extranjero que corres
pondan 4 la importancia-artistico-musical
que tendrd Lallustracion. Para ello con-
tamos con inteligentes criticos en dichas
localidades, dispuestos 4 ayudarnos con
entusiasmo en la noble taréa que em-

rendemos-de popularizar en Espana la
buena musica;y los conocimientos d ella
inherentes.

. UPERAS NUEVAS

Le premier baiser, es el titulo de una
nueva Gpera cémica que se representard
en breve en ¢l teatro de Nouveautés, de
Paris.

—Haobtenidobuen éxito en Paris,una
opereta titulada: Les pommes d' or, es-
crita por cuatroautores; los senores Chi-
vot, Duru, Monreal y Blondeau.

iNo habrén trabajado mucho, que di- |
gamos cada uno de esos'senores! '

—En ¢l teatro Fraschini de Pavfa sees-
trenard durante esta temporada la nueva
Gpera Adello en 4 actos. libreto de Bar-
galla, musica de Logheder.

—En el teatro de Angers se estd pre-
];grando una nueva opera titulada: Le

résor de F. Coppée, ‘con misica del
maestro C. Lefébre,

—La nueva opereta de Suppé, se ti-
tula: Fanfarone. ;

—Massenet, apenas terminada para la
6pera cémica de Paris, su nueva 6pera
M@non Lescaut, ha empezado la compo
sicion musical de otra cuya accion se des-
arrolla en Roma durante el siglo XVI.

NOTAS VARIAS

Incendio.—Fl teatro de Raab, el se-
gundo de Hungria, por su belleza, ha
sido,pasto de las llamas el dia 18 de |

este mes. y |

.Un lecho musical,—Un rajah de la In- |
dia que posee una renta.de 400,000 frcos. |
diarios, ha mandado construir en, Paris,

por la. casa Cristophe, una cama que le |

cuesta 600,000.francos. Dicha cama estd :

cubierta por planchas de plata cincela-
da. Las colgaduras son de damasco azul

claro, pero lo. mis encantador consiste |

en
bre
lle, ‘resonardn por la estancia algunas
melodias de Gounod, y cuatro figuras.de
bronce representando una griega, una
espafiola, una francesa y una italiana.
mover.in los 0jos y con grandes abanicos
refrescardn el ambiente de la estancia.

c{ue cuando el rajah se tenderd so-
X .

a '

| nuevas, escenario nuvevo, per-

{Quién fuerarrajah, si pestafiedranilas
figuras! . Fal

Teatrnde Opera popular.- El Municipio
de Paris ha acordado en una de sus Qlti-
massesiones, destinarla snma de 300 000
francospara la construccion de un tea-
tro de Opera popular. [Los precios de en-
trada y localidades serdn baratisimos,
siendo el objeto .de este teatro difundir
-ntre el pueblo la afic on 4 laibuena mu-
sica.

Las cuentos de Hoffmann. —Esta épera
péstuma de Offenbach ha alcanzado gran
éxito en el teatro de Gante, donde se ha
puesto en escena ultimamente.

Recuerdo péstumo.—La hija del abate
Liszt, célebre pianista, se ha cortado los
cabellos y los ha depositado en el ataud
de su esposo el eminente maestro Wag-
ner.

Un teatro. portdtil.—El génio inven-
tivo de los norte americanos se presta 4

e

- Los célebres maestros y sus. dperas.
Auber compuso. 44 6Gperas—Bellini, 10
—Coccia, 40—Coppola, 17— Donizetti,
f6—Gounod. 11—Halévy, 32—Merca-
dante. 60— Meyerbeer, 1 5—Mozart, 16—
Pacini, 115~Petrella, 25—=Ricci, Fede-
rich. 19 (4deellasceon la cooperacion de
su hermano Luis)—Ricer, Luis: 28 - Ros-
sini, 3g-—Verdi, 27 (comprendida Geru-
salemme. ampliacion de I'' Lombardi;
Aroldo reforma del Stiffelio, y €l nuevo
Macbeth)—Wagner, 8.—

Paganini y un principe.—~Cuéntase
que cnando’ Paganini se presenté con
una carta-de recomendacion al principe
M... en Milan, este, observando el fiero
aspecto del violinista, y:antes-de leer-la
carta lepreguntd secamente: «jquién
sois?»—ofendido Paganini por esta pre-
gunta, lercontesté: César, lewiolond la
main!

—m A S ——

todo. Tanto' las -mas grandes
como. las, mas pequefas. ideas
ocupan su atencion; 4 las casas
portitiles, sigue ahora el tea-
tro. |
" Elinventor es el Sr. Coup. |
Los pueblos y las pequenas |
cindades.6 no tienen teatros 6 |
si los tienen son siempre barra- |
cones ;de pobre escenario, en |
los cuales los espectdcnlos son

mezquinos, hasta el punto.que !
el pablico acaba por no asistir
i ellos, «Very wel, ha dicho
Coup:» Yo construiré un teatro
con palcos, butacas y todas las |
comodidades de los mejores
teatros de las grandes pobla-
ciones; capaz para 1,500 per-
sonas; lo trasportaré por. medio |
de los ferro-carriles de un punto |
4 otro, y en ménos de 5 horas
quedard instalado. donde me
convenga, Y para trasladarme |
de un pueblo 4 ofro fuera de
las vias férreas llevaré conmigo
juegos de ruedas de madera
cubiertas de hierro todo ligero
4 fin de que los caballos pue-
dan tirar de’la gran. mole tea-
tral, incluso el personal de la
Compania. Y las gentes acudi-
rdn_de todas partes 4 mis es-
pecticulos, porqué yo podré
darles en cada funcion obras

sonujes nueyos, todo nueyvo,» |

El teatro Coup necesitard |

‘para su trasporte once wagones

de ferro-carril y su coste no es-

ceders. de 50,000 dollars. :
Confesemos que. la idea es

verdaderamente norte-ameri- |

cana. i

|

|

|

|

-

LA carcature el 0,

i
f:‘:ﬁ' e |

@

k Pt

.I
Iy

Ii i

2

Y

4]

“RECOERDOS” MOSIGALES. |

it

lecho, moverdse un pequeno mue- |

. Invenciones musicales. — El
inventor de los signos conven-
cionales de las diversas grada
-Clones en la musica, fué el com-,
positor . Mazzc chi, en el si-
glo XV1,

Escalalan, espléndido y activo,

vive entre divas y papel de taleo,
y en'su mansion Real verdsle altivo
acompafiar los reyes & sipalco.

GUILLERMO PARERA, 6, Pino 6, Barcelona.
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