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[a Tricromia
Principios y base del procedimiento

\’Illogle:';dt-l que se hubo realizgdo la mara-

e ‘quunc!nn de la fmugra;la,‘ preocupo

; me 108 lu_ Idea de reproducir fotogrdiica

uhjc"?_ﬂpogluflcai!wnlc los colores de los
05 y de la misma naturaleza.

2 c#:;-lﬁ(:ﬁ se trat6 ya de obtener, 4 través
Clalos A Eb de colores, tres negalivos, en los
Cl'isla‘le‘bl fj]aran, seglin el ('.qlr}r de los
facass b.d los rayos amarillos, rojos y azules,
o Cn: n (: “Lodos los ensayos hechos, por
“"iticq]-ocw:‘-e entonces las placas ortocro-
Cubriéhﬁ sensibles d los colores, que des-

. €n 1873 el profesor H. W. Vogel.
ol dociroo IL‘.I mayor importancia la adquirio
. lllgarrd 2 Vugult ‘hI],(] de aquél, al aplicar,
as 6 i'll: l'os CI’IblClJL‘S. de colores, panta-
eRidos |'nf,~.~. con liquidos coloreados 6
*‘ﬂnsihi[’i-% adoptar como principio que el
fiiEe lyfcldt’)r‘del color que sirve para sensi-
o e Placa, debe también tomarse como
_Para la impresidn.
Cﬂﬂul)-limll‘; Plrocedimicn’l'to fué el que logré
b mente el lnunfo,‘ el que rgspl\-id
Mente Colﬁrolﬂen}ﬂ! adoptdndose definitiva-
Zar o . mo el tinico y ‘cl mejor para alcan-
anhelado proposito.

mig ;\Eb‘t-mlllll_le::., la base principal de la tricro-
Citre o P[ {2 perfectamente de esta suerte:
So illlcrcvf-”gmm y el aparato fotogrifico
10 deje ala una pantalla de color, que
dﬁsean- Hdbar sino aguellos rayos que se
Plac 4, € modo, que para obtener una
5010 o 1‘;1I‘I|1:l, esto es, una placa que tome
Que g0 11'2:!0 f: u..:ol(?r amarillo del objeto
POney unf a Eh' reproducir, se ha de inter-
a4 pantalla color violeta, porque

Nacional de E:s

este color neutraliza, aisla, rechaza el paso
de los otros rayos de los demds colores;
para obtener una placa roja, debe interpo-
nerse una pantalla verde, pues el verde im-
pide el paso de todo otro color que no sea
el rojo; y para obtener una placa azul, se
interpone una pantalla color naranja, que
es el color que no admite mds que los ra-
vos azules.

Es de esta manera tan sencilla, como
todo es sencillo después de haberse descu-
bierto 6 inventado el apropiado procedi-
miento, que la fotografia separa O segrega
los colores de cada placa, tomando como
base los colores amarillo, rojo y azul del
espectro, que son los colores naturales,
simples, puros, siendo por demds sabido
que todos los demds colores son compues-
tos de estos tres, matices diversos ¢ infi-
nitos de su ilimitada combinacion.

Consesuida la fijacion en cada placa de
un color primordial, 6, mejor dicho, de todas
las partes del objeto que se trata de repro-
ducir correspondientes @ un solo color puro,
con todas sus gradaciones, se procede enton-
ces para cada placa, para poder hacer des-
pués los grabados tipogrdiicos, como si
fuesen autofipias; esto es, de cada placa se
hace un fotograbado directo, empleando
distintos reticulados. Asi, por ejemplo, en
la placa amarilla, conviene que la trama sea
de Iineas diagonales de izquierda d derecha;
en la placa roja, d la inversa, de lineas dia-
gonales de derecha d izquierda; y en la
azul, de lineas verticales.

Si los diversos tonos han sido obte-
nidos por medio de puntos 6 cuadriculas
regulares, el mds insignificante desplaza-
miento produce lo que se llama muarés,
muy perjudiciales al buen aspecto de la
reproduccion; y por esto es menester un
cuidado extremo. De aqui que el mejor
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procedimiento, para evitar este gran defecto,
¢s cmplear, como se ha dicho, para cada
color las tramas indicadas,

Para mds detalles referentes 2 este
punto, véase el niimero anterior, articulo
Grabado directo ¢ Autotipia.

Los grabados

El procedimiento para obtener los clisés
tipodrificos, es el mismo empleado para la
autotipia, ya descripto en el nimero ante-
rior, pues no se trata mas que del grabado
directo, y esta circunstancia nos ahorra
extendernos en mds explicaciones.

Sin embargo, insistimos en que cada
plancha se ha de manipular como si fuese
una verdadera autotipia, pero con mds esme-
ro, empleando todos los refinamientos por
medio de los dcidos y aun del buril para abrir
blancos enteros, guidndose siempre por el
original; y por esto es que tiene su propio
merito el grabador que elabora estos clisés.

Es este extraordinario cuidado y amor
al arte que ha levantado la tricromia alemana
al mds alto grado, superando hasta la norte-
americana, por el perfecto laboreo de las
planchas, de que los norte-americanos casi
prescinden, persiguiendo un mis rdpido y
fdcil resultado comercial; pero, lo repetimos,
¢s s6lo de esta esmeradisima manecra que
los alemanes llegan 4 reproducir las mds
famosas acuarelas con absoluta fidelidad.

La impresion

Hecho el grabado de cada placa, la
impresién debe efectuarse invariablemente
por este orden:

1o Tiraje del clisé correspondiente 4
la placa amarilla.

20 Tiraje del clisé correspondiente 4
la placa roja.

3¢ Tiraje del clisé correspondiente 4
la placa azul.

Toda alteracién de este orden seria de
resultados completamente negativos.

Procediendo como se indica se obten-

drdn los efectos multicolores del original,.

una copia fiel del objeto reproducido, pues
en la impresion se combinan los colores,
1onos vy matices, como naturalmente se
combinan en el arco iris.

La poderosa razén para que se empiece
el tiraje por el amarillo, es que, de los tres
colores que forman la base de la tricromia.
el amarillo es el mds bajo de tono, v el
que nos produce azules, verdes, amarillos
atenuados, anaranjados, cammions Y otros
medios tonos, una vez hecha la impresion
de los tres colores,

El rojo nos produce los mismos efectos
que el amarillo, con la sola diferencia de
que, como el rojo es mds intenso de color,
mds fuerte, nos da sobre el amarillo, los
anaranjados, rojos, rosas y rojos puros.

El azul, verdadera tinta madre, es la
que ajusta y armoniza instantdneamente los
tres colores. El nos proporciona en rela-
cién los tonos fuertes, violentos, como el
carmin y el rojo, y ajustindose con el ama-
rillo, nos produce los verdes v azules, por
hallar debajo el primer color.

También puede obtenerse un azul puro,
cntero, por la razon sencillisima de que en
los puntos francos de color amarillo V rojo
se imprime el azul sin ninguna combinacién,
Y por esto es entero, como sucede lo mis-
mo con el amarillo y el rojo.

Una de las mayores dificultades para
la impresion es el encaje 6 registro de los
tres colores, siendo necesario muy buenas
mdquinas para el tiraje de la tricromia. La
exactitud del registro debe ser rigurosamente
cuidada, en extremo limite; la mds pequefa
variacion cambia por completo el aspecto
de la plancha. Y no sélo ha de ser el ajuste
absolutamente perfecto, sino que es menes-
ter que los tres tonos sean siempre idénti-
COs entre si.

Deaqui la necesidad de conocer bien los
clectos del colorido y saber apreciar las
lintas empleadas, conocimientos algiin tanto
dificiles de hallar entre el personal de md-
quinas tipogrdficas, por no haber precedido
generalmente en el ingreso al arte los estu-
dios especiales requeridos, procediendo empi-
ricamente, v por esta causa es que en toda
labor realmente artistica se exige y conviene
una direccién técnica v especialista en artes
draficas.

Todas las operaciones en la tricromia
son tan delicadas, que todo desconocimiento,
toda impropiedad, toda ligereza, puede de-
rrumbar la obra.

Es por esto que la tricromia, apareciendo
de una encantadora sencillez de procedi-
mientos, tiene un inmenso valor como mérito
artistico bien hecha, porque es un cimulo
de perfecciones, uno de los adelantos mds
grandiosos del mundo, una verdadera mara-
villa grdfica.

De la eleccion de las tintas depende
también mucho el buen resultado de la
impresion: los tres colores han de ser muy
puros; un matiz distinto dard en la combi-
nacién otro color que el deseado.

Conviene usar tintas fuertes, porgue,
por la poca profundidad del grabado, las
tintas blandas podrian producir un empas-
tamiento. Por esto es que suelen emplearse
colores muy sélidos; como, por ejemplo,
para el rojo, una mezcla de carmin y laca
de garance; para el azul, azul de hierro
mezclado con azul ultramar; para el ama-
rillo, cromato de plomo ¢ de zinc.

Resumiendo lo expuesto para el tiraje
de la tricromia, diremos que, para producirse
una buena impresién, es menester:

© Biblioteca Nacional de Esparia
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glacéplclimem condicion indispensable: papel
T ¢ la mejor calidad posible.
pumslnstius: las mds brillantes vy poderosas,
» I recargarlas de barniz.
Cisé-tcﬁ;ﬂs; un arreglo adecuado 4 cada
Cada‘aﬁ-e :i como  sabemos sobradamente,
b prodlg'l-,’ por ejemplo, el amarillo,-ha
aaul, y lif.:!l efecto (debajo del rojo y del
Bl me‘m demds clisés igualmente, guidn-
ol graszi?jr por ¢l original que por la prueba
ataL e POr la razén de que una prue-
Bliia ml{?rz‘l'badur, por bien que esté, como
mﬂiéndo]td 1n0s causa el efecto del original,
B ambién en cuenta que cada color
1-21 ha de ser 1o mds nitido posible.
uen-._cgh:'—lm- perfecto de las tres planchas;
& Maquina; limpieza constante y vigi-

ancia exqr i
Xtremada a4 ex ald:
05 tongs. a4 en la exacta igualdad de

En |

3 a {ricromiz S T
tidag nia no debe mirarse la can

1 SN0 a calidad.

s c:l'[)FDCEdICIIdO, y con alguna préctica,
B Cd\ las especialidades, se puede llegar,
o f]; Illcga_, d la produccién en gran
R a tricromia, dd > aplicaci
infinitas, omia, didndole aplicaciones
Superioridad artistica

cia, ll'l[g]lil:lﬂsi Visto de Alemania, Austri‘. Fran-
chas Iric‘r ugzl.a‘terru ¥ Es‘mdos Unltlo_s mu-
illneme gll'llldh, ¥ C.\E}llll]’lﬂdlﬂs C(H'ICH;I'I?.U-
Pereneen < o OS que el triunfo artistico
ECe d la Alemania.
Sﬂllnte?tglé.n no ha visto la obra tan univer-
l,m_b”dm_t.()|1m:|da,_den_ommada Pekor‘a{me
Julius [_]u,ﬁque publica en Alemania el cditor
ad de laiml'm-m-n' en la que hay gran canti-
ducciones :]lldh de esta especialidad, repro-
BB m'_‘e grandes cuadros y acuarelas
Nadie p. da.ce]cprus autores modernos?
Esto llegado 4 tal altura artisticamente.
fstan tsilr?:'e"o; dEe|1at|eslru bien que por el
pc"ft‘cianie € esta obra, que se ha hec{.)o
‘fCaIa[riC,- HIL" bien del todo, es muy prdc-
como s S(t:m.m en todas sus manifestaciones,
tirara una simple autotipia.

nm_leq’;m‘;'._Drocedimienm seguido por los
Madame ricanos, aunque sea igual aproxi-
5 im“*“}t‘-‘._ la concepcion que lo preside
QSDECu:a?iI‘?;Em’ porque sus miras son mds
0'- grabados, las tres planchas, no las
"‘ilncs,t?.-,?ngl cariﬁq que las tratan los ale-
amarillo o que sencillamente graban el
Cualquier BE0I0 el azul, como grabarian
que hacen Ll:fl‘builln .dl{ecto. Y por esto es
triales o Mmas tricromias de productos indus-
5t ¢ de productos con miras artisticas,
de Iﬁlr'ric;?olm' partq, cqn el procedimiento
Mecdnicos lllla‘. debido 4 los adelantos foto-
han Ellrewid?m lse poseen qctuzllmenle, se
Feproducir lbl}}h ‘llorle-aulcncunus hasta 4
; dcnmslmﬂ_;eu}? del natural. La prueba
4¢ion: son los grandes y nume-

ratap

rosos catdlogos que vemos, impresos en
esos preciosos papeles glacé que no tienen
rival en el mundo entero.

Los italianos, de algiin tiempo 4 esta
parte, dentro de estos procedimientos grd-
ficos han hecho grandes adelantos, que en
el fondo son copias de los alemanes, por-
que los artistas italianos sienten mds el
arte alemdn que el crudo yankee.

¢Es menester citar la ficbre poderosa
drdfica de algin tiempo 4 esta parte de
Génova, Mildn, Turin, de los Institutos grd-
ficos de Bérgamo, de donde salen tan nota-
bles grabadores de estos iltimos procedi-
mientos ?

Inglaterra se distingue, colocandose entre
lo mejor del mundo artisticamente y también
comercialmente,

Francia es un poutpourri, en donde
se hace de todo sin escuela determinada,
produciéndose desde lo mds ordinario d lo
mds fino.

En suma, los mejores tricromistas téc-
nica vy artisticamente, hasta hoy, son los
dlemanes.

Unas palabras mds como final

Digamos atin para terminar.

Se ha intentado reproducir de la natu-
raleza animada directamente; pero por efecto
del movimiento de las luces del natural no
se han podido conseguir los bellos efectos
de la reproduccion de cuadros, acuarelas
y otras obras artisticas, que tienen mds bien
fijados los colores y las luces.

Por otra parte, la necesidad de hacer
tres placas hace casi imposible que se pueda
dedicar la tricromia 4 la reproduccién de la
naturaleza animada, por la razén de que
en cada placa puede producirse un cambio
en los colores, en las luces y hasta en la
posicién de los objetos 6 vistas que se
pretenda reproducir; y por esto es que se
limita este precioso procedimiento grifico
d reproducir objetos de arte y naturaleza
muerta; pero esto se hace con tal perfeccién
que no es posible hacerlo mejor con cual-
quier otro procedimiento de los conocidos.

(32325252 ST TR

Imprenta Nacional de Washington

Este grandioso establecimiento hace las
impresiones oficiales de 48 Estados de la
Unidn, y ocupa 1.400 cajistas; posee 48 lino-
tipias, 36 monotipos, 258 mdquinas de gran
formato, 12 rotativas y 20 minervas. Una
rotativa para tarjetas postales imprime
100.000 por hora. Los talleres de encua-
dernacion ocupan 1.500 mujeres. Todo el
personal suma 4.500 empleados. Las horas
de trabajo son de nueve 4 cinco.

© Biblioteca Nacional de Esparia
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Distribucién de los blancos

~ llemos observado siempre en nuestras
imprentas una rutina tan antiartistica en lo
que se refiere d la distribucién de los blan-
cos en cabezas, titulos intermedios, porta-
das y demds labores tipogrdficas, que no
comprendemos como es tan desconocida
una regla de arte gue entra por los ojos,
valiéndonos de una locucién vulgar.

Y, cosa rara, si alguna vez nos hemos
permitido hacer pertinentes observaciones,
se nos ha contestado con aquella vieja
cantilena de que “son detalles de poca mon-
ta, de los cuales nadie hace caso”, que
tanto contribuyé anos atrds en perpetuar
vicios y prdcticas que imposibilitan el desa-
rrollo del arte.

No hay detalle que no tenga su valor
propio y su importancia -en el conjunto de
la obra, v este de la distribucion de los
blancos afecta nada menos que la esiética,
sin la cual no hay arle.

Los buenos regentes de la vieja Europa,
muy competentes ellos, al hacer la revisa-
cion de los trabajos, van marcando los
blancos mal puestos con tanta parsimonia
que 4 veces se preocupan de un punto; v
asi los cajistas van aprendiendo la belleza
de su buena distribucidn.

Aqui cuesta mucho corregir el defecto,
gue forma escuela, pero escuela viciosa, de
mal gusto: si viene un titulo en la compo-
sicién del texto, invariablemente linea blan-
ca del mismo cuerpo arriba v otra abajo
del titulo; si se ha de poner un bigote, lo
mismo; v es yva sumo cuidado si en una
cardtula se tiene en cuenta la rebarba del
lipo 24, 36 6 48 para los blancos, que van
repartiéndose, con una igualdad desespe-
rante, lingotes del 12 ¢ del 24 entre los
titulos sin distincion alguna, preocupdndose
sélo de llenar la pdgina.

Afortunadamente, las npuevas formas
Art Nouveau de las cardtulas han hecho
fijar mds la atencién hacia los efectos del
grupo y de la linea y de los grandes 0
pequenios espacios, ddndose mejor cuenta
de que el blanco tiene tanta importancia
como el negro, y que en la proporciona-
lidad artistica se revela el sentimiento esté-
tico.

Pero en las formas cldsicas, basadas
mds G menos en el modelo conocido por
Jarro de Médicis, en que tanto afea 6 her-
mosea la buena 6 mala colocacion de los
blancos, aparte del buen gusto y propiedad
de las titulares, no se han hecho capaces
nuestros cajistas y aun regentes del valor
del blanco, distribuyéndolo con tanta sime-
tria que resulta antiestético.

Es muy dificil si no imposible estable-
cer reglas para las portadas, porque no hay
otra real que el buen gusto del obrero, y
dentro de ese buen gusto hay notables dife-
rencias, acentudndose en cierto sentido mds
O menos segin ¢l temperamento, educacion
6 efecto que le produzca 4 cada uno, puesto
que cuando el arte interviene no habla d
todos por igual.

Ya que no reglas, queda una prdctica
que debiera seguirse siempre, por la cual
se revela la justa proporcionalidad, su be-
lleza. Y es esta sencillamente: hacer va-
rios ensayos con alteracién de blancos,
recargdndolos 6 disminuyéndolos en un
sentido determinado, y haciendo varias prue-
bas y comparando unos efectos con otros,
aparece indudablemente la buena obra, la
que se lleva el voto de la mayoria. Enton-
ces puede notarse un efecto muy natural
en todos los que la observan: gue d cada
uno le parece que no puede ser de otro
modo que como es, y que toda alteracion
serfa como querer destruir una obra artistica.

Nosotros hemos visto, siguiendo este
racional procedimiento, como en un princi-
pio han sido menester seis 1 ocho pruebas
distintas, de las cuales el buen gusto va
eliminando las que desde luego son concep-
tuadas malas, y de las restantes se va pro-
nunciando el voto 4 favor de una 1 otra, y
haciendo algunos retogues y nuevas prue-
bas, de las buenas se escoge por fin la
triunfante. Y hemos visto, repetimos, como
formdndose asi el buen gusto artistico, 4 la
continuacion han sido bastantes dos 6 tres
ensayos para resolver pronto la forma adop-
table, v llegar hasta componer de primera
intencion la forma definitiva por la educa-
cion artistica que prdcticamente se ha hecho.

En una escuela profesional no podria
ensefiarse mejor la confeccion de portadas
que de esta prdactica manera. Todo lo mds
podria el profesor explicar la teoria de la
agrupacion de las lineas y de la separacion
de los grupos ¢ conceptos constituyentes
del frontispicio del libro; por ejemplo, si
el nombre del autor se pone en primer
término, deberd separarse bastante del titulo
de la obra; este titulo formard una 6 dos
lineas, explicando la importancia de cada
frasmento y la proporcionalidad en la altura
v fuerza de los caracteres, con sus blancos
correspondientes para destacarse de modo
inconfundible con lo anterior y posterior;
se disertard sobre la colocacion de las pre-
posiciones, conjunciones y articulos, no como
se hace aqui centrandolos entre uno y otro
titulo, sino gue deben aparecer algo mds
cerca de las palabras siguientes que de las
precedentes; se ensenard el orden de for-
macion de los subtitulos, si los hay, ¥
el de la agrupacién de los conceptos de
orden inferior, de aquellos gue en cierto

© Biblioteca Nacional de Esparia
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::l:::::]io ".-0 If?i‘l]lilI] parte del tema de la obra,
0, verbigracia, “Obra declarada de texto
P.“" la Facultad, etc.”. Se explicardn, en
Ci;ltfziltl?liﬂs‘ |i55 partes y componentes de la
ot I.‘l'b“ |_m!m|'tzmc|a, su forma, la pro-
et B_le'ﬂh_z.aracrures, cuanto verdadera-
o 'S explicable para producir la portada
= W libro; pero no podrd ensefiarse sino
Eu;fll Lliﬁ_l'_oc_cduj)i'ento prdctico descripto la
Ilue-; istribucion de los blancos, que es
V l'b ro tema, y no el de la composicién;
“ms:mﬂf?fl? LH (fsto, que en Ins_misn_ms
algtin e_b lu:mc.nt. no se dan leox"ms. Sino
COIG }Jflllp!t) prdctico: no Imy mds teoria,
T delt_ljldo'n dicho, que el sentimiento esté-
R lIeLd :l_u.ﬂI'J; pero la 1gualdlad de blan-
"ustq L criticamos no revela ningtin buen
3 0, SIno la completa ausencia de toda
10C16n de arte.
N L}Lt:ﬁStl. para mejor ilustrar esie punto
Pigins plo que se inserta al pie de esta
'3 14, La primera portada, con igualdad de
NCos; 1a segunda, con artistica desigualdad.
hm"g’;gamns algo ahora respecto de los
higmcs eln Ic‘ls nml_o's, capitulos, rayas 6]
en Izt‘c ae hﬁl_:p_zl'r:u:mn. Clc.: que fr_gurm}
S (_)i}lpomumn de un libro, revista 6
quier impreso,

H_-_-‘_-‘-_"-‘——-—__

Desde luego tiene que discurrirse acerca
de las funciones propias de cada titulo 6
de cada linea separativa de material. Razo-
nando bien se estd en camino de trabajar
como se debe.

Asi, hemos de pensar que un titulo es
el tema de lo que 4 continuacion se va d
tratar, v, en consecuencia, este tema debe
propiamente acercarse mds d la materia
siguiente en que se desarrolla que 4 la
anterior, que pertenece al tema precedente;
y no debe colocarse d igual distancia de la
materia precedente que de la subsiguiente,
porque entonces pareceria como una frase
que se quisiera destacar de la composicidn,
figurando una sola materia de ambas.

De este modo, si en una conposicién
del cuerpo 8, verbigracia, las distintas par-
tes de un discurso se marcan con sus res-
pectivos titulos de un 8 negro, aunque mis
no sea, no se pondra, como sucede, linea
blanca arriba y abajo del titulo, porque, en
primer lugar, segin el tipo, @ lo menos la
titular tendrd un punto de rebarba, y enton-
ces aparecerian 4 la vista 8 puntos en la
parte superior y 9 en la inferior, es decir,
acercdndose mds d la materia precedente
que d la subsiguiente, contra la razén natu-

CORALTO J. PASTOR

LA ESTETICA

EN LA

COMPOSICION TIPOGRAFICA

CONFERENCIA
DADA EN EL INSTITUTO DE ARTES GRAFICAS
DE BUENGS AIRES

EL Tia 10 DE MAYO DE 1905
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=
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ral de las cosas. Y por esto no debe cen-
trarse el titulo (ni aunque no tuviera
rebarba la letra), sino, teniendo en cuenta
otra regla, la del registro de la composicion
(también casi desconocida), poner antes del
titulo una linea blanca del 10, y después del
titulo una del 6, y las tres lineas formardn
los 24 puntos exactos, que no alteran el
registro, y el lector con estos blancos se
hace cargo en seguida que la materia del
punto precedente estd agotada, y que se va
d disertar sobre otra, como el titulo indica.

Entonces hay propiedad en la compo-
sicién y hay arte.

Siguese la regla de proporcion expli-
cada en composiciones de cuerpos mayores
y en obras en gue se haga ostentacion de
blancos, acentuando mds ¢€stos en el sentido
indicado, doblando, triplicando, cuadrupli-
cando el blanco superior, segtin los casos,
y siempre resultard elegancia y arte.

A la inversa debe procederse cuando
la composicién es compuesta de materias
distintas, como una misceldnea, 6 4 modo
de capitulos separados con una raya, un
bigote 6 un adorno cualquiera, siguiendo
otro titulo v otra materia.

Entonces no debe ponerse, como vemos
frecuentemente, linea blanca ¢ lingote antes
de la raya, otra ignal después de ella, en
seguida el titulo, otro blanco igual, y d
continuacién la materia. No. Debe pen-
sarse primero que la raya 6 adorno cierra
la composicion precedente, y, por tanto,
que 4 ella debe acercarse visiblemente; que
se toma naturalmente un descanso en la
lectura al terminar un tema 6 punto, avi-
sdndole al lector su conclusién con la raya
¢ adorno, especie de llave que lo cierra,
y que después se proseguird 6 no oftra
materia, y que de continuarse oiro asunto
lo indicard un nuevo titulo.

Conforme este natural raciocinio, se
pondrdn 6 puntos de blanco al concluir el
tema; raya de 2 puntos; 10 puntos de blan-
co; titulo, 8 puntos; 6 después de blanco,
y d seguida la composicion: total, 40 pun-
tos, 6 5 lineas del 8, sin alteracidn del
registro.

Caso que se ponga bigote 6 adorno de
3 6 4 puntos, en lugar de filete 6 raya de
2 puntos, estos puntos de mds se quitardn
de la linea blanca anterior al bigote 6 ador-
no:; 6, segtin el dibujo de éstos, podrd
mermarse un punto del blanco anterior y
otro del posterior al adorno.

Siguiendo esta regla, duplicando 6 fri-
plicando los blancos, en composiciones de
cuerpos mayores proporcionalmente, 6 cuan-
do sea menester aumentar los blancos por
cualquier causa, se hard la composicin
con arreglo 4 las buenas formas artisticas.

Debe también tenerse en cuenta, cuando
la linea final de materia es muy corta, que

¢sta ya lleva suficiente espacio, debiendo
suprimirse los 6 puntos de blanco siguientes
que corresponderian. Entonces se arreglan
las proporciones dadas en so6lo 4 lineas del
8, 0 en 5 repartiendo los puntos adiciona-
dos siguiendo la escala referida.

En los capitulos de un libro debe obser-
varse igual régimen: si, por ejemplo, adop-
tamos un blanco inicial de 6 ciceros, después
de la linea CApiTULO.... pondremos 1 cicero
de blanco, el titulo que el capitulo contenga,
y 3 ciceros de blanco después, y 4 seguida
el texto; pero si el capitulo contiene varios
puntos (segiin el orden del libro), y éstos
se determinan con sus respectivos titulos,
entonces el blanco debe ser inverso; esto
es: después del Capitulo, 3 ciceros de blanco,
el titulo, v 1 cicero de blanco; para seguir en
los otros titulos del capitulo el mismo orden
del blanco superior al titulo, como ya se
ha explicado antes en caso andlogo.

Regularmente, cuando los capitulos con-
tienen varios asuntos que se clasifican con
sus respectivos titulos, se inserta un suma-
rio, para que el lector tenga idea de todos
los puntos gue el capitulo abarca. En este
caso, después de la linea CAPITULO, se pone
1 cicero de blanco; 4 continuacién el suma-
rio en la forma francesa de costumbre, O
sea la primera linea llena y las demds entra-
das con uno ¢ dos cuadratines, segiin la
medida; después 3 ciceros de blanco, el
titulo del primer punto y 1 cicero de blanco
entre ¢sie y el texto. Y en esta propor-
cionalidad conforme formato 6 riqueza de
blancos adoptada en la obra.

En honor d la verdad, debemos hacer
constar que en esta parte se observan gene-
ralmente las buenas reglas, admirdndonos
que en los demds casos no se sigan.

En el articulo Estadistica inserto en el
primer niimero, ya hicimos notar el mal
efecto que causa centrar un titulo en las
cabezas de los cuadros, aunque no se tenga
en cuenta mads que la rebarba del tipo, lo
que nos ahorra entrar en la explicacion
de este punto.

En tarjetas, facturas, memordndums, y
demds trabajos comerciales, como suelen
confiarse 4 cajistas expertos, que se preo-
cupan bastante de la estética, los blancos
se presentan mejor distribuidos, aunque
en detalle se podria observar la influencia
del vicio que combatimos, fruto de una
mala educacion 6 del descuido de la ense-
flanza de las buenas reglas.

Por lo demds, en trabajos comerciales
serfa bien dificil explicar la buena distribu-
cion de los blancos, como sucede con las
portadas de los libros, porque ya se penetra
en la parte del sentimiento artistico de cada
uno. Para esto no hay mds que estudiar
los buenos modelos, como se estudian para
la composicién en general y el colorido.
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Pl'en{ltig??-os szs‘tarue lo dicho para com-
Cién e I;_rglgimi del Arte en la distribu-
estétic s blancos, _parte csencial de la
Pﬂ €N la composicién tipografica.

e k{'ett;c:fie_l' explicar todos los casos en
hérmased Lénafd mala_distribucién de ellos
TR e la obra, seria tarea inter-
tado qm‘m} (ljna:. propia de un extenso tra-
atender lc: una revista, que llcnt": que
un tratade €105 puntos 4 la vez; y mds que
con InuchE)SES mejor: la ensefianza prdctica
cual seriy enaaygs v pruebas, para lo
del arte dumlcm?smn la escuela especialista

d composicién tipogrdfica, tan

Necesarig
teady 2 ¥ que nunca podemos ver plan-
4 entre nosotros,

B e 2 0595959599995

Composicion tipografica
por telégrafo
nte estd en uso, adoptado ya

Por lgs .
. 08 gobiernos de Inglaterra, Alemania y

Rusia, o] 4
d, teléprafo | invants >
Donal J""'-urrayl_) O impresor inventado poi

Ahora se e

Actualme

del » std estudiando la aplicacidn

pgnéparlﬁto‘{\"-urra_\.' 4 las mdquinas de com-

e v1ahrendose ensayado con éxito en
POs 'y monotipos.

rca“?aed;li:mrﬂ que se estd proximo d verse
tipos de | €omposicion automdtica de los
dose |ag ’“P_I_‘ell{a por telégrafo, combindn-
telégrarg _nmqqmas de componer con el
. IMmpresor Murray,
Se Puelgi dMII;'I Murray que con su aparato
A COlnpung ar la velocidad dc. la mdquina
Capital jp n, ¥y f:l ahorro de tiempo es de
s, |4 nl:_f_lrtqnaa para el periodismo. Ade-
Mdtica qugqlll‘nu Murray es la tinica auto-
POT €| i Permite hacer las correcciones
dose g o MO cajista mientras estd pardn-
= PO automdticamente.
receptorgd?g un despacho llega 4 la estacién
Bagiierns Sta representado por un nimero
que hace iPerf_urzulos en una cinta de papel,
dienges 7 IunCI'Om'” las teclas correspon-
il iijmaquum_de escribir, moviendo
esario 0 fanlti hacia atrds cuando fuere
ho by ¥ L'lnuonando como si fuera por
hac i Mana. De la misma manera se
si“?ltmar la linotipo 6 monotipo.
Cias 4 gr:’ue]dejf‘f-i_llarﬁ la_transmision de noti-
su co'"pc&sicf"‘b dlsra|1_c1a.1$ y al mismo tiempo
Ciones o)) bmn, suprimiendo todas las opera-
Cion el d&;‘ofes intermedias entre la recep-
al ]iﬂﬁlipisthpdclm y la entrega del original
Chtregy; Iaa’ quien con esta invencion podrd
6 Darg 3 C0'1]1|Jc_)5|cmn para I_a ?Sl@l'eotipl'ﬁ
105 despyes Maquina de imprimir momen-
tiemp, qu: de recibida la noticia 6 al mismo
la m’}- s¢ Entregaria escrita 6 impresa
dquina de escribir como original.
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|a [undicion de lipes
y la imprenta en el Japén

La Revista de Artes Graficas Cowans,
que publica en Melbourne (Australia) la
casa Alex. Cowan & Sons Ltd.,, por cierto
una de las mds notables revistas del mun-
do en su género por su excelente impresion
y buen gusto, inserta en su ntmero 5 del
corriente afio un interesante articulo refe-
rente d la imprenta y fundicién de tipos en
el Japén, que no hemos podido resistir el
deseo de darlo @ conocer d nuestros lecto-
res, en la firme conviccion de que serd
leido con gusto, mucho mds ahora que los
asuntos japoneses ocupan la atencion de
todos los pueblos.

Al efecto, se ha encargado de la traduc-
cion directa del inglés al espafiol el sefior
Tomds Armando Kehoe O’ Donohoe, bien
competente en ambos idiomas y que conoce
las materias grdficas, para que se conser-
vara en lo posible la verdad original.

He aqui el trabajo de referencia, origi-
nal de Mr. E. R. Peacock, nodgraio austra-
liano y visitante del Pais del Sol, que des-
cribe lo que ha visto, y, por tanto, mucho
mds interesante y digno de crédito.

“Caminando por una calle angosta de
un pueblo interno del Japén, me encontré
con una antigua imprenta japonesa; y me
interesaron lanto los métodos curiosos adop-
tados para alcanzar resultados tan notables
como los que veia, que penetré resuelta-
mente en ella.

La obra emprendida por un joven impre-
sor japonés era evidentemente un stock de
fajas, impresas en oro y tres colores, pro-
duciendo una de sus impresiones el efecto
de un arco iris.

No tenia tipos ni cajas. Las impresio-
nes se hacian tnicamente por medio de
clisés de madera. El diseno era evidente-
mente tomado del natural, los distintos colo-
res separados, y cada color drabado en
diferentes partes del clisé, utilizando ambos
lados. El impresor, sentado en el suelo,
sostenia el clisé entre sus rodillas, desvidn-
dolo desde el suelo hasta la altura del pecho;
aplicé la tinta, que era semi-fluida, con un
cepillo; preparé su pliego para el clisé, y
tomo su impresion frotando el respaldo del
papel con un disco redondo y semi-acha-
tado, de un modo parecido § la manera
como se sacan las pruebas de grabados;
mientras imprimia el oro, las otras partes
las cubria con un trozo de papel para evitar
su impresion; y este trabajo se hacia tan
delicadamente, que muy poco le excede la
estampacién moderna.
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El disco con el cual se sacaba la impre-
si6n era hecho de madera, cubierto por
un pedazo de corteza de bambii, estirado y
asegurado para atrds, formando una manija.

Solicité permiso para imprimir, que me
fué concedido, causando la hilaridad de toda
la familia, que se reunié al joven impresor
movida de natural curiosidad; después de
vanos intentos, pregunté por el precio de
mil fajas, que cuestan 3 yen (65s.), y habién-
dole propuesto al impresor la compra de
la imprenta, obtivelo todo por la ridicula
suma de 2 yen (4 s.).

Infinidad de figuras, cuadros y servilletas
japonesas son impresas en la forma des-
cripta.

En Gifti visité una gran imprenta, donde
trabajaban centenares de hombres, mujeres
v niios de ambos sexos, que lo hacfan con
tanta habilidad, experiencia y actividad, que
parecia que la maquinaria mds moderna no
podria superar en calidad v perfeccion, mien-
tras el alegre temperamento de los obreros
daba al trabajo el aspecto de un juego, en
vez de la grave apariencia que en todas partes
caracteriza d tan imperiosa obligacion.

Alli se aplicaba la tinta por medio de
upna muiieca de trapo mojado, en vez de
cepillos. Era el papel tan sencillo, transpa-
rente y fino que se requeria una mano muy
delicada para manejarlo.

Mientras la mano derecha entintaba el
clisé, la izquierda recogia el pliego, siendo
las dos manos necesarias para hacerlo mar-
car, y entre tanto que la diestra frotaba con
el disco, la siniestra se preparaba para reti-
rar el pliego impreso, pasdndolo al ayudante,
cuyo deber era apilarlos cuadradamente. El
tiraje es mds 6 menos unos 400 ejemplares
por hora. EI papel es tan liviano, que el
aire de abajo lo levanta y lo preserva asi
de ensuciarse,

El clisé se coloca sobre una superficie
plana ¢ mesa, de la cual forma parte inte-
grante un marco en el cual se coloca un
lienzo 4 manera de timpano; este marco es
abisagrado para que pueda caer 6 cerrar
sobre el clisé. El lienzo es saturado con
tinta, de manera que cuando se baja el tim-
pano sobre el clisé, queda éste entintado.
El pliego se imprime en la forma anterior-
mente expresada, por medio de frotaciones
con el disco de madera semi-achatado sobre
el respaldo del papel.

Los modelos mds grandes y mds visto-
sos usados para sombrillas y linternas estdn
impresos por una serie de patrones, cor-
tando cada color de papel grueso aceitado,
para luego registrarlo debidamente.

El color es liquido y aplicado con ce-
pillo.

Después de producido en esta forma
el disefio general, ninas muy expertas ter-
minan artisticamente el trabajo 4 mano.

Tal es el procedimiento para imprimir
usado por mds de mil afios en el Japon, ¥
hasta el presente millares de figuras y ser-
villetas obtenidas ‘en esta forma son remi-
tidas 4 todas partes del mundo.

El arte de imprimir en el Japén fué
introducido de Corea durante el siglo 15,
poco tiempo después que los sacerdotes de
Budha entraron en la ciudad.

Los coreanos fueron los primeros en
usar tipos movibles. Grababan los caracte-
res en bromce, siendo el pie de las letras
terminado en punta; al concluir de armar
la pagina se colocaba cara abajo, derra-
mdndole plomo encima, v de esta manera
obtenian una especie de clisé solido para
imprimir.

Hecha la edicién se derretia el plomo,
quedando el tipo de bronce utilizable para
nuevos trabajos.

Los japoneses no empleaban este me-
todo: solian cortar y grabar caracleres en
trozos separados de madera, uniéndolos
para imprimir; pero la enorme cantidad de
caracteres que tenian que emplear hacia
el trabajo largo y dificultoso; por lo mismo
abandonaron estos tipos movibles, sacando
sus impresos de clisés, no solamente figu-
ras, sino pesados voliimenes también.

Cuando recordamos que hasta treinta
afios atrds éste fué el tinico procedimiento
usado en el Japon, y ahora vemos imprentas
montadas con las mejores v mds modernas
magquinarias de fabricacion europea, publi-
cando cientos de diarios y miles de libros
anualmente, pudiendo hacer competencia en
producciones literarias con las firmas mads
reputadas del mundo, no podemos dejar de
reconocer, en medio del mayor asombro,
que es maravillosa la transformacion.

Segiin me dijo un agente de la Bible
Society, una firma japonesa intentaba impri-
mir y encuadernar en el Japén la Biblia
inglesa, pagar gastos de transporte y dere-
chos hasta Nueva York, con un 20 /o menos
de lo que pueden hacerlo en Norte Amé-
rica.

Para trazar mejor esta transformacion,
es necesario dar 4 conocer algunos detalles
referentes al primer fundidor de tipos ¢
impresor en el JapGn moderno, sefior Mo-
togi Nagahisa, nacido en el ano 1824

Todayia joven y residiendo en Nagasaki,
era el intérprete de los pocos extranjeros
(holandeses) que les era permitido comer-
ciar con su pais, cuando era aiin una nacion
ermitana.

Oy6 hablar de la guerra que Francia ¢
Inglaterra sostenian contra la China, cre-
yendo que vendria un tiempo en que el Japon
se veria obliscado 4 abrir sus puertas al
comercio europeo, y que, por lo tanto, cra
necesario prepararlo para ésto, adquiriendo
el mayor caudal posible de conocimientos
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EELLI':(?O'ZIS artes y ciencias europeas; dedu-
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abricarlos,
umém‘;g‘lgsif:racul:l'cs de cuerno de biifalo,
UNiG con o m_ p omo, corté de acero _\’_l'os
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2 ayidg dcma]l_}_clltu, por el _afio 1870, cor
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¢l continug llr:p%, siendo desde esa época
N e o) ﬁ"[apldo progreso de t‘aI indus-
Varias |as %l:llz._ pues en la ilCEuﬂhdild son
lecidas En eII1 lFlO_nus. de esa indole esta-
Miento fund'd.ldpun. El primer estableci-
“'ilﬁlmladn dd-o p:;r Motogi Nagahisa fué
iy, 4 'I‘th‘e Nagasaki, lugar de su fun-
Varias o ilﬂktu, siendo con ese motivo
en diferey Imprentas y diarios establecidos
Est d‘.“m“ puntos de dicha ciudad.
Tokip. w2ndo la fundicion de tipos de
lapsg ’d(':“_“':e imposible que en tan corto
Que 1iﬁm:1e2:1pul hubiera logrado el adelanto
4 actualidad, contando un
d'*'hlllas obreros de ambos sexos v
oo o cdades. Su gerente actual es el
l\ﬂmura,_ quien 4 una habilidad ¢
Cxcepcional une una cortesia sin

Comg
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: Y (-
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i) hal}iendo fu
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suponer, su mayor difi-
4 preparacién de sus obre-
I'le(iO para ese objeto una
la misma fundicion, la que se
,'Dstalada en un departamento
cc::i;:lellsl.le d su vez estd dividido en

« o =S
S¢ | 1(}2:;210_1'31 Seccion es para nifos, donde
durapge Nd lectura, escritura y aritmética
"eStanteg .:;15_[10!'&_5 del dia, dedicando las
SUnda eg 4 Urabajo de fundicién. La se-

EStinada 4 obreros, cuya prepa-

racion intelectual les permita recibir lecciones
tedrico - practicas de electricidad, quimica,
matemdticas ¥ ciencias aplicadas.

En una pieza anexa 4 esta division, un
sinmimero de ninos obreros aprenden d
escoger vy distribuir debidamente los tipos.

La tercera seccidn es dedicada 4 las
ninas, las que exclusivamente se consagran
4 la conclusion definitiva del tipo.

Este sistema de establecer una escuela
junto 4 la fdbrica, logrando asi que los hoy
alumnos sean mads tarde inteligentes obreros,
no es comdn en el Japon, pais excéntrico
que no admite un extranjero en sus esta-
blecimientos.

El mundo ha sido sorprendido con la
destruccion y toma por el ejéreito japonés
de la forlaleza de Port Arthur, qué segiin
la autorizada opinion de inteligentes técni-
cos militares era de todo punto inexpug-
nable; mas no es exaderado asegurar que
las resultantes de las combinaciones terres-
tres-navales de las fuerzas del Japon no son
nada en comparacion con la habilidad é
inteligencia que en las artes grdficas han
sabido demostrar; y bien puede decirse
que lo uno es el complemento ¢ conse-
cuencia légica de 1o otro.

Los japoneses usan los caracleres chi-
nos (en parte) para algunos impresos, siendo
dificil decir cudntos caracteres son; pero
para publicar un diario se requiere d lo
menos 6200 de ellos separados, con un
suplemento no menor de 200.000 piezas de
cada tamano. Para libros de oficina unos
20.000 caracteres son necesarios, siendo un
stock completo con cerca de 60,0005 pero
debido d que muchos de ellos son rarisimos,
se les suprime por pedazos en blanco o
ciegos, y como cada imprenta cuenta con
un grabador, éste graba el tipo 6 figura
cuando es necesario.

Como la escritura chinesca es un sis-
tema de figuras, cada pieza representa una
idea definida, v esto hace dificil expre-
sar ideas abstractas, razon por la cual los
japoneses le anadieron una serie de 47 carac-
teres para representar el sonido de las vo-
cales, empleando dicha serie 4 veces sola v
otras en combinaciéon con los caracteres
chinescos, bien como suplemento G expli-
cacién de los mismos.

Un caballero japonés, que era un com-
petente alumno inglés, me asegurd ser mds
fdcil comprender la imprenta japonesa que
la inglesa, aunque para la técnica se emplear,
los signos y términos ingleses.

Visitando los varios departamentos en
que estd dividida la fundicion, no dejaba de
sorprenderme el notable grado de adelanto
que esa industria ha logrado en el Japon,
costando creer que fuera tan reciente su
implantacién. He aqui algunos detalles, que
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aunque pobres, pueden sin embargo dar
una somera idea de la forma en que estd
organizado el establecimiento: Los graba-
dores cortan el cardcter, y la matriz se hace
por el sistema de electrotipia, con suma deli-
cadeza. Eldepartamento de conclusion tiene
su parte de interés, donde dos hileras de
ninas y mujeres adultas, de un admirable
aseo personal, terminaban y frotaban el
tipo en medio de risas y grande animacion.

Este trabajo lo vi hacer en Norte Amé-
rica, Alemania € Inglaterra, mas nunca con
tanta ligereza como en el Japon. No sola-
mente funden caracteres chinos y japoneses
en este establecimiento, sino también caras
y hasta excelente escritura sistema ameri-
cano. La pieza de componer ocupa todo
un' piso dividido en cuadros de 12 por 8
pies, los que estdn divididos por tres hile-
ras de estantes que afectan la posicion de
plano inclinado, sobre los cuales estdn colo-
cadas las cajas, las que son de un tamano
de once por quince pulgadas, habiendo treinta
y seis de ellas en cada hilera.

Examiné una caja, pudiendo ver que
contenia 120 caracteres diferentes; de modo
que el mimero total de ellos en cada cua-
drado es de 12,000, conservdndose todo el
tipo en posicion vertical.

Un regular nimero de nifios son los
encargados de retirar los caracieres flel
cuadrado para llevarlos al compositor, quien
los coloca por su orden correspondiente,

Hacen algunos trabajos en inglés, igno-
rando ¢l compositor lo que compone; sin
embargo, es de notarse la ligereza con que
trabajan, aunque suelen incurrir e€n €rrores.

E! departamento de mdquinas tenia algu-
nas inglesas, de fabricacion marca “Whar-
fedales” y otras del mismo modelo fabri-
cadas en el Japdn; todas en un orden y
estado de conservacién admirables.

Era precioso el aspecto que ofrecian
varios hombres de color trabajando alrede-
dor de esas mdquinas, con parte del cuerpo
ligeramente cubierto por medio metro de
lienzo sujeto 4 la cintura, asegurdndoseme
que por su inteligencia y actividad compiten
con los mejores obreros del mundo.

El establecimiento cuenta también con
un pequefio departamento de litografia con
varias mdquinas y prensas; con un salén
donde celebran sus conierencias los jefes
de la casa, viéndose en este salén algunas
vidrieras que guardan los diferentes trabajos
hechos expresamente para varias exposi-
ciones internacionales, como también los
premios adjudicados 4 los mismos. En la
parte mds visible del mencionado salGn
estd colocado el retrato del fundador, senor
Motogi Nagahisa, hombre exento de todo
egoismo personal, sincero, humilde y per-
severante en sus empresas, las que siempre

cran en beneficio de su nacién. Solia decir
d sus empleados, que los impuestos eran al
fin gotas de sangre sacadas del corazon,
no debiendo un buen gobierno jamds abu-
sar de las prerrogativas 6 privilegios que
confiere el poder.
iDonde encontrar otro Motogi, tan justo

Cn Sus principios, tan sano de corazén!

_Si su vida se hubiera prolongado, en
cudnto no seria beneficiado el imperio del
Japon!”

(B2RCCRCRCRRTQARITARIGI)

Tintas para timbrar

A menudo se nos ha consultado respecto
de las tintas especiales para timbrar mem-
bretes de cartas, sobres Yy documentos, en
los cuales se imprime en relieve el nombre
y direccién de una razén social 6 de corpo-
raciones, por medio de la magquinita apro-
piada para estas impresiones de relieve
meramente en blanco 6 con un color.

Creemos, por tanto, \itil para todos una

breve explicacién del procedimiento apro-
p_iado para esta clase de timbrados con una
tinta.
. La particularidad de las tintas para estas
impresiones es que se secan al aire en se-
guida; y por esto, mds conveniente es pre-
pararlas en cada caso al momento de ser
usadas.

En consecuencia, 1o mds procedente es
adquirir la tinta en polvo, como se expende
en nuestra Casa, dando los mejores resul-
tados.

La preparacién de esta tinta se hace
moliendo el polvo con aguarrds y un po-
quito de barniz copal, damar 6 cristal, se-
gun el color deseado; para que el colorado
resulte limpio y brillante, debe emplearse
el barniz cristal.

Nunca, en ningdn caso, debe ponerse
ni una gota de barniz litogrdfico, ni aceite
de lino, porque la impresién no secaria
nunca, y ensuciaria el papel.

Tal es, con toda sencillez, ¢l modo de
obtener buenas tintas para estas especiales
mpresiones.

(3205252505252 (52505 RATRATASD

Autotipia bicolor

Una demostracién prdctica de este pro-
cedimiento nos la da el Sr. L. ). Rosso en
¢l Suplemento con que obsequiamos d nues-
tros suscriptores en este nimero, de cuyo
procedimiento diremos algo mds en el ni-
mero préxima.
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Exposicién [niernacional
del Folograbado

De g —
€ Sus Procedimientos y de las Obras de los

artistag bel s : 5 A
gas dedicados
del Libro, a la ilustracion

mg{a? -'c C"T[O de Estudios Tipogrdficos de
Ximo ei ¢ ebr:_tra, en febrero del afio pro-
» €1 109 aniversario de su fundacién.
Para cony

S0, ¢l of 'Memorar dignamente este suce-
el (i) irculo ha acordado poner en prédctica

Proyecto de

i 5 resumi - :
internacional o mir en parte la obra

ticy fotograbado, al mismo
y J;p?aglllgbqe‘ sus distintos procedimientos
cados 4 s de_I‘ns artistas belgas dedi-
; d la ilustracion del Libro.
bajo E]“;]ltlﬂpnsuo se ha formado un comité,
Nistro. o, ]{1 ]I}atrocu_n{} de M. Francotte, mi-
A a _'ndu:-'.irla y del Trabajo, y bajo
h“"gmna;?cu de honor de M. de Mot,
Smmlidadh--re de Bruselas. Entre otras per-
e, C_h: forman parte de dicho comité:
Bénarg filun-,e Danse, aguafortista; M. A.
derny 61_'“131"?‘5_0!': M. Paul Claessens, encua-
Sindica] drlistico, presidente de la Cdmara
Sens, iny ¢ encuadernadores; M. J. E. Goos-
or; M. R"‘-‘;{?I‘; M. F. Larcier, impresor-edi-
OUEl-Sucr‘xr f[l\‘aux, fotograbador; M. Paul
Ciona] e Eflhi 10 general del Instituto interna-
SOF g eslél_!}ograila: M. Louis Titz, profe-
2 Acaden -lca de las artes decorativas en
sel 4 Real de Bellas Artes de Bru-

Siy artistas
“HUStas con >rivat-Liv
- Roosen, ete. 10 M. Privat-Livemont,

4 Exposicig
Omprendie
0; la fotn
icas:

G

n estard dividida en seis cla-
1do: el fotograbado y helio-
Zincografia; las impresiones
i]m% dibujos 6 fotografias de
Otogy JImprimir especiales para el
Pl'ﬂdgu.ilg%i? I\ el material empleado para su
Creadag pu;- "-IS_ obras de los artistas belgas
p"b“C&cionea- 4 ilustracion tipogrdfica; las
Mientog % > Consagradas d los procedi-
Nitne ap_h_cfucmnes del fotograbado.
ha sido of €Xposicidn alguna de este orden

. Oqt!cluad:_-l en Bélgica. Como era de

et {Jirﬁalllz?dores han recibido inme-
”Elc_lmmlcporldmes udh_esnones, lo mis-
SU proye S que extranjeras, y el éxito
Suragg, YEClo parece desde ahora ya ase-
ga-ab-‘lgo E*PDSlcmp internacional del Foto-
1906 o due se inaugurard en febrero de
4 log profél{selas,, no interesard solamente
rusamemc Si'_ﬂllales, sino que llamard pode-
a8 arje ”:{ Atencion del puiblico, al cual
Clriggjg, Stdlicas han atraido siempre su

7 Y s
Amiragjs, * & Menudo le han excitado su

SES e
drabg

d las

Esta exposicién se oirecerd como una
preciosa enseianza, no solamente d los labo-
riosos y estudiosos de la corporacion, sino
también 4 aquellos que por uno U ofro
concepto han hecho imprimir algo, es decir,
d todo el mundo.

Y como una serie de conferencias demos-
trard 4 los visitantes el valor y la utilidad
de los procedimientos sefialados d su aten-
cion, esta exposicion podrd contarse entre
las manifestaciones mds importantes debidas
4 la iniciativa del Circulo de Estudios Tipo-
grdficos de Bruselas.

Seglin el reglamento publicado, las prue-
bas expuestas en las tres primeras secciones
podrdn acompanarse de los originales, para
el estudio comparativo.

El espacio requerido para cada exposi-
tor le es dado gratuitamente. Los gastos
de envio y retorno son & cargo y riesgo
del exponente; pero el comité se encargard
de la colocacién de los objetos en la Expo-
sicion y del embalaje y requisitos para su
devolucion.

El catdlogo de las obras y productos
exhibidos serd hecho por el comité. Cada
expositor estd invitado d suministrar una
noticia detallada relativa & su exposicion
para la redaccién del catdlogo.

Las recompensas ¢ distinciones consis-
tirdn en diplomas de medallas de oro y de
plata. Cada exponente recibird un diploma
conmemorativo.

(Revue des Arts Graphiques — Paris).

CRERCRCRCRCRTATITDATAD
Tipes y Adornos

En los modelos de este nimero emplea-
mos algunos adornos y tipos de la renom-
brada fundicién de Schelter & Giesecke de
Leipzig, de los cuales la casa Curt Berger
y Cia. siempre tiene cantidades disponibles
para la venta. Los materiales del modelo
de la tapa del catdlogo de Flores Artificia-
les, son de la serie 370; los clisés tienen el
nimero 30138-39 respectivamente; y los ador-
nos del Ex-libris, son de la serie 300, de Ia
misma fundicion.

El adorno del Menu, es de la segunda
serie de los “Martagon” de la fundicién
Wilhelm Gronau, de Berlin.

Los demds materiales son de otras fun-
diciones. y

Damos estos detalles por juzgarlos de
interés para aquellos de nuestros lectores
que deseen adquirir algunos de estos bue-
nos materiales; los que deben dirigir sus
pedidos 4 la casa Curt Berger y Cia., que es
la que tiene en esta Reptiblica la represen-
tacion de las citadas fundiciones.
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(B2 B2C5 250 TARATIRIRATITD

[0s fondos tipograficos
en cartulina

La cartulina especial que sirve para
grabar 6 incidir el fondo tipogrdfico, se
labra muy ficilmente recubriéndola con pasta
de magnesia.  Cuando la incision estd termi-
nada, se moja la cartulina con una ligera
solucion de silicato de potasa para endu-
recer la superficie, haciéndola asi mds resis-
tente 4 la presion y al arranque de la tinta.

Sin embargo, nuestro cartén satinado
especial para fondos tipograficos no necesita
preparacion alguna, dando muy buen resul-
tado, como puede comprobarse con el fondo
del Suplemento que publicamos en el primer
nimero con el titulo /nundados de Santa Fe.

CRERBB52CRFATAATAKIATATY

Datos esfadisticos

He aqui algunos datos de la produccion
librera vy periodistica de algunas naciones.

En Alemania, en 1903, se publicaron
27.606 libros; y en 1904, 28.378, distribuidos
asi: de ensefnianza, 4.218; de literatura, 3.954;
de teologia 2.571; de jurisprudencia, 2.403.

En Inglaterra, en 1903, fucron 8.381 los
libros publicados; y en 1904, 8.334.

En Paris, en 1902, se publicaban 2.865
diarios y periddicos; en 1904, 3.442; de éstos,
248 eran de medicina; 242 de finanzas;
226 de politica; 226 revistas; 136 ilustradas:
120) de modas.

En el resto de Francia se contaban en
1904, 4.532 publicaciones.

En Estados Unidos ven la luz actual-
mente 22,312 diarios, periGdicos y revistas,
resultando una publicacién por cada 3.400
habitantes; mientras que en Alemania, donde
se cuenta mayor nimero de publicaciones
entre los paises europeos, le corresponde
una publicacién por cada 7.500 habitantes.

Adicionemos también algunos datos so-
bre la fabricacién de papel.

Se calcula en todo el mundo la exis-
tencia de 4962 fdbricas de papel, con una
produccién anual de 51.000.000 de quintales
de esta materia, ocupando el primer puesto
los Estados Unidos, que representan el 40
por 100 de la produccién total; siguen des-
pueés en importancia Alemania, Inglaterra,
Austria € Italia, contando esta iltima na-
cion 93 idbricas, que producen anualmente
2.400.000 quintales de papeles de todas clases.

Y terminemos por ahora con estos datos
referentes d la imprenta rusa.

En el afio iltimo existian en la Rusia
3473 imprentas; de éstas 1779 en la Rusia
europea. Como nadie puede imaginarse, los

tipografos rusos estdn sometidos 4 la mds
rigurosa vidilancia; 4 tal punto, que, pard
poder controlar mds fdcilmente su ejercicio,
un decreto dltimo. establece que todos 105
tip6grafos deben depositar en las oficinas
del gobierno una muestra de cada tipo que
posean, con nota de la cantidad de Kilos de
cada cardcter comiin.

(RCRC2CRCRCRLRTATATARIRIRAD

l[a Jorma humeda

Cuando, por una causa cualquiera, una
forma estd un poco himeda, es dificil obte-
ner en  seguida buenos ejemplares, aun
tirando algunas maculaturas d hojas de
papel sin cola. Para obviar este inconve-
niente, s¢ echan 4 la palma de la mano
algunas gotas de aceite, engrasando lige-
ramente con la mano extendida el ojo de
la letra, y después del tiraje de dos ¢ 1res
hojas, puede ya seguirse con buen resul-
tado. Se entiende rratdndose de una formi
apenas himeda y no absolutamente hanada.

(5CB2CR5ACRCRCRTATITATATITID

Carlulina [regografica

La Socicdad jrancesa La Frictografid
ha lanzado al piblico una novedad muy
curiosa: una cartulina con ilustraciones invi-
sibles, A simple vista se cree estar en
posesion de una cartulina blanca, sin notarse
impresion alguna en ella; pero si con el
borde de una moneda de plata se frotd
bien la cartulina, va apareciendo el grabado
arfistico, comico 6 pintoresco que contenga.

He ahi un buen modo de burlar a
tarifa de correos ¥ los derechos arancelarios-

3in embargo, 4 pesar de ser muy inge-
niosa la invencion, no consideramos que
adquiera extensivo éxito. Todo lo mds po-
drd ser objeto de curiosidad y distraccion
entre algunos individuos que se pongan de
acuerdo para ese especial cambio de ilus-

traciones, pero no vemos su  aplicacion
prdctica y puiblica.
—

Subscripeién anual & * Exito Grifico”

Repuiblica Argentina. 85— mjne
Exterior . Eo e s i s w 250 ord
Pago adelantado.
Nimeros Specimen. . . . . . . . %050 mn
en la Repiablica Argentina.

Tarifa de Anuncios

1 pdgina (cada insercion) 8 25— ora

o B " 4 i LS

s " " " w 1=

Ha " " " S e S T B
Anuncios economicos

Se admiten, . v o o v 0 a. la tinca 4 & 0.20 min:

© Biblioteca Nacional de Esparia




r—_———

ExiTo GRAFICO — BUENOS AIRES

Boletin Oficial de la Seccién Artes Graficas
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de la Unién Industrial Argentina

=

Seeretarin Social: DEFENSA 435

o T
Tds de oficina: de 11 a.m. 4 5 . 1.

S

Primer aniversario

B et

C‘L‘IUhra%[fEels fu.m.‘r_:emu mes de noviembre

Hicn lm.ri =ctccion  Artes Grdlicas de la

versario Ustrial Argentina su primer ani-

Para |lzlécrus' pues, oportunidad propicia

Por cior l]qp0l§u de historia, quec no sera,
t0, historia antigua.

Haci:
il : Vo -
Nuesiro mucho tiempo, muchos anos, que

Sus "lienﬁ;:f:l"f sentia la necesidad de que
ilta e or s SC unieran; pero un poco por
POr sy all'lllllfu de asociacion y un mucho
N0S hace ap‘1 14 que nos caracteriza y que
Cliya rEaIifa?;{'?I de dia en dia todo esfuerzo
Cxigencigs | 10n no responda 4 satisiacer
Macicy g nmedmtas._demoraibusc la for-
& ¢ nuestra sociedad gremial.
Por C?]_c‘{::é;ﬁaﬂ_{}f:ziSiOllcs: obligados 4 ello
celebrago m:lllg:lab apremiantes, habiamos
12 convenia niones cn las que se hablé de
Ideq; DRt '_"Clﬂ de unirnos y s¢ alabé la
de [as pal"idda Vez que se intentaba pasar
con "Usuha‘é::flb d Iqs hechos era siempre
0 eiimergs S fl::.;gzm\“us_‘ (0] 1|1:||)|'cc!ahlus por
as |as dif}éullnf”’ mas 6 menos bien salva-
Volyia 4 q“cd}rffk‘:» del momento, cada cual
Pdndogge arse en su taller, despreocu-
fuers Sus nlevamente de todo lo que no
ver, all:i‘ Intereses particulares. Solo una
Bajo 1y |]:r0ur~']897" legdse d also concreto.
con Motivg El(-]')ili:.'.lzl de don Jacobo Peuser,
a Unigy, Indlc {{I.na huelga, v d instancias de
"'.““"‘I‘JCi:me,’S“"‘” {\!‘L{UI]IIIIZI, los principales
tituyerop m"”)? grdficos de la Capital cons-
AProing _mld. bUClEdild‘ que alcanzd d vivir
acion tlhr(a _‘-Lll'Le un ano. Calmada la agi-
dag Ell])af.r'd que le diera origen, la socie-
disnl‘n'eréém. 4 languidecer y terming por
Comg sienln"\_ pesar. del fracaso, — debido
Clacigy v D¢ 4 la falta de espiritu de aso-
m‘I“Slrialu;{ dld apatia de la masa de los
U0 recyorge ¢l ramo, — debemos consagrar
49uelly soeia lulrmust) 4 los iniciadores de
EXisten . ¢dad, — varios de los cuales no
Precipeg . dU€ son en cierto modo los
o S de 1a actual,

afos ;i:‘:le dquella ¢poca transcurrieron seis

que volviera 4 repetirse la tenta-

tiva de agruparnos.’ A mediados del afio
pasado, un reducidisimo ntcleo de personas
s6lo indirectamente vinculadas al gremio,
después de haber intentado en vano obte-
ner la representaciéon del ramo de libreria,
procurd evolucionar hacia el de impresores,
4 cuyo efecto convocé d los industriales d
tres asambleas consecutfivas con resultado
las tres veces totalmente nulo. La intencion
era sin duda excelente y la buena voluntad
insuperable, pero faltaba prestigio v tampoco
habia suficiente vinculacién con el gremio.

Todos estos fracasos contribuian d per-
suadirnos de que la unién que tanto nece-
sitdbamos no se conseguiria nunca. Sin
embargo el malestar cundia; cada cual sen-
tia mds y mds la imperiosa necesidad de la
unién, pero nadie se atrevia 4 dar el primer
paso, que en estas cosas, como en lodas, es
siempre el que mds cuesta. De este modo
lo que en realidad solo era dificil parecia
imposible. Nadie creia en el éxito; las
desilusiones anteriormente experimentadas
aumentaban las dificultades efectivas con
que se tropezaba, y hasta los mds optimistas
sentian quebrantada su fe.

Poco tiempo despuds, y nuevamente
con motivo de un pedido de los obreros, —
la jornada de ocho horas, — los propictarios
de establecimientos grdficos celebraron una
reunion en el local de la Sociedad Tipo-
orifica Bonaerense, la benemérita institu-
¢ion que desde hace medio siglo prodiga
su filantropia en el hogar de nuestros obre-
ros. En esta reunién volvidse d lanzar la
idea de que los patrones se unicran; des-
pués de un breve debate la idea prosperd
y se convino undnimemente en llevarla 4
la prdctica, nombrdndose una comision de
fres personas que se encargara de los tra-
bajos preliminares, Esta comision se puso
empenosamente d la obra con un éxito que
superd las mds optimistas esperanzas. Obte-
nida la adhesion de los principales estable-
cimientos, convocése una gran asamblea,
que, con asistencia de los representantes de
noventa y tres firmas, se efectud el 3 de
noviembre en el Pabellon Argentino, local
entonces de la Union Industrial Argentina,
¢n cuya asamblea quedd definitivamente
constituida la sociedad.

Como la Unién Industrial Argentina, 4
la que pertenecian los principales estable-
cimientos grdiicos, acababa de reformar sus
estatutos para autorizar la creacion v el
funcionamiento en su seno de Secciones
gremiales absolutamente auténomas en todo
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cuanto se refiriese 4 los intereses particu-
lares del gremio respeclivo y con represen-
tacion propia y proporcional en el Consejo
Directivo de la Asociacién, la Asamblea
resolvié que la nueva sociedad se incorpo-
rara d la Unidn Industrial como Seccién de
la misma, con lo que no hacia otra cosa
que adoptar la misma forma federativa de
asociacion que prevalece en los gremios
obreros. Esta incorporacién, al mismo tiem-
po que nos permitia conservar sin restric-
cion alguna, — como la experiencia lo ha
demostrado,—toda nuestra libertad de accion
en lo relativo 4 nuestros intereses gremia-
miales, nos ofrecia la gran ventaja de po-
nernos en contacto estrecho con los demds
gremios industriales del pais y nos daba
intervencidn directa en el estudio y reso-
lucion de miiltiples cuestiones'de cardcter
general que interesan por igual a4 todos
los gremios patronales, y en la direccion
y administracién de la tradicional institucién
representativa de la industria argentina.
Desde cualquier punto de vista que se la
considere, esta resolucién fué, pues, acer-
tada, y durante el tiempo transcurrido no
hemos tenido nunca sino motivos de feli-
citarnos de ella.

La labor realizada por la Seccién Artes
Grdficas durante su primer afo de existen-
cia es variada é importante. Una parte de
ella ha sido consignada en documentos ofi-
ciales en estas mismas columnas y la res-
tante serd conocida 4 medida gue se pro-
duzcan sus resultados.

Por lo pronto, la irracional legislacién
aduanera que arruinaba al gremio, — asun-
to del que nos hemos ocupado extensamente
en el nimero anterior,— ha sido corregida
en todo lo que se refiere d los principales
articulos que constituyen la produccion de
las artes grdficas, y eficazmente atenuada
respecto de su principal materia prima, el
papel. Lo que la Seccién no ha obtenido,—
ni podia esperar obtener, — este aiio, lo
conseguird sin duda el afio préximo, pues
reconocida por todos la justicia de sus
gestiones, su triunfo es sélo cuestion de
tiempo. Para ser francos, debemos confe-
sar que el éxito alcanzado en esta campa-
na resulta mucho mayor que el que espe-
rdbamos y que es debido en buena parte d
la decidida cooperacién que en todo momen-
to nos presté la Unidn Industrial Argentina
ante los poderes piiblicos.

En cuanto 4 las cuestiones obreras, la
accién de la Seccion Artes Graficas estd
en pleno desarrollo. Reservas impuestas
por las circunstancias y por la indole mis-
ma de estos delicados asuntos, nos impiden
entrar por ahora en mayores detalles. En
este terreno tan movedizo se ha conseguido
también mucho; pero, como es notorio,

trdtase de cuestiones cuya solucion ne puede
en ningtin caso ser inmediata.

El programa de npuestra sociedad es
muy vasto; 4 pesar de todo lo hecho, solo
estamos en-los comienzos. Nuestros pri-
meros pasos son auspiciosos. Debemos,
pues, perseverar d cualquier precio en la
obra tan entusiastamente emprendida y tan
felizmente iniciada, y nuestra palabra de
orden debe ser en todo momento: union,
union ¥ unién. Unidos podremos vencer
todos los obstdculos que se nos presenten,
por numerosos y drandes que ellos sean-
Cualesquiera que sean los sacrificios que
debamos imponernos es necesario, es indis-
pensable que mantengamos 4 toda costa
nuestra unidn, agranddndola y estrechdndola
cada dia un poco mds, convencidos de que
este es el dnico medio de realizar nuestros
propdsitos con beneficio general para todo
nuestro gremio y también con provecho
individual para todos los que formamos
parte de éL

Reciban todos los consocios en nuestro
primer aniversario nuestro mds cordial
saludo.

Declaracion de la Comision Directiva 4 la
Asamblea general extraordinaria del 11 de
octubre de 1905.

Sefiores consocios:

La Comisién Directiva os ha reunido
en Asamblea general extraordinaria para
que resolvdis lo que nuestra Sociedad debe
hacer ante la situacion creada por la huelga
d4 que ayer y hoy se han lanzado nuestros
obreros, obedeciendo, segiin parece, un de-
creto de las tituladas sociedades de resis-
tencia.

Todos vosotros sabéis que apenas fun-
dada nuestra Seccion, entablé relaciones
cordiales con la Seccién Unién Gréfica de
la Sociedad Tipogrifica Bonaerense, que
nos aseguré representar, si no la totalidad,
por lo menos la mayoria de los operarios
del gremio. Aceptamos como base de todas
nuestras gestiones en favor de la armonia
de patrones y obreros — armonia tan con-
veniente para ambos — la concesién de la
jornada de ocho horas anteriormente hecha
individualmente por casi todos los estable-
cimientos de artes grdficas; y tratamos con
la Seccion Unidn Grdfica, ademds de la
reglamentacion del trabajo en los talleres,
el trabajo 4 destajo vy la creacién de un
tribunal mixto de conciliacién y arbitraje,
inspirdndose siempre por una y otra parte
todas estas gestiones en un espiritu de
ecuanimidad perfecta. Los delegados de
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ambas sociedades estah
05 anteanoche
ribunal g arp;
onductos

an precisamente cita-
para terminar lo relativo al
traje, cuando por diversos
s decir p;};?m;r:jos por el que correspondia,
C“n“CImienroedze la Unién Grafica, tuvimos
HOSSabemos 4 e L!ue.Ius obreros, acatando
SOciedagus qufz titulo la resolucién de
completo L“qiue,ﬁ segin creiamos, eran por
o So Xtranas 4 ellos, iban 4 aditgrirsc
Protesty general de 48 hora_s‘en senal de
por &l g(ﬁf}r el estado de sitio declarado
: L‘Slivadulcmo- con motivo de la huelga
Sion Direcl‘r?s y ferrocarnlcl_'o_s. La. Comi-
dirigio inm “di}'- deseando definir posiciones,
irdfic )idl_:_ldlameme una nota @ la Unién
Pﬂf!iCipaE:i(‘;iem‘jom se sirviera informar qué
S Opinion N liene en esta huelga_ y cudl es
- m“lesmc_rffspfcto de ella, y sin esperar
ue o t;e"m- -l.ES‘Fl_ nota, — contestacion
CUII\*en[em,mo-h. IECIb'IdI’} todavia, — creyo
espuds d; f:flarqs é asamblea para que,
Cion e Lstudmr_' serenamente la situa-
siGn 0s ha sido creada por la adhe-

3
de Ia.»,-d" uestros obreros 4 la resolucion
5 amnil‘:ocwdadcs de resistencia, resolvdis

Uicio ded dqu? corresponde asumir, sin per-
CStemos o @t{.rl.'nl‘l]a}r mds adelante, cuando
1S de .ul_l“pommon de todos los elemen-
iy L‘Dn! r]l...IO fiecesarios, lo que sea del
la Unign (':’S'[‘)l?cto d nuestras relaciones con
®no oh IEdeCEl, que 4 primera vista pare-
"Qprus(:mgusenwr d los obreros, 6, si los
Cunstar i no haber procedido en esta cir-
5 I? €n la forma que correspondia.

i“"mdi;luqo Iqu((:: se refiere 4 resoluciones
de fo;fn al- -Omisién Directiva se abstie-
aunque my ,u-d] finguna proposicion, pues
la actity Y Ingratamente impresionada por
'd de los obreros, — de los cua-

Mayor circr n (ludzf,' el dcrcchn‘ de esperar
Ciar ‘,uestmﬁspeqca_on, — no quiere influen-
das que o s L}eczsmncs proponiendo medi-
Personeria SS;J_n]blea es la unica que tiene
e g liimb'L! ICIE]]tl} para adoptar y de la
; r@Spnns-lhl‘T'n la (dnica que puede asumir
€ Timita & llidad. La Comisién Directiva
ha lleg Manifestaros que, 4 su juicio,
Cones aq: Ei momento de adoptar resolu-
Silﬁacidn dga €s, que nm'n'!aln‘.:erj por fin la
en o Sicas [nu‘estro gremio € impidan que
la hlll:igu Shy O-se reproduzcan hechos como
5 jUSlif'a{ftu'd‘L que carece en absoluto de
festacign Ié:m""- Y al haceros esta mani-
EStudio, 4 ebe agregar, aleccionada por el
remiog l‘Oq_quu ha sucedido en otros
nes ep :e:ldlt 31 procedemos con vacilacio-
10 tarqe Circunstancia, es probable que

S lenia,

domingy I?;I dia en que nos serd imposible
S1 io )
Mog doming tuacion, 6 en que sélo podre-

Que esmmo\riﬂ haciendo sacrificios enormes
T, ; lOrJ_a\.u_a en tiempo de evitar.
tiva, | =" /4 Opini6n de la Comision Direc-
EStime cof\san_:blea resolverd ahora lo que
Veniente,

Notas

Union Indusirial Argeatina
Seccion Arles Griificas

Buenos Aires, octubre 10 de 1905.

Serior Secretario General de la Seccion
Union Gridfica de la Sociedad Tipogrd-
Jfica Bonaerense.

La Comisién Directiva de la Seccion
Artes Grdficas de la Unién Industrial Argen-
tina, en su sesién extraordinaria de la fecha,
ha resuelto dirigirse al sefior Seccretario
General, manifestdndole la profunda sor-
presa que le ha causado la huelga realizada
hoy por los obreros de artes grdficas sin
aviso previo ni exposicién alguna de moti-
vos, ¥ d fin de poder resolver con pleno
conocimiento de causa su actitud en esta
inopinada emergencia, ruega al sefior Secre-
tario General quiera hacerle saber qué par-
ticipacion tiene la Seccién Unién Grifica en
esta huelga y cudl es su opinién respecto
de ella.

La Comisién Directiva de la Seccidn
Artes Grdficas cree innecesario recordar al
senor Secretario General, que explica la
presente comunicacion, el hecho de mante-
ner ambas Secciones relaciones cordiales, y
el de haberse producido este incidente en
momentos en que, patrones y obreros, por
medio de sus respectivas sociedades, dispo-
nianse 4 terminar las gestiones pendientes
relativas 4 la creacién de un tribunal mixto
de conciliacién y arbitraje.

Esperando la contestacidon del sefior
Secretario General, me es grato reiterarle
las seguridades de mi mayor consideracion.

L. J. Rosso

Secretario.

Socicdad Tipogrifica Bonnerense
Seccién Unién Grifica

Buenos Aires, octubre 11 de 1905.

Seiior Secretario de la Seccidn Artes Grd-
Jicas de la Union Industrial Argentina.

Acuso recibo de su nota fecha 10 del
corriente, en la que se me pide manifieste
qué intervencién ha tomado la Union Gri-
fica en el paro de los dias i0 v i1, al pro-
pio tiempo que exprese la opinién que
sobre el mismo asunto se haya formado
nuestra Asociacion.

Lamento no poder ser explicito sohre
los asuntos que desea conocer la Seccion
Artes Grdlicas de la Unién Industrial Argen-
tina. Nuestra Sociedad delibera por medio
de las Asambleas, y mientras éstas no se
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realizan, oficialmente estamos impedidos de
opinar, sobre todo tratdndose, como en el
presente caso, de una cuestién tan impor-
tante.

En cuanto al hecho del paro general
que han realizado durante dos dias los
obreros de esta capital, como exteriorizacion
de su protesta por el atropello cometido
por el gobierno al decretar el estado de
sitio, la Unién Gréfica no ha hecho otra
Cosa que aceptar los hechos consumados:
los obreros espontdneamente abandonaron
los talleres, guiados por un alto sentimiento
de solidaridad.

La Unién Grdfica no podia en manera
alguna dar ningiin aviso previo ni hacer
exposicion de motivos, desde que ella nada
ha resuelto sobre el paro general.

En cuanto 4 nuestras gestiones oficiales
pendientes, entiendo que lo ocurrido no
puede ser Gbice al mantenimiento de nues-
tras relaciones, tanto mds cuanto que éstas
estdn inspiradas por intereses reciprocosy
han merecido la aprobacién de las Asam-
bleas de ambas sociedades.

Aprovecho esta oportunidad para salu-
dar al sefior Secretario con mi consideracion
mis distinguida.

José P. Balino

Secretario General,

Unidn Industrial Argentina
Secelon Artes Grificas

Buenos Aires, octubre 16 de 1905,

Senor Presidente de la Sociedad Tipogrd-
fica Bonaerense.

La Comisign Directiva de la Seccion
Artes Grdficas de la Unién Industrial Argen-
tina, que tengo el honor de presidir, ha
resuelto dirigirse al Sefior Presidente rogdn-
dole quiera informarle en qué relaciones se
encuentra con esa Sociedad la Seccion Unidn
Grafica de la misma.

Este pedido es motivado por el hecho de
haber llegado por diversos conductos 4 nues-
iro conocimiento que la Seccién Unidn
Grdfica se ha separado 6 proyecta sepa-
rarse de la Sociedad Tipografica Bonaerense,
y responde 4 la necesidad en que nos encon-
tramos de saber oficialmente 4 qué ate-
nernos al respecto, dadas las gestiones que
sobre diversas cuestiones tan importantes
para obreros y patrones del gremio de artes
graficas, como lo es la constitucién de un
tribunal mixto de conciliacién y arbitraje,
existen pendientes entre esta Seccién y la
Seccion Unién Grdfica, gestiones en cuya
iniciacion ha influido por nuestra parte la
consideracion y la confianza que 4 todos
los industriales del gremio merece la Socie-
dad Tipografica Bonaerense, y en cuya pro-

secucién deberd necesariamente influir el
grado de vinculacion que con esa Sociedad
tenga la Union Grdfica.
Con tal motivo me es grato presentar
al seflor Presidente las seguridades de mi
consideracion mds distinguida.
L. J. Rosso

Secretario.

Emilio Gunche
Vicepresidente,

Sociedad Tipografica
Bonnerense

Buenos Aires, octubre 20 de 1905.

Senor Presidente de la Seccidn Artes Gra-
Sficas de la Union Industrial Argentina.

Accediendo al pedido formulado en su
atenta nota fecha 16 del corriente mes, debo
manifestar al sefior Presidente que las rela-
ciones entre la Comisién Directiva de esta
Sociedad y la Junta Administrativa de la
Seccién Unidn Grédfica de la misma, no son
tan cordiales como fuera de desear pard
el mejor logro de las justas aspiraciones
que el gremio grdfico persigue, tendientes
d conseguir el mejoramiento de sus condi-
ciones economicas dentro del orden, de la
justicia y de la equidad, que constituye la
iGrmula aceptada por la gran mayoria de
sus miembros.

La Seccion Union Grdfica, creada por la
Sociedad Tipogrifica Bonaerense con los
fines mencionados, gestiona, efectivamente,
su separacién, anhelando constituirse en
cuerpo independiente, debiendo iratarse este
asunto en asamblea especial convacada al
efecto para el dia 22 del mes en curso.

Posiblemente esa independencia le serd
acordada, para que proceda en su nombre
¥ por su.cuenta; pero cabe esperar que la
Sociedad Tipogrifica, ratificando los acuer-
dos de cardcter exterior celebrados en su
nombre por la Seccion Unién Grdfica, con-
tintde los trabajos que se hallan pendientes
con la Comision Directiva de su digna pre-
sidencia, pues ellos revisten la mds alia
importancia para los bien entendidos inte-
reses de patrones y obreros, 4 la vez que
exteriorizan el espiritu progresista de cuan-
tos desenvuelven su accién en los distintos
ramos de las artes graficas.

Es cuanto puedo informar al sefior Pre-
sidente, cuyas conceptuosas manifestaciones
para con esta Sociedad son tan honrosas
como debidamente apreciadas.

Con la promesa de hacerle saber las
resoluciones que adopte dicha asamblea en
lo referente al punto que su nota menciona,
tengo la satisfaccion de ofrecer 4 Vd. las
seguridades de mi consideracién mds distin-
tinguida.

L. Ruiz Moreno
Secretario,

Francisco Filippi
Presidente.

© Biblioteca Nacional de Esparia



Suplemento de “EXITO GRAFICO”

AUTOTIPIA BICOLOR (NEGRO ¥ VERDE)

Ejecutadi en los Talleres Grdficos de L. J. Rosso — Buenos Alres

TINT
AR N v : TUETEE
Nepro Hnstracién ', 0. ¥ Laen Viridina TIRADO EN MINEEVA “VICTORILA"™

PAPEL 9607, CURT BERGER & Cia.

© Biblioteca Nacio le Espana






114
s
I.'I

1
I

I LO.O R! ——

LOS GLSRIOSOS —
E———
s

CAMPEONES
DEL PROGRESO
HUMANO

W

iTO REMEMBER!

EN ESTAS FECHAS RECORDATORIAS DE J

LOS QUE FUERON =
EN ESTE MES DE LAS CONMEMORACIONES
SOLEMNES, INDIVIDUALES Y COLECTIVAS

“EXITO GRAFICO”

CONSAGRA SENTIDO RECUERDO A TODAS
AQUELLAS DISTINGUIDAS PERSONALIDADES QUE
HAN ENALTECIDO LAS ARTES GRAFICAS DESDE

GUTTENBERG HASTA NUESTROS DIAS

i RECORDEMOS!

A TANTOS ESFORZADOS VARONES QUE CON
NUESTRAS NOBLES ARTES HAN ELEVADO LA
HUMANIDAD A LAS REGIONES MAS ALTAS
AFIRMANDO LA RAZON, PROPAGANDO LA
JUSTICIA, EXALTANDO
LA LIBERTAD

oY

10 NOVIEMBRE
1005

Me"‘itu

© Biblioteca Nacional de Esparia



© Biblioteca Nacional de Esparia




© Biblioteca Nacional de Esparia



Oscar (Tey

Buenos flires
1906

/

N =

Ano Nuevo
© 1906 @

b

» Buenos fires _Enero w\
Q&?Jf’w =

A. Rodriguez
y Familia

Regalo
tan barafo
yvendemos los
(Arficvlos
de fAno
Nuevo

QY

Elsa y Oscar

(Moreno
felicitan 4 sus

amigos

Enero 1906

Llamamos la atencion de nuestra clientela
sobre el gran y variado surtido que hemos
recibido de Articulos para Regalos.

CURT BERGER & Cia.
Calle Esmeralda 184

iestas de Navidad
y Ano nuevo

Ab/ﬂ

S

FELIZ ANO0
= NUEUQ

N
Sle. || Cort Berder
v Farﬂl]'ﬂ

ﬂ ‘ —

.‘._ e
— -

I © Biblioteca Nacion

Cuellos
Punos
Corbatas

=2
Esmeralda 184

Primer niversario
de la Seccion Urdfica

Intima //<

Restaurant
Aue's Reller

Buenos (lires
1905

en el
;y“_j.
. | EA|

INDUITACION Q&g 6/7
S o
shre los

Por .r’n/:v‘mvs 5C

o
maleriales ‘.wy;/em-/cs 2D
) dirijirse al ‘Director de
= WVDVD Exifo '@;‘r{]}k‘a\S

al de'Espana

FESSEL & MENGEN




&
8
§
=
.
(2]

e




E vl Y
-- P, o

'-."(::‘L‘--anl o =
TSy I

R B

.;‘I LW -
VARD L Mgt




\&

se ha impreso :

1 sobre CARTULINA DE COLOR
Q(,}_b.le_rlé No 123; 56 x 76, de 40 kilos.

AN O sobre. PAPEL. GLACE
TBXIO y HnUI]CIOS No 9407; 74110, 40 Ks.

PAPE 2 No 95073

Suplementos J05 P SEACE Ne o5
de la casa CURT BERGER & Cia,
Las Tintas empleadas son: NEGRO ILUSTRACION P. O.
¥ ROJO ESPECIAL
de la renombrada fdbrica BERGER & WIRTH de Leipzig
de que son exclusivos depositarios
CURT BERGER & Cia., en las Repiblicas del Plata

a— A 5

— NG

Pt

——

La composicidn y confeccion se han hecho en los
Talleres de FESSEL & MENGEN, San Martin 176
¥ Inimpresidon en maquinas AUGSBURG y en
minervas VICTORIA.

i L g —————



