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Contnrto mnilcal

El Excmo. Sr. Fr. Albino Gonzélez, Obispo de
Tenerife, abre por mediacion de "Espafia Sacro
Musicai’ un Concurso para premiar con 750 pe-
setas la mejor composicién musical de cualquiera
de los dos Himnos siguientes, a libre eleccion del
compositor.

Himno al Bosarlo, n.° |

Cobo (Coro «nuonol)

Por tu Rosario

Salvanos,

Como salvaste al mundo una y mil veces
Madre de Dios.

PSIUEKA ESTROFA {populat O UHO VOg)

I Sacrificio vespertino |

) Sacrificio del ho™r !

La familia que reza el Rosario

Sabe siempre en las luchas del mundo triunfar.

Segunda estrofa (a dos voces)

Triunfé en Lepanto la bandera hispana.
Que es la bandera de Cristo Rey,
Mientras rezaba el Papa su Rosario
Y por calles y plazas lo cantaba
Procesionalmente la cristiana grey.

T ercera estrofa (a ires 0 cuatro voces mixtas)

De entre las sombras del mar ignoto
Por el Rosario un mundo hallé Colén;
Y en cuentas de Rosario lo engarzaron
Para Dios, para Espafia y la Historia
Los nobles hijos de la Nacion.

Himno al Besarlo, n.” H

Coro {Coro unisonal)

Rosario de Maria,

Flor sin igual,
En el mar de la vida, sé mi guia,
ijCondluceme a la Patria Celestial!

P rimera estrofa {popular a una vot)

Rosario Santo, fuente de ventura,
Himno perenne que el humano amor
Canta a Maria, Madre y Virgen Pura,
Al contemplar, con mistica ternura.
Sus gozos, y su gloria y su dolor.

Secunda estrofa (a dos voces)

Salterio de Maria,
La dulce melodia
Que mana de tus cuerdas harmoniosas,
Ensancha el corazon.
Rosal siempre florido,
El magico perfume de tus rosas
Alienta al desvalido.
Llevandole al feliz camino de la salvacion.

Tercera estrofa (o tres 0 cuatro voces mixtas)

Tus cuentas, que un dia
Domingo engarzara.
Relumbran, brillantes, con magno fulgor
Que al triunfo guiara.
Contra la herejia
De los albigenses, al noble cruzado Simén de Montfort.

Europa cuarta (a tres 0 cuatro voces mixtas)

Rosario Santo,
Las quince estrellas
De tus misterios, forman celestial constelacion;
Tus luces bellas
Guiaron milagrosamente, en aguas de Lepanto,
A los que defendian nuestra Santa Religion.

Juan GOLS.

Bases del concorso

1. —Pueden tomar parte en el Concurso todos los
compositores de Espafia y América.

1. —EIl Himno premiado quedara propiedad del Ex-
celentisimo Sr. Obispo Fr. Albino Gonzélez y se publi-
cara en el nimero de “Espafia Sacro Musical" de Sep-
tiembre proximo, a fin de que pueda cantarse durante
las festividades del Rosario del proximo Octubre.

1. — EIl plazo de admisién terminara el dia 15 de
Julio de 1930.

V. —Las obras deberan llevar escrito solamente un
lema, e ir acompafiadas de una tarjeta con el mismo te-
ma en el sobre y dentro el nombre y la direccion del
autor.

V. —Las composiciones deberan dirigirse a la Redac-
cion de “Espafia .Saero Musical". Libreria Casulleras,
Claris, 15, Barcelona.

VI. —El Jurado se reserva el derecho de conceder un
accésit de 250 pesetas, restadas del premio, si se presen-
tara una composicién que a su juicio mereciera tal dis-
tincion.

VII. — Forman el Jurado los Maestros Domingo Mas
y Serracant, D. Leocadio Hernandez, Maestro de ca-

pilla de Burgos y D. Valentin Ruiz, Maestro de capilla
de Granada.

Barcelona, 15 de Marzo de 1930. — e *
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\b ANCO de CATALUNA

Rambla de los Estudios, 10- BARCELONA

Teléfono 13101 - Apartado de Correos, S68

v
J Capiial esciiiarado: 50.000.000 de pesetas <« capital en clrcolacién: 40.000.000 de pesetas

AGENCIAS Y SUCURSALES

BARCELONA

(Sans, San Andrés, Gracia, Rambla del
Centro y Plaza de Espafia)- MADRID,

Cuentas corrientes - Cuentas de valores -
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Gran Fundicién de Campanas
~ - LA MAS ANTIGUA EN ESPANA "~ A = = = =

Consianiino de Linares

Calie Principe de Aslurias

cairabanctiel baio

M A D R I D

S e refunden las rotas
fai corno lo fueron en su
primitiva forma y sonido
0 se envian las nuevas de
bronce campani) (Cobre y
Estafio) a cambio.

1

Se construyen yugos
metalicos para facil volteo
a cuerda o con aparato
eléctrico patentado. :

Todos los portes de "
F, C de nuevas y rotas son de cuenta de la Casa. Pago a plazos
y al contado.

Toda Campana fundida en la Casa sera garantizada desde dos
a quince anos, para ello se dard su documento.

Para fijar presupuesto lo mas aproximado es necesario envien
las medidas del didametro de las Campanas de filo a filo y ancho
de ios ventanales donde se han de colocar.

Pidan toda clase .

de derales a  Consianiino de Linares «"l:
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D. NA9 V SCBBACINT

Director boalcbl

BARCELONA 15 DE ACOSTO DE 1930

-wl
« nscntaal HUpsno*«iDericaii»> aprobada y bendecida por el Emmo. Sr. Cardenal Primado.

DIRECCION:

El Naeilro Ue capilla de Toledo

NON: VDI

Ldo. JO8E NO6UER, Pbro.

Dtieclor Illerarlo

Sebdlreclor

conwio de redaccion: Los Maestros de capiuo de las Catedrales metropoiuanas de EspaAa

Redaccion y Administracion:

Con censara eclesiastica

libreria liMrdlca casulleras, Claris, 15 > Barcelona

Telefono 13634

Dn afio: 15 pias.

SUMARIO:

Letra: Mirando al verano, por L. Hrrnandrz Ascunce.—Paro lo historia de nues-
tros PoUfonistas, por José Artero, Pbro, - P_r lo Islesia y por la Patria. Los Cadi-
ces polilonicos de los Archivos Eclesiasticos. Técnica iranscripforia de la grd~'ca
tradicional, por F. Rublo Piqueras, Pbro.—Al canto gregoriano en tres lecciones,
por el P. German Prado. —Brillante actuacion de la Schola Canlorum Sta. Cecilia
de Bilbao en el homenaje al Exema. Sr. Arzobispo de Val.adalid.- Revista de Re-
vistas.—Epitome de nociones Gtiles al cantor de capilla. por L. Hernandez Ascunce
(folleto_encuadernable).—

Musica: Memento mei. por José M. Beobide, - Cinco Cantos al Sagrado Corazon
de Jesus, por Gaspar de ArsDaoiaza. Pbro.

Mirando al verano

No hace aun muchos afos, im ilustre Prelado
espafiol presidia los examenes de fin de curso de
su Seminario. A la clausula del programa de Litur-
gia, Requisitos para la celebracion de la Misa can-
tada. contestaba el alunno distinguiendo las Misas
en votivas, de Requiem y de fe.sto, con o sin minis-
tros, los dias impedidos para las primeras, etcé-
tera, etcétera, conforme exponen esta doctrina los
tratadistas.

Queriendo el Prelado concretar més la pregunta,
dijo: Digame el primer requisUo por parte del Sa-
cerdote para la Misa cantada.

Titubed el alumno sorprendido y salié al paso el
Prelado, diciendo sonriente: el primer requisito
para cantar la Misa es.... jsaber cantarla!

Y a esto tiende la peticion del Congreso de Vi-
toria; a emplear un tiempo precioso en la prepa-
racion a) acto mas precioso y sublime ilei Sacer-
dote; a repasar debidamente ei canto conforme
estd en el Misal Romano con la misma devocion,
reverencia y escrupulosidad con que se estudiaban
todos los pormenores de las sagradas rabricas.

Durante las dos taiulas de Ejercicios Espiritua-
les dei Clero de Burgos practicados en septiembre
de 1927 y dirigidos personalmente por pl propio

sefior Arzobispo, Doctor Segura (lo mismo plus
minusve se ha hecho en algunas Didcesis), tuvie-
ron lugar estas lecciones de canto litlrgico con los
maés felices resultados practicos, con la mayor sa-
tisfaccion de todos los ejercitantes y con gran con-
suelo del Prelado, de cuya actuacion en aquellos
dias de verdadero cielo no nos olvidaremos jamas
los que tuvimos la dicha de oirle.

iCon qué gusto y fervor, como verdaderos her-
manos que viven la misma vida de santidad y res-
piran los mismos divinos anhelos, canonigos, pa-
rrocos, coadjutores y capellanes, en la misma Capi-
Ila después de la lectura espiritual de la tarde, oian
las observaciones, se corregian los abusos mas co-
rrientes y se penetraban mejor de la verdadera
expresion de los cantos liturgicos mas indispensa-
bles que todos repetian al unisono, encontrando en
ellos nueva uncién y aroma no percibido antes!

El plan de estas lecciones, que tenia realizacion
practica en los mismos dias de Ejercicios, puesto
que se semitonaba el Oficio en comun, excepto
Visperas, Te Deuni y Benedictus, que eran canta-
dos, y se celebraba al anochecer breve acto euca-
ristico que terminaba con el canto de la Salve, era
el siguiente, cuya copia llevaron no pocos sacerdo-
tes con el laudable propdsito de hacer sus practi-
cas de repaso en las Conferencias morales y litdr-
gicas:

1” Canto de los Prefacios, Pater noster, ora-
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dones cié la Misa, entonaciones del Gloria y Credo,
Epistola, Evangelio e jte Missa est.

SACRO MUSICAL

mente en el culto divino, es natural que se enco-
miende su ejecucion a los sacerdotes y a los fieles,

2. " Reglas para el semitonado; pronunciacicnijuienes estrechamente unidos en el ejercicio del

movimiento y pausas. Entonacion de los modos
gregorianos. Magnificat, Te Deiim y Benedictus.

3. n
Sacris solemnis, Himno Adoro te devote.

Pange lingua (gregoriano y mozérabe

culto divino, son los llamados a ofrecer al Altisimo,
en los sublimes desahogos del corazon, el testimo-
Bio de la fe y el comin y mutuo amor: Sacerdotes

ei, benedicite Doininum: Sancii et hiimiles corde,

4. " Salve Regina (5.“ modo) y Ave Mariiudate Deum.

Ste;la.“ Misa de Aiigeli L, HERNANDEZ ASCUNCE.
: isa de Aiigelis. . .
6. “ Una parte del Oficio y Misa de Difuntos. Miro, de Capilla de Burgos.

La mafana de la Comunién general fué de imbo-
rrables emociones. El canto de los sacerdotes, tan
sentido y fervoroso, siguiendo las partes de la
Misa celebrada por el Prelado, tuvo acentos celes-
tiales'y de un ansia de Dios que vivira en nosotros.

He aqui el programa:

Misa de Comunion general

Durante el ofertorio.

Ave Maris Stella ..................

Gregoriano.

Despues' de la Consagracion.

Adoro te devote .................
Ritmo gregoriano.

Durante la Comunion.

Estrofas del Sacris solemnis
y del Pange lingua...........

Gregoriano.
Adoremus in celernum

M. Mailer.

Después de la Comunién.
Anima Christi Ritmo grego-

riano
N. Otafo.

Te DCUM .eveeeviveiviinririviiies
Gregoriano.

Un programa semejante  modificando y adap-
tandolo segun las diversas circunstancias, seria el
ideal para llevar a la practica general el voto del
Congreso y de los Prelados.

A nosotros los sacerdotes loca en primer lugar
dar vigor a las normas de los Congresos procu-
rando observar lo que a nosotros de manera prin-
cipal se dirige, y con ello daremos edificante ejem-
plo a los fieles, si no queremos que sean letra
muerta las conclusiones de los Congresos, como
tantas veces liemos oido decir.

Si tan grande y tan nobilisimo (Scrajini-Con~
greso Nacional de Roma-\"\2) es el oficio de h
musica sagrada para poder mezclarse tan intima-

Para la nisioria de nucsiros
polflonfslas

Suele acontecer que estudios del més alto interés para
la historia de nuestros polifonistas o quedan por com-
pleto inéditos o salen a la luz en jmblicaciones que no
suelen llegar a nuestros musicologos ¢ investigadores.

Asi, por ejemplo, ¢quién iba a sospechar que en el
estudio amplio y sabrosisimo de Rodriguez Marin so-
bre Luis Barohona de Soto se encontraba casi por com-
pleo cuanto podemos saber del gran organista y poeta
del siglo XVI Gregorio Silvesiref

A remediar estas dificultades tiende el presente ar-
ticulo que por cierto trae o anuncia descubrimientos de
primer orden y que a estas horas sélo tratdndose de in
miisico espafiol pudieran estar aun sin descubrir o reci-
bir la publicidad que su altisimo interés reclama.

Tomas Luis de Victoria

El docto y laborioso Beneficiado de la Catedral de
Avila D. Fcrreol Hernandez — aparte de otras investi-
gaciones interesantisimas para la historia de nuestros
polifonistas— ha tenido la fortuna de encontrar en el
Archivo de la Catedral abiilcnse datos preciosisimos v
nuevos sobre el inmortal Abulense, Tomas Luis de Vic-
toria.

Algunos los publicé en JU Diario ilc .-Ifiiti (diciem-
bre de rgaS), otros -siguen inéditos mientras eontiiilia
sus investigaciones; y en alguna, tiene indicios que. de
lograr fortuna en su busqueda, quizd se iluminaria de
modo insospechado la oscura vida del principe de nues-
tros polifonistas.

Las actas capitulares de Avila resefian la elecciéon que
el miércoles i8 de diciembre de 1577 hace el cabildo de
ciiiioni~o en la vacante por muerte del canénigo Alonso
Navarro a favor del Lie. Ficloria.

;Es este Lie, Victoria el gran Tomas Luis?

D. Ferreol opina que si: son indicios, entre otros el

Biblioteca Nacional de Espafa



8 SPANA

que en la posesion se ie llama Thomé de Victoria; que
este Thomé de Victoria envia al Cabildo en 15 de abril
de 1573 desde Roma "seis cuerpos de musica encuader-
nados que parece que dicho Thomé o compuesto”; que
los presenta por mano de su tio Juan Luis de Victoria,
el mismo que en su nombre toma el 27 de diciembre de
‘577 po*' delegacion del Lie. Tomé, posesion de la ca-
nonjia.

lil filon esta abierto, esperamos de 1). Ferreol que con-
tinGe sus investigaciones y nos dé cuenta detallada de
los mdltiples datos interesantisimos que tiene sobre
X'ictoria y .sus familiares; sobre su apcnlerado y procu-
rador Juan Luis de Victoria, sobre el Bartolomé de
\'ictoria, que muerto Tomas Luis envia nuevos volu-
menes de musica a la Catedral de Avila desde las Des-
calzas Reales de Madrid, sobre el pleito que ocasiond
al mistico cantor su canonjia abulcnse.

La musicologia universal recibird con emocion tan
capitales noticias.

Juan Garcia de Salazar

I-a Real Coral de Zamora, que interpreta maravillosa-
mente a nuestros clasicos, ha sacado del olvido al gran
iwlifonista Juan Garcia de Salazar.

De él apenas hay publicado dato alguno: lo que Pc-
(Irdl supoy Eslava publico en su "Lyra Sacro-Hispana"
aparte de alguna inexactitud cronolégica—se reduce a
que fué Maestro de Capilla en Zamora.

El M. I. Sr. D. Amado Gomez Martinez, Dignidad
de .Maestreescuela de la Catedral de Zamora, que ha
investigado en su archivo, ha tenido la bondad de co-
municamos los siguientes datos, tomados de las Actas
Capitulares.

El Mtro. Salazar era de Falencia, segun las actas.
Oposité en Zamora el afio 1668 al Magisterio de Capi-
lla en la vaeante de Alonso de Torres; fué juez en las
oposiciones el Mtro. de C de Salamanca D. Juan de
Torres, que calificé a Salazar como el mejor de los cua-
tro opositores. Tomo posesion de su prebenda el 20 de
diciembre de j668.

Desde el principio complacieron al Cabildo zamorano
las obras de Salazar y le mostré su satisfaccion adi-
tandolc 90 ducados para las obras de su casa y aumen-
tandole su dotacion en 8 cargas de trigo.

"Su prestigio, escribe el M. I. Sr. Gémez, fue siem-
pre grande. Una queja suya basta para que sean despe-
didos cantores inhabiles, o0 mozos de coro insolentes. Un
candnigo se atrevié en cierta ocasién a insultarle, y (1
Cabildo le impuso 20 ducados de multa, 20 dias de re-
sidencia en el coro bajo y una reprension publica por
el Dean. Este canonigo llegd a hacerle heredero de sus
hicne.s.

”l-ac Actas Capitulares consignan muchas veces il
aprecio que hace el Cabildo de sus olmas las cuates tras-
pasan los horizontes zamoranos y llegan a Avila y Bur-
gos en cuyo archivo se conservan varias.”

También en el de Salamanca he hallado como anéni-
ma su bella Secuencia de Resurreccion: y en su Vi-

SACKO MUSICAL 115

llancico de Miziezes (hacia el 1680) la anotacién: “Se
le enhiadli a Salazar”, es autégrafa del Maestro salman-
tino ; es un nuevo dato del intercambio de letras y com-
posiciones entre catedrales.

En 1690, continGia el Sr. Maestrescuela, debia estar
tan ocupado en obras ele gran empefio que el Cabildo
le releva de varios cargos y le permite sustituto para
que dé leccion a los mozos de coro.

Fué un gran bienhechor de la Iglesia, donandole en
varias ocasiones alhajas y objetos de gran valor. Y
aunque se le hicieran grandes propuestas de traslado
jamas quiso abandonar su Catedral.

Fallecio en Zamora el 10 de junio de 1710 siendo en-
terrado en la Catedral a la entrada del cerillo. Dejé por
heredera a la Iglesia Catedral y con su herencia se hi-
cieron candeleros de plata, Cruz, etc.

En el Archivo de musica de la Catedral de Zamora,
se encuentran 125 composiciones de Salazar, mas cua-
tro grandes volimenes de polifonia, que contienen obras
(I mayor interés.

Como ejemplo podia publicarse el maravilloso respon-
sorio de Completas lii manus ldas que la Real Coral
interpreta frecuentisimamente y que es un encanto de
clasica factura, inspiracion litdrgica, y sabio contra-
punto.

Un estudio completo de Salazar, con la edicion de sus
obras daria a la escuela espafiola de musica sagrada
una figura de gran realce y unas obras de gran belle-
za y utilidad.

El Mtro. Lucas Fernandez

En la Rcvisla de Archivos y Bibliotecas del afio 1924,
y luego en folleto aparte, publicé D, Ricardo Espinosa
Maeso un “Enjoyo Biografico del Mtro. Lucas Fer-
nandez (1474-1542)".

Con este folleto del paciente y afortunado investiga-
dor y la edicion que hizo la Real Academia Espafiola
de las Farsas y Eglogas (Madrid. 1867), mas los datos
y obras del Cancionero Musicil de los siglos XV y XV!
que publicéd Barbieri (Madrid, i8go), tenemos suficien-
tes datos para reconstruir su figura.

Yo s6lo daré un resumen del raro folleto de Espino-
sa Mae.so. que contiene cuanto se sabe de la biografia
del poeta 'y compositor.

Nacié en Salamanca el dia de S. Lucas (18 de octubre
de 1474). En un proceso publicado por N. Alonso Cor-
tes (Bol. de la R. A. E. 1916, p. 561) declara en 1534
ser “de hedad de sesenta afios.” Y en la portada de la
edicion principe de sus Fnrjiij y Egoglas se titula sal-
mantino.

Espinosa razona con agudeza y abundancia de datos
gue su familia era oriunda de la vecina villa de Canta-
lapiedra: sus padres Alfonso Gonzalez y Maria San-
chez, perecieron en la pestilencia de 1480; que sus her-
manos fueron uno que se ahogo y cuyo nombre se ignora
y Martin, capellan de coro de la Catedral que por los
afios de 1499 tenia a su cargo los 6rganos en ella. Que
su tio el prebendado salmantino Juan Martinez, o<
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Cantalapicdra, recibié como Lucas Fernandez, las envi-
diosas invectivas de Juan del Encina:
Calla, calla ya malsin,
gue nunca faltas de ruin
tl también, como tu tio.
(Teatro Completo. Ed. de la E. A., p. 5).

Estudio hasta graduarse de Bachiller en la Universi-
dad, En canto lo adiestro el que Juan del Encina llama
"huerte canticador... de la igreja mayor... que canticaba
muy bien”, es a saber Fernando de Torrijos: en el
canto de 6rgano le adoctrinaria Diego de Fermoselle,
catedratico de musica en la Universidad desde 1503.

(Este Fermoselle es a no dudar, el desconocido Fer-
moselle autor de la cancién a tres voces, nim. 71 "Amor
por quien yo padezco”, del Cancionero de Barbieri).

Entr6 muy de nifio Lucas Fernandez a servir a la
Catedral, de mozo de coro.

En octubre de 1498, habia muerto Fernando de To-
rrijos y con ello quedaba vacante la plaza de Cantor
0 Maestro de Capilla de la Catedral. Entre los preten-
dientes a ella se encontraban Juan del Encina y Lucas
Ferndndez: a aquel le patrocinaba el Arcediano Ber-
nardino Ldépez de Logrofio “porque creya que hera para
ello persona mas suffigient de quantas oy Residen en la
dicha Qibdad” (Actas 1498-99, fol. 52 r.).

A Lucas Fernandez le defendi6 su tio Alonso Gonzéa-
lez, de Cantalapiedra, y logré la victoria porque los ca-
noénigos estaban “safiudos” con Encina.

Nombroé al Cabildo una Comision compuesta de Die-
go de Anaya y Francisco de Salamanca, que con el
celebérrimo Obispo Fr. Diego de Deza, entendieran en
este apunto: repartieron la prebenda entre “tres moqos
de choro que eran contras baxos”.

Se destaco luego Lucas Fernandez y ya en 1501, era
el Unico que regia el coro y organizaba las fiestas.

A Juan del Encina le doli6 tanto el dtsacato, como
se puede echar de ver en la curiosisima composicion
nam. 382 del Cancionero de Barbieri, que es indudable-
mente autobiografica y se refiere a esta época:

— Quédate, Carrillo, & Dios
—¢Do quieres Juan, aballar?
—A Extremo quiero pasar.

Este Extremo no pienso yo edmo Barbieri que sea
Extremoz de Portugal, sino una pastoril alusion a su
viaje a Roma, lleno de despecho y aires de venganza:

podria ser que los gasajos
se les tornen en pesar.
iGuerra a los salmantinos!
incomprensivo !

iDesprecios al Cabildo

Por tal terrufio no abogues;
Perdona, zagal, si yerro
Que maés sienten de cencerro
Que no de buenos albogues
Aunque sirviendo te ahogues
Soldada no sabefi dar.

En efecto: un poder conservado en el Archivo del
CahiMo (Caxon 28) dice que "anno a nativitate Domi-
ni. millesimo Quingentésimo Secundo Indictionc Quinta
dic vbrn vigessima (?) quinta mensis septemhris ponli-
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ficatus santtissimi In Xpo patris ct dumini iiostri domiiii
Allexander divina provideiuia pape sexti amio undéci-
mo... Johannes del Encina, clcricus salmantimis Ba-
challarius In lIcgibus, prclibacti santtissimi nostri pai>c
Fainjliaris et continus conmcnssalis” presenta por me-
dio de su hermano, Francisco del Encina, una bula plo-
mada de mandato de providendo contra la provisién de
Lucas Cantor y el organista (Tomas de Valderas) que
poseian la racion de Cantor.

El Cabildo apeld: di6 a sus musicos para los gastos
del pleito, que debieron ganar, pues afios después si-
guié llamandose Lucas Cantor. Su contrincante siguio
en corte de rrotiui, representando sus farsas en la rena-
centista sociedad de aquellos no muy edificantes corte-
sanos.

Espinosa muy documentadamente describe las fiestas
del Corpus en Salamanca, la representacion en aquella
festividad de las Farsas y Egoglas de Lucas Fernandez,
la cronologia de algunas y los gastos que ocasionaban.

Sucedié Lucas Fernandez a su tio Alonso Gonzélez,
de Cantalapiedra, en el beneficio del pueblo de Alaraz.
Eran en 1514 beneficiado de la iglesia salmantina de
Sto..Toméas Cantuaricnsc y en 1520 era Abad de 'a
Real Clerecia de Salamanca.

Fallecido eti 9 de agosto de 1522, Diego de Fermose-
ile. Catedratico de Mdusica de la Universidad Salman-
tina, el 31 de octubre del mismo afio “fue proveydo de
tiesta catreda el bachiller lucas hemandez” (Arch. Univ.
Libro (le Cuentas 1518-24, s. f.).

Espinosa detalla concienzudamente su dotacion, ui
graduacion de Maestro en 1527, para poder cobrar in-
tegra la catedra, su asiduidad, pues en 20 afios so6lo fal-
t6 13 veces a clase, su actuacién en los claustros, como
organizador de fiestas, defensor de corridas de toros
"gue en el correr los toros no tenia escrdpulo en cuanttt
a la conciencia” su nombramiento de diputado dd claus-
tro, sus achaques desde 1540 en que ya fué “el bachiller
Oviedo sustituto de canto".

El ndm. 129. dice Espinosa, de los estatutos inéditos
de 1530 ordena que “el catedratico de musyea lehera
una parte de su hora de la especulacion de la musyea,
y otra parte cxcrgitc a los oyentes en Cantar que asta
el mes de marqo muestre canto llano y de alli a la fiesta
de san Joan Canto de horgano y de alli a bacagioncs 1
0 su sostituto contrapunto les muestre.”

El 17 de septiembre de 1542 murié y fué enterrado en
)a claustra de ta Catedral: de su sepultura no quedan
vestigios.

El Villancico nim. 306 dcl Cancionero de Barbieri
es composicion, ciertamente en ta letra, de Lucas Fer-
nandez :

Di, ¢por qué mucres en Cruz
Universal Redemptor?
i Ay, que por ti, pecador I

Pertenece al Aucto de la Pasion. Probabilisimamcnto

la musica que se da como andénima es también suya.

José ARTERO, Pbro.
C(ni<initjo Prefecto de Musica de .“aloiminco.
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Memento inei il PRIMER PREMIO en

. ) el I. Concurso de E. S. M.
AUO0 I. NL« 8. Para tiple y tenor

Affusto-1930. (puede también cantarse a dos voces iguales)
JOSF M. £EOBIJ)E

Vi ta me _ . a nec es pi - . Ci _ a3 me vi. sus
| PMrrr~1PP P
Vi ta me a nec as pi . ci , at me vyi sus
— YA -Fq= i- N11 1—4
N\ -a— ' J— !
mrte |spr nNETY T 00 -
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Biblioteca Nacional de Espafa



58

D)_
E £ Im
ma vi ad te Do . ' .. m - ne.
— ly r
A — r i ,
= ¢

5 E

|' NEE = A
m . ne Do - .. mi . ne e Xau di VO cem
$ m i f fo- g
lau |, - di VO cem

Do . . m . ne e - i
T ‘j%f'”rjr 4a033W A T
N
»Jy/\\' f = y

, N\ _
e U £

ci. at nme vi.sus

an nec as . pi

$ r1 L) + iIJ f

ci . at me Vvi. sus

Biblioteca Nacional de Espafa



PP
J o r . --._~N  ______
u J] a=]| B =2t e
ho mi nis Ky i
-JHU . .
tr*" t | CAN L/
ho. . . _mi - . nis
SN 1 i H. ™ 1 -mpl
2 tty i A
L/ LSIT T e
_ - rail J J
U v -] n -j _®—
le i . - son
I’ 2 £
Chris te e ~ le

Biblioteca Nacional de Espafa

e —
E
r



«0
A¢ notabiti compositor R.P. José Ign. Prieto, S.J.

Cinco Cantos
al Sagrado Corazon de Jesus

GASPAR de ARAEAOLAZA,P6ru.

VOZ
ORGANO
o ~CM
Ti J sus <.« Ti me mué . ro jay! ven a mi.
J-t-ll— === rn—-...N —- k--

<H 4----

s IERTE— A
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Por la Iglesia y por la Patria.

Los caddices polilOnicos de los archi-
vos cclcsiaslicos.

Técnica iranscripiorla de la dréllca

tradicional.
I

Para iiadii' i'S hoy im secreto y menos para cuantos,
aun de mediana ctiluira, estan al lamo del movimiento
restaurador de los valores nacionales, que en los Archi-
vos Eclesiasticos, catedralicios o monacales y aun sim-
jilementc parroquiales de Esparfia, si' conserva con mas
0 menos dili.i;cncia y en estado de mayor o menor apro-
vechamiento, en la lahor de docta investit;aciéon, un cau-
dal enonne de obras litdrj;ico-mtisicalcs escritas desde
a cuatro hasta ocho y aun diez y doce voces. A partir
de fines del silo X\* llegando al primer tercio del
XV corre el gran periodo de produccién nacional en
lo que se llamo ptir nuestros antepasados musica ii capc-
Uii, de facistoliUo, de <ilrij, a la Paicsiritui, ile canto lic
orgiiiio, ele., y por nosotros nitf.tiV« />olifénica, nombres
lodos ([uc le cuadran perfectamente por razén de tal
cual circunstancia contenida en e! vocablo mismo usado
y que no reipiiere, a lo que creemos, ulterior explica-
cion: todo el que baya cantado o tocado en un Coro
sabe interpretarlas. Cuanto se conserva de ese lapso de
tiempo estd o manuscrito en pergamino o impreso en
papel, mas en acjuél que en éste, precisamente por razon
de duracién, ya que el uso del mismo infolio en que se
contienen bastantes obra.s de empleo frecuente, exigia
materia escriptoria fuerte y resistente. Por esta causa
se hallan en bastante buen estado codices en pergamino :
y en malo y aun muy malo los libros impresos en papel,
como el sefialado con el nimero 7 de la coleccion poli-
fonica del Archivo de Toledo, en donde composicio-
nes y mas composiciones de gran belleza pueden con-
siderarse |[XKO menos que perdidas ya para el arte es-
pafiol del siglo XVI; tal es el grado de destruccion en
que se encuentran. Las visitas a archivos ensefian este
detalle entre otros mil

Tal vez alguien se extrafia de que, a pesar de cuanto
se ha dicho y escrito referente a polifonia del Renaci-
miento o clasica desde Pio X para aca y a pesar también
(le tanta alabanza en su honor, muy merecida, por cierto,
en los Cottgresos de Musica Sacra y de excitar a una
lal)or de restauracion de los cédices custodiados en ar-
chivos eclesiasticos, lo mismo a los mne.stros de Ca-
pilla (juc a las Corporaciones poseedoras de los mismos
y aun a los doctos y especializados en i>aleografia musi-
cal. lodiwia y a la altura cultura! que supone el ano de
gracia que corremos. 1930 o Xalivilate Doinini, los li-
bros continentes de tal clase de musica iieglceti jaccnl.
Si la Iglesia por boca del Vicario Univer.sai ha conside-
rado digna de la Liturgia, ademéas del canto gregoriano
y desimés de él. la polifonia, en razén de que ixisee en
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alto grado las tres condiciones indispensables de luda
obra que aspire a titulo de lilurgicu, esto es, santidad,
liondad de formas y universalidad, no hay razén alguna
para que el rico patrianonio que poseemos en esa clase
de musica, legado por las pasadas generaciones a las
actuales, yazca soterrado cutre polvo y suciedad. Cono-
cemos ya a los dioses mayores de nuestro arte, gracias
a los titanicos esfuerzos de investigadores a lo Pedrell,
P. Guzman. Rarhieri... ; pero y a otros y a otros, quizas
"tan grandes en el Olimpo como aquéllos ¢quién les cono-
ce? Léase (y conste que no es reclamo comercial, Dios lo
sabe) v. gr. mi estudio Cddices polifonicos lolcdiinos y
alli (pareceran nombres y mas nombres de polifonistas
totalmente desconocidos y cuyas obras se conservan ma-
nuscritas en esos codices toledanos. Y esto que ocurre
en Toledo ocurre en casi toda Espafia. Asi, por ejem-
plo. la Coral de Zamora ha revelado al mundo del arte,
en sus conciertos en Madrid, a otro coloso desconocido,
a Salazar. Item, la Coral de Pontevedra, también en sus
conciertos en ha Corte, exhum6 nombres y mas nombres
de autores regionales desconocidos, aun de los doctos,
en cuyas obras polifénicas sagradas i profanas, se des-
taca el vigor del genio, segin aprecié con rara unani-
midad la muchedumbre que llenaba el Teatro de la
Zarzuela, hace dos afios. Es decir, que en la Patria gran-
de, en Espafia entera, tenemos un venero de riguisimo
y exquisito arte ain mi alumbrado. Tan sélo un pequefio
grupo de hombres de recia voluntad, esparcidos jtor los
cuatro angulos de la f'eniu>ula para mayor desgracia
y sin contacto alguno jiara una obra de conjunto, puede
mencionarse con esta patriotica y .santa empresa de des-
cubrir lo tiiicslro bueno y aun o6pliino a fin de darlo a
conocer al mundo catélico. Va hay inuliiples obras des-
cifradas y puestas en notacion modenia méas aun no ha
aparecido el Mecenas o el editor que quieran con su di-
nero lanzarlos al mercado europeo o americano.

Y aqui hacemos punto por hoy. Exste articulo es el
primero que, a modo de proemio, comienza la larga se-
rie a publicar sobre el interesante tema objeto de los
presentes cuartillas: técnica en la transcripcion de co6-
dices polifénicos a notacién moderna. Quiera Dios que
ios aficionados n mdusica de facistol en sus propias
fuentes manuales o de gran folio, se aprovechen de es-
tas lecciones.

Felipe RUMIO PIQUERAS. Pbro.
Toledo, afio 19.30.

I'od scriptum.—Brindo al Sr. Artero para su bus-
queda, en la reconstruccion de la personalidad artistica
del compositor 1> Tomas Micieces la nota que consigno
ut mi "d/iaiVn y Mu.ucos lolcdaiios". (pag. 54). para ver
de aclarar si el tal .Maestro de Uapilla oxnmcnse cesarau-
gusi.ano y salmamino es uno y el mismo que en Toledo
sucede en igual cargo al I>r. Vicente Garda, fallecido
Q1 21 de m.ayo de 1650: dice asi: Tlwtmis .\ficicns, .\facs-
Iro de Capilla de Ledn, tomd posesion viartc” 22 de
uoriemhrr de 1650. Y no apunto ningun detalle més.
ixirque nada afiade tampoco el Libro tercero de Prc-
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bciidiis de ésta Catedral de donde tomo la noticia ; hjil>ria
de consultar los libros de la Obra y Fabrica, Cuentas de
Refitar, Actas Capitulares y no pocas fuentes historicas
catedralicias mas, para llegar a conclusiones ciertas, ne-
gativas o problematicas, de la estancia de Micieces en la
Catedral Primada y... francamente, no me atrevo a em-
prender tal investigacion ; ando escasisimo de tiempo,
que, por otra parte necesito para los multiples meneste-
res que absorben mi vida toda, de hondo y recio trabajo.
Lo que si digo es que el tal Thomas Miciens (con todas
las combinaciones posibles de ¢, s y f), que viene desde
Leon a Toledo, permanece en la Primada unos trece
afios, y que le sucede en el cargo Juan de Padilla, en
1664, con fecha 19 de enero en que toma posesion, sien-
do de notar que no se alude para nada, en la nota de
la misma, a que fuera por muerte del antecesor.

Las composiciones del tal Tomas Miciens o Miciers,
toledano, existentes en este archivo ¢probaran la identi-
dad del Maestro en cuestion? Ello es muy verosimil si,
como parece. D.* Manuela de Solo y Olivay. madre del
Maestro salmantino, tenia 96 afios en 1718. En fin, vaya
compulsando fechas, datos, obras y demas el Sr. Arte-
ro, referentes a su Gran Maestro ignorado, que con lo
dicho, simplemente como aportacién a su estudio, ya
tiene tela cortada para rato. Que eso es la Historia:
tela y urdimbre muy tupida, tanto que seguir sus hilos
es un suplicio horrible para cuantos dedicamos inteli-
genciay voluntad a tan ingrato menester.

Véase, pues, con cuanta razon se afirma que la His-
toria de la MdUsica y de los Musicos espafioles estd toda-
via por escribirse. Sin investigacién ;como proceder en
tan aspero camino ? Es mas comodo copiarse unos es-
critores a otros (sin mencionarse, claro es) a base de lo
que contaron los antiguos, no depurado criticamente,
que no hacer obra personal, Y asi ;puede haber jamas
Historia verdad?

F. R. P-, Poro.

El canlo gregoriano en
Ires lecciones

LECCION TERCERA

nodaildad y Tonalidad Gregorianas

1. —¢Qué cosa es modalidad musical?
Modalidad es el deje o sabor especial debido al
modo de colocarse los tonos y semitonos en las es-
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desecha las molicies de un enfermizo cromatismo,
prefiriendo el salto o el vuelo del ave al arrastrarse
del reptil.

4— método facil de sciisibilisar csto y
hacerlo mas comprcnsiblcf

Si lo hay, y consiste en ponerse frente a un instrumen-
to de teclado, como el piano o el armonio;— Recorrien-
do una tras otra las teclas blancas y una sola negra,— el
si bemol,— tendremos las escalas a modos gregorianos
en su posiciéon corriente, o bien trasportados.

5. — ¢Cuales son los modos— vulgarmente tonos

— gregorianos admitidos en las escuelas?

En los siglos medios se ided un sistema modal
gregoriano, fundado en los tonos salmddicos; sis-
tema poco cientifico, pero suficiente para la practi-
ca coral del cantor.

6. — ¢En gilé consiste ese sistema ya tradicional?

El sistema modal corriente, pero en parte equi-
vocado, se reduce todo a 8 modos. Todos ellos tie-
nen por base las notas tdnicas re. mi. fa. sol, yendo
emparejados el 1.“como el 2.", y asi sucesivamente.
A ios nimeros impares se les llama auténticos, o
primitivos; los pares correspondientes dicense pla-
gales, o derivados por cuanto son como un plagio
de los primeros. (V. ej. 1).

¢ ’7| 22 0f£ I
» *5 -15
- 5 (13 S

soDiiN3xnv soaou
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MODOS PLAGALES

CONORO ©8 LA N OOACONOGE OPCOO® ANAG

calas musicales. 9 al 9 5§

2. —¢Cuantas son las modalidades o modos de ) 2,28,28@ 'ég.f
la musica? 17 i 01 :|_:J £

Los modos musicales modernos son tres: modo 5- Ei a- b
mayor, modo menor y cromatico. = S'5 5

3. —¢Cuantos son los modos del Canto liturgico?

El Canto litargico es rico en modalidades, tenien-
do tantas como grados tiene la escala, si se excep-
tda tal vez el si. El “el triunfo del arte modal”; pero

German PRADO, O. S. B.

Benedictino de Silos
(continuara).
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BrUlanlc actnhacion de la Schoia Can-
ionim Sania Cecilia de Bilbao

en el homenale al Excmo. $r. Arzobispo
de Valladolid

Apenas la Schoia Cantonim Santa Cecilia, de Bilbao,
tuvo conocimiento del homenaje que se proyectaba en
honor del Exemo. Sr. Arzobispo de Valladolid, hijo in-
signe de Vizcaya, para conmemorar sus bodas de plata
episcopales, ofrecié su desinteresada cooperacion a la
Junta organizadora del mismo.

El ofrecimiento fue aceptado, y el dia 3 de agosto el
ilustre Arzobispo fué objeto de un gran homenaje que,
a una, le dedicaron el Prelado y clero de la didcesis, las
autoridades y el pueblo de Vizcaya, y al que la Schola
Cantorum. que dirije el maestro Zubizarreta, presto bri-
llante cooperacion.

La Basilica de Ntra. Sra. de Begofia, patrona de Viz-
caya. donde hace veinticinco afios celebrara el ilustre
Prelado su primer Pontifical, presentaba el aspecto de las
grandes solemnidades. En la puerta principal esperaban
al homenajeado el clero y las antoridade.s. Al penetrar
en la Basilica, liajo palio, el sefior Arzobispo, acompa-
fiado de los Prelados de Vitoria y Zamora, la Schola
Cantorum entono6 el Oremus pro PoHiificc, de (iriesha-
cher. l-a emocion del momento fue intensa. Todos los
presentes arrodillados unian su oracién a la del coro,

Por regla general, la voz del hombre no se halla coin-
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pidiendo para el ilustre Arzobispo las bendiciones del
ciclo.

Revestido de Pontifical, celebré la misa, haciendo uso
del céliz que momentos antes le fué ofrendado por la
comisién organizadora del homenaje, en nombre dei cle-
ro y pueblo. El Prelado diocesano pronuncié una oracién
elocuente, ensalzando la vida y las obras del ilustre viz-
caino a quien se rendia tan justo homenaje.

Durante la misa, la Schola Cantorum “Santa Cecilia”,
interpreté el siguiente programa:

Parles variables, en canto gregoriano, por el coro de
hombres. Misa “Fons honitatis”, a trres, cuatro y seis
voces mixtas y acompafiamiento de 6rgano, de Luis de
Urteaga. Al ofertorio: “Ave Maria”, de Goicoechea, a
cuatro voces iguales y drgano; por los coros de hom-
bres y nifios.

Terminada la misa, el Arzobispo de Valladolid ocupd
el piilpito, para agradecer a los presentes el homenaje
que se le tributaba que, mas que a su persona— dijo—
era homenaje a la autoridad que representaba y home-
naje a la Iglesia. Vuelto al altar, se canté un solemne
Te Deum, interpretando la Schola el de cuatro voces
mixtas y o6rgano de T. L. Victoria, cantandose por el
pueblo—entre el que se veia numeroso clero—los ver-
sillos alternados en canto gregoriano.

La funcién resulté solemnisima, asistiendo a ella, ade-
mas de los Prelados citados, la Diputacion de Vizcaya,
los Ayuntamientos de Bilbao y Galdacano. autoridades
civiles y militares, representaciones de los cabildos do
Valladolid y Vitoria y numeroso clero y fieles.

A la salida el maestro Zubizarreta y el organista se-
fior Urteaga. autor de la misa, que acudid a esta solcm-

plelamcntc formada antes de los 21 afios y la de la mu-'
jer antes de los 17.

11. Llamase vocci bUnicas a las de la mujer y del
nifio - y voces mixtas al conjunto de voces blancas y de
hombre.

jireparacion de los estudios de solfeo antes de la
formacién de la voz. absolutamente necesarios para el
cantante, debe hacerse a media voz, pues captar con des-
cuido durante los fendmenos de la miiilu, es exponerse
a fatigar demasiado o destruir prematuramente el deli-
cado funcionalismo laringeo del alumno.

12.  Antes de entrar en el estudio pleno de! arle del
canto, se dan jior supuestos completos estudios del sol-
feo. lectura, aplicacién de letra y conocimientos de la
notacién antigua, claves y soltura en el transporte, para
la ejecucion de la iKilifonia clasica, tal cual se ejecuta
en las Catedrales.

13.  Auiujuc no son absolutos los limites, el diapasén
y extension de la voz que generalmente se sefala es
como sigue;

I.—Del a\NTo y oe I\ voz

1. Canto es el arte de ejecutar, por medio de la voz,
melodias o recitados musicales.

2. En dos grandes secciones se divide este arte.
Comprende la primera el cimio sin palabras, que estudia
la e.xtcnsién de la voz del cantante, la respiracion, el
ataque y la emision del sonido. Constituye la segunda
seccion el cania con palabras, que se refiere a la pro-
nunciacion. al arte de frasear y de respirar, y a la
adaptacién de las palabras a los sonidos.

3. l-avoz es el instrumento mas admirable de que nos
ha ilotado la divina Providencia para expresar nuestros
pi-nsamientos y afectos. "Ningun instrumento (Pi6 XI).
ni aun el mas delicado y perfecto, podra jamas competir
en fuerza de expresion con la voz humana, sobre todo
cuando de ella se sirve el alma para orar y alabar iil
SMantisimo.”

4. De la educacién de la voz proviene en gran parte
el hacerla apta para cantar con gr.acia y expresion la
palabra divina.

INis reglas generales a que se somete la educacion de
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ilidacl para acompafiar, al érgano, a los coros de la
Schola, fueron muy felicitados por los Prelados y auto-
ridades. El sefior Arzobispo tuvo frases de especial re-
conocimiento y sincera admiracion para la labor de la
Schola.

'l'odavia, al finalizar el banquete con que la Diputa-
cion de Vizcaya obsequio al homenajeado, hizo su apa-
ricion la Schola que. dirigida por el sefior Zubizarreta,
obsequié al sefior Arzobispo y demdas comensales con
varias canciones vascas, armonizadas por el mismo se-
mir Zubizarreta, que fueron premiadas con fervientes
aplausos. Todas hubieron de repetirse.

Revisia de Revisfas

lioi.ETI.v M rsicat—/linio.— EI Orfedn esfnifiol, por
P. Cuevas: "E! amor, lo mismo individual que nacional,
se engendra y acrecienta con el roce social. jHabria
que ver si Espafia estuviera plagiada de orfeones y ban-
das y cada afio se efectuaran concursos de eliminacion
en las provincias y el definitivo en la metrépoli o en otra
provincia que se designara! jNo es una realidad en el
foot-b<ill? ;Qué pasion no despertaria en nuestro pais
cuando los nifios, los adultos y los hombres cantaran en
todos los sitios de reuniéon como lo hacen algunas agru-
paciones de provincias ?

Interesados en tan noble campeonato en que toda
la grey espafiola fuera espectador y auditor o cantor

interesado, las carreteras se verian invadidas de vehicu-
los, la afluencia de viajeros a los ferrocarriles seria
enorme, aprenderiamos los espafioles a conocer nuestra
Espafia arquitectonica, agricultora, industrial y comer-
cial; en fin; que Minerva, Orfeo. Ceres y Mercurio se
cogerian de las manos, guiandonos al santuario del
1 Respeto Mutuo”, del cual nosotros formarianios los
escalones para que nuestros valores nacionales subieran
hasta la cUspide, se orientaran, y con firmeza y seguridad
dirigieran nuestros designios. En otras naciones éstos
parecen ser, como queda indicado, los vinculos solidos.

Para todo progreso social, una base de civilizacién
comin es indispensable. La incultura es el campo mas
propicio al germen y desarrollo del odio y de! rencor
mientras que la cultura es todo lo contrario, cuando es
sana es manantial de amor; lo evidencia el hecho de
que, a medida que los pueblos progresan, se olvidan mu-
tuamente y ante los males inferidos, como lo revela d
estado actual de amistad entre Francia y Alemania, que
anteriormente expongo. Antafio al brio en la pelea se
le llamaba "vaientia”, hoy se llama "barbarie” porque
la justicia se fortalece con la razén, no con la fuerza.

Cantemos en la escuela de parvulos a unisono; en el
instituto y universidad a dudo; en los centros obreros y
profesionales a coro; porque la musica, al entonar, ha
de unir: es el Unico lenguaje espiritual comin a todos los
individuos, pueblos y razas sin distincion de matiz po-
litico o religioso. El porvenir de las naciones, como de-
mostraron los potentes resultados de la Gran guerra,
depende, mas que de la influencia de los ministerios del
Ejército, de la de los de Instruccion Publica y Bellas
Artes.”

In voz en las escudas de canto, son sintéticamente cmm-
ciadas: i.* Vocalizacion. 2. Regulacion de los tiempos
respiratorios. 3.* Ejercicios de sostenido de ios tonos.
4* Compensacion dcl timbre de los tonos. 5. Extension
del registro de la voz. 6.* Ejercicios de flexibilidad de la
voz. alargando y abreviando los intervalos y ejercicios
(le velocidad. 7.* Formacion de un buen oido musical.
Ejercicios de buena pronunciacién. y.© Ejercicios de
expresion con eleccion de obras de diferetite caracter.

5. Los elementos musicales de la jialabra son dos;
vocalizacién y ritmo. Y las condicionc.s generales y ne-
cesarias del cantante, buena voz, disposicién y oido.

6. Una de las escuelas mas célebres fué la do Tosi
(1723) quien empezaba la educacion del cantante con el
estudio de la emisidn, seguida de largas vocalizaciones
y dtl estudio de los adornos de las appof/iatiirc, del en-
lace de los sonidos, del portaiiicnto, etc. Y tan solo des-
pués de estos largos estudios preparatorios, comenzaba
il estudio dcl canto propiamente dicho o declamacion
lirica. Con andalogos procedimientos se hicieron también
famosas las escuelas de Roma, Venecia, Bolonia y Na-
(Kiles, que proporcionaron a Italia en el siglo .W 11l la
edad de uro dcl canto.

7. A pesar de las diversas y aun opuestas tenden-
cias pedagdgicas de esta ensefianza en los tiempus ac-
'nales, el estilo moderno considera a bs elementos de la
antigua técnica dcl canto como fundamentales para la
educacion dei cantante.

8. La voz es el sonido que el aire expelido de los
inilmones, produce al salir de la laringe, haciendo que
vibren las cuerdas vocales.

potencia y flcxibilidail dependen de la haiiiliilad y
desarrollo de los musculos laringeos y de la resistencia
de sus ligamentos, por b que ante todo hay que acos-
tumbrar a estos musculos a movimientos regulares, se-
guros y enteramente dependientes de la voluntad.

9. Como la voz se compone de sonidos laringeos o
cantados y sonidos faringconasobucalcs o hablados, para
vocalizar bien el canto, tiene que armonizar la vocal con
la nota musical. La perfecta realizaciéon de esto, cegln
el arte, es lo que persigue la escuela de canto. (Maragc).

10. Para clasificar una voz hay que tener muy pre-
sente, ademas de la extension y timbre, la lessiliira can-
fiiiilc; esto es, la mayor o menor facilidad con que se
sostiene sin fatiga y se emite eon espontaneidad y des-
embarazo una serie rei>etida de notas pertenecientes al
registro de tenor, baritono, bajo, contralto, etc.
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Pontejos, O :- MADRID sacerdotes.

(SUCESOWES)
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JNd™Mnidn Sclesiastica
<oJoo 15660
1Yatt Celenqua, 1

adrid

/@@a eispeciaiizada en jaconfeccion
de trajes talares, tundada en
1095 y favorecida por
la mayo'ia del
Episcopado
Espariol

M . C A N A L S

GRABADOR DE MUSICA

LA SARDANA POPULAR

Publicacion de las mejores sardanas antiguas y nuevas para piano. / Pedidlas en
todos los buenos establecimientos de musica.

Iy Paro encargos a«J, M. CANALS" Alfonso XIl, 43 BARCELONA
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L a
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actualidad
grafica del Ao, 25 ptM.:

Pitelo do luserlpoion:

Sltnoilrt, 19 pus,
h o 9 _a r Tclmetift 7 pUs.

iSc ~™MibticB los jueves de cada semana. Formando iin
tosDU al afio de 3,300 a a.6oo pajinas; de ellas, cerra
de 1.000 en papel ««coiicliéa a.ooo0 grabados, como mi’
uiiuiiin, de los sucesos de actualidad mundial, y repto-
diiccioots artisticas de las obras luae.stras aiitijuas y mo-
dernas, Cnatio o mas bellas tricromias propias para en-
cuaderuar. Das novelas en folletin encuadernablc. Si
no es usted suscriptor y antes de siiscriliirse desen
conocer esta jrait revista, no pierda tiempo.
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LIBRERIA CASILLERAS - aAfilS, 15 - BARCELONA
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Cristaleria Catalana, S. A

Ciniejere Oelegtd« y Oiraclor Artistico:

LUIS RIGALT

cvntrah Ronda do 8. Antonio, 56-Tol.2S03S
eucuraal Ai Paloma, 30>Tal4f. 10683
auouraal 8i CardaAa. 818-Tal4f. B4085
Buouraal Ci Carman. 30 y 32-T#léf. 13425

Vila, Aleu'y Domingo

tpprailéa de toda data <a

BBTIITAS.

tIBBOS.

BSTAWBAS, BBC3 BPAT0 BI0 S

Vidrieras de Arle '"Monturas en Plomo y Latén

- Esmaltes al fuego sobre Vidrio. Cristal y Ce*

rémica - Vidrios y Cristales planos y curvados

*Baldosas * Baldosillas - Grabados - Biselados
- Espejos - Marcos' Molduras, etc.

y tod» toriferente aimprenta

CALABRIA, 89

Barctl , 1998; Mtdalla da H .
ar;a(r)ir;i) 199S >>:31d:31t?:31adaaOroonor B A R C E L O N A

Barealona, 1999: Oran Pramio
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LIBRERIA LITURGICA

Refad Caslleras

Claris, 15.' BARCELONA

Breviarios, Misales, Diurnos, Ri-
tuales, Semanas Santas, Semani-
llas de Navidad. Pascua y Corpus.
Graduales, Liber Usualis, Martiro-
logios. Obras de Teologia, Derecho
Candnico, Sagrada Escritura, Fi-
losofia, Predicacion. Obras de tex-
to para Seminarios. Obras religio-

sas en general.

Pida hoy mismo el

CATALOGO GENERAL

que acaba de salir

li can @B fid. lies cb apa, cwle 95 pais
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