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TEATRO DEL CIRCO.

NS DOS MUJERES,

zarrueta eo tres actos, Libreto de D. L. OLONA, particion
de I} F. A. BARBIERI.

{Representada por primera vez el 26 de marzo de 1835.)

El lunes 26 del corriente se estrend en el teatro
dei Circo (lirico-espaiiol), 4 beneficio del primer ac~
tor D. Francisco Salas, 1a zarzuela en tres actos ti-
tolada Mis dos mujeres, lelra del Sr. Olona y masica
del Sr. Barbieri. Bl asunto de !a nueva zarzaela del
Sr. Olona, manejado con maestfa ¥y con graa cono-
cimiento de los recursos dramaticos, ofrece en sus
detalles y en su conjunto un lodo agradalle que sa-
tisface y entretienc agradablemante al espectador.

La complicadisima trama de la zarzeela nos impide
entrar en pormenores acerca de su desarruilo en la
parte dramétice , porque dariamos necesariamente al
presente articulo mayores dimensiones de las que
realmente podemos disponer en este periddico: por
lo tanto, solo nos ocuparemos de ella en o (que tenga
relacion inmediata con la obra del compositor. Baste
decir que la obra esia lleaa de chistes y de conlrastes
comicos y dramaticos, pudiénduse decir que el autor
del libreto ha hecho lo que Sedaine : ha sabido pro-
vocar 4 un tiempo mismo la risa y el inlerés.

Felicitamos al Sr. (Mona por su nueva produccion,

gue si bien recnerda por e! fondo del pensamiento
otra obra francesa del mismo género, esty tan va-
riada en la forma y tan llena de incidenles nuevos,
gque casi puede considerarse como una obra com-
pletamente original.

El Sr. Barbieri, autor de la misica de la zarzuela
que nos gcupa, y que tiene dadas muchas pruebas de
si talenlo en otras obras de la misma especie, se ha
cclocado en la presente 4 una altura muy superior de
la en qus le hemos vis'o en algunas des sus mejores
producciones. Si tal vez puliera exigirse del Sr. Bar-
bieri alguna mas oiginalidad y elevacion de ideas en
ciertos momentos y er: ciertas situaciones eminente-
meate dramaticas, seria hasta absurdo pedirle mayor
espontaneidad en el género puramente comico , para
¢l que parece estar dotado de cnalidades enteramente
escepcionales, mayor elaridad y mejor disposicion en
las ideas de la mayor parte de sus piezas . una ins-
trumentacion mas rica y variada en efectos, que a ca-
da paso revelun los recursos abundantes de su facil
imaginacion.

Mas dispuestos nosoiros & enconlrar ea las obras
de nuestros artistas, las bellezas que los defectos, de
que por olra parte no se hallan jamas exentas lasobras
de! ingenio humano, dejaremos por hoy esta enojosa
tarea, para ocuparnos unica y esclusivamenle de las
pieras que mas han llamade nuesira atencion, en las
pocas represenlaciones que lieva la zarzuela de que
Ros ocupamos.

Si nosotros taviramos 4 Ja vista la partilura,
entrariamos en un analisis minucioso y tal como se
merecen las buenas dotes que el autor ha sabido des-
plegar en clla. Pero fatlos de este recurso, nos con~
tentaremos con citar Je memoria las piezas y los pa-
sajes que mas sobresalen en ella, 4 fin de dar una
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idea & nnestros lectores, que, aunque ligera, sea su-
ficiente sin embargo, para poder apreciar el verdadero
mérito de la composicion.

Distinguese principalmente la obra del Sr. Barbieri
por una multitud de detalles instrumentales y de ras-
gos peculiares de la manera particniar de este com-
positor generalmente mas cdémico que dramético.
Considerade bajo este punto de vista, puede decirse
que el Sr. Barbieri tiene muy pocos ¢ ninganos riva-
les en el género que cuiltiva, pues apenas habra al-
gunas de sus obras, en las que no haya dejado con-
signado alguno qus otro rasgo y aun hasta piezas en~
teras, de esa especie de ndividualidad, quaesuno do
los signos caracteristicos de su talento.

Sin meternos ahora en citar 4 nuestros lectores
cadles son las piezas  pasajes de que hacemos mérito,
en otras obras del autor, bastara para comprender
todo nuestro pensamiento que sefialemos en la pro-
duccionde que nos ocupamos el graciosisimo coro
de educandas que sirve de introduccion al acto
tercero, pieza en que resplandece completamente el
talento eémico del autor, y en la que no se sabe qué
admirar mas, si la inspiracion melédica + los efectos
instrumentales que nacen de la oportunisima aplica-
cion de las sordinas en la crquesta, que tan hien ca-
racterizan la situacion escénica. La leccion de solfeo
es otra de las piezas de este acto que, aunque no tan
supetior como la. anterior, tiene asimismo un caracter
especial,

-La obra esta tan salpicada de efectos instrumenta~
les y de detalles de este género, que, lo repetimos,
seria imposible citarlos todos sin tener la partitura
delante 6 sin haberla oido ejecutar mayor namero de
veces. Tambien en otro orden de ideas debemos se-
fialar 4 la atencion de los lectores el cuarielo del acto
segundo, no tanto por la originalidad de la forma,
cuanto por la belleza de la melodia y buena disposi-
cion de jas partes y el huen efecto de las voces y de
los instrumentos.

Concluiremos diciendo que el Sr. Barbieri, se mani~
flestaen esta obramuy soperior 4 la buena idea que nos
habia hecho concebir acerca de su talento,en sus an-
teriores producciones, y por lo tanto, creemos
que la nueva partitura del Sr. Barbieri, es un paso
mas dado en la senda del verdadero progreso del gé-
nero, que con tan buena fortuna se cultiva, en el
ieatro de la plazuela del Rey,

La ejecucion ha contribunido mucho, como era de
esperar, al éxito qus ha obtenido la zarzuela, aten-
dida la circunstancia de que en ella tomaron parte los
artistas mas notables de la compaiiia.

Ei Sr. Salas, que por primera vez se preseataba
en la escena despues de su larga enfermedad, fué
perfectamente recibido del publico, y desempefd con
'su maestria de costumbre el papel del corone! Don
Diego. La Srta. D.* Carolina Di-Franco, encargada
del de la Condesa, estuvo acertadisima en la creacion

de su dificil papel. Los mismos elogios tributaremos
4 la Srta. Ramirez en el papel de Mmés, al Sr. Calvet
en el del Comendador, y muy especialmente al sefior
Caltafiazor en el de Blas. El Sr. Sanz, encargado del
papel de Don Féliz , nos dejo algo que desear prin-~
cipalmente como cantante, pues hubo algunos mo-~
mentos en quae lo vimos inseguro en la entonacion.

Los coros, especialmsnte el de educandas del ter~
cerr acto, estuvieron perfectamenie,

La orquesta, dirigida por ¢l autor, se mantavo &
la altura importante que el compositor le ha dado en
esta obra , y merece por lo tanto nuestros elogios.

Alfinal de la zarzuela fueron llamados 4 la escena
los autores. El teatro estuvo completamente lleno.

R.

Lista de las obras eseritas por D. Ramon Carni:
cer desde el aiio de 4818.

OPERAS ITALTANAS.
PARA EL TEATNO DE BARCELONA.
Adeia di Lusignano, séria, afio 1819.
Elena é Costuntino, semi-séria, 1521,
£l convidado de Piedra (Don Juan Tenorio), id., 1822.
PAra L0 TEATROS DE MapRusn.
Elena ¢ Malving, semi-séria, 1829,
Cristobal Colomba, séria, 1530.
Eufemia di Messina, séria, 1832,
Tsmalia, 6 morte ed amore, séria, 1837.
MUSICA RELIGIOSA.

Misa de difuntos, 4 grandes masas, para las exequias
que la villa de Madrid celebré por la muerte de la Rei-
na Dofla Maria Amalia; 1829,

Vigilia de difuntos por Ia muerte del Rey D. Fernan-
do VII, 1834. :

Salve Regina Mater, para dos bajos ¥ core, dedicada 4
los alumnos del Conservatorio Sres. Reguer y Cal-
vet, 1532, :

Lamentacion 2.* del jusves para el viernes, 3 solo de
tenor, 1830.

Tantum erge 4 cinco voees, 1832,

Misa de gloria 4 oche voces, 1828,

Libera me Domine, a ocho voces, para la traslacion de
las cenizas del 2 de Mayo al Campe de la Lealtad.

Misa de requiem para los funerales del Excmo. sehor
D. M. Safont, 1842,

Requiescant in pace, para id. id., 1842,

Todas estas obras estin escritas para grande or-
questa.

SINFONIAS.

Para la épera Adolfo é Chiara, 1818.

Id. para El Barbero de Sevilla, 1818.

Patridtica, compuesta de varios himnes naciona-
les, 1835.

La Oriental, 1838. .

Capricho, 6 aea sinfonia compuesta para el beneficio
de los profesores del teatro del Principe; enero 1841, -

Gran siofonis obligada de tres orguestas, para la
apertura de los bailes de mascaras en el salon de Orien
te, con el plano de la distribucion de las orgues-
tas; 1838.

Gran sinfonia en re, 1839,
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Potpurri de aires caracteristicos espaiioles, 1837,
Sinfonia de Lz Estrella de Oro, 1838.

HIMNOS.

Himno 4 grande orquesta y cineo voces (Tu nombre
celebramos), 1831.

Id. 4 grande orguesia (Perilgiomodo, la solemne
apertura del Conservatorio), 1831.

Id. para el teatro de Ja Cruz{;0h Mintua feliz!), 1528,

I. gran core é quartetio al felice ritorno de S8, MM.
para el teatro de la Cruz, 1528,

1d. (Guirnaldas de rosas), coro v solos, 1824,

Id. (De himeneo la antorcha refumbre), id., 1529

1d. {teatro della Croce}, E830.

Id. para la funeion real con motive del alumbramien-
to de S. M., 1532

1d. para cantarse en los exdmenes publicos del Con-
servatorio, 1832,

Himno para Ia entrada de SS. MM. en el Conservato-
rio (Caste amore dell Parnaso), gran coro y estro-
fas, 1832,

1d. {La suspirada aurora).

Id. (Musas, tomad las liras).

1d. (De ta pueblo que amante te adora).

Id. {Truena el cafon),

Id. (Celebremos ¢con himnos festivos).

Id. con motivo del Estatuto, 1834,

Id. 4 1a Milicia urbana, 1834,

Id. 4 la convocatoria de los procuradores, 4 Coér-
tes, 1834,

Id. (Y2 la auroraque Espafia), 1835.

1d. (Honor 4 1a princesa), 1835,

1d. en celebridad de la publicacion de la Constitucion
del afio 1812, agosto 1836,

1d. 4 los defensores y al ejército libertador de Bil-
bao, 1537,

Id. & los defensores de Gandesa, 1833.

Id. 2.% i los defensores de Gandesa, 1838.

Himno & la entrada del invicto duque de Ia Vietoria,
setiembre 1840.

Id. militar ejecutado por seiscientos profesores, e,
abril, 1844.

Id. al regreso de lareina madre, 1844,

1d. (De tu pueblo que amante te adora), 1852,

PIEZAS PARRA CANTO Y ORQUESTA.

Festejos olimpicos, tiple y coro, 1832.

Duettino nell* épera L¢ dgnese, 1518,

Dustte nell® opera L* Agnese, 15818,

Cavatina nell‘ 6pera La Ceneréntole, 1818,

Recitativo é duetto nell* dpera La Clotilde, 1519.

Cavatina nell* dpera L Agnese, 15819,

Scena & terzetto nell* dpera II Baldicine , 1820,

Recitativo & duetto nell* épera I turco sn Ielia,
1820.

Cavatina nell* 6pera Otello, 1821,

Terzetto nelt* 6pera La Represaglia, 1821.

Quintteto nell® dpera I Falegname di Livonia, 1822,

Ariz nell’ épera K matrimonio segreto, 1822,

Duetto nella farsa Teresa é Vilk, 1822

Duetto nell® épera Adeigide é Comingio, 1823,

Scena ed aria nell* épera Enrico V, 1823,

Duetto nell* épera Enrico ¥, 1820,

Duetto nell* 6pera Didone abbandonata, 1823,

Recitative & cavatina nell* dpers. La Schiava di Bag-
dad, 1823.

Duetto nell* épera It Falegname de Livonia, 1823,

Duetto para dos tiples.

Rondé nells opera If Federico.

Polacea final nellt 6pera La cantatrice villane, 1826,

Coro nell* épera La donna Selvaggia.

Duaetto nell‘ opera It condestable di Chester.

Recitativo é duetto per 1* dpera It Tancredi di Rossi-
ni, 1833.

Duetto nell* épera La Sondmbula, ejecutado por la se-
hora Manzocchi y el 8Sr. Genero, 1835.

Terzetto bufo nell' dpera La conveniense teatrale,
1838.

Seena od aria con cori nell* dpera Catering de Cleves,
escrita espresumente para el célebre tenor J. Sinico,
1513.

Romaxnee (Mo vienx) para teiwr.

Canzonetta nell’ dpera Le Nozzo di Foare.

(S rontinuard.)

Tratado de armonfa practica y de modulaciones,
por A. Panseron.

anmiceso u, (1)

Panseron al eseribir su obra quiso evitar 4 sus lecto-
res todas las dificultades de la teoria, presentiandole so-
Iamente hechos con que enriquecer su memoria ; asi es
que lo que se propone ensefiar es Ja practica del arte
libre de todo razonamiento Es necesario, por cousi-
guiente, colocarse & esta altura para apreciar el valor
del nuevo tratado de armonia, cuyo autor ha prestado
grandes servicios 4 la diddetiea musical.

Me parece que la aprebacion dada 4 la cbra de
Panseron por la clase ds bellas artes del instituto de
Francia y por la comision de estudios del Conservatorio
de musica de Paris, no estan concebidas con respecto 4
este punto en términos moy exactos, y aun que contiens
errores bastante graves. El encargado de la seccion de
musica de la Academia de bellas artes se espresa en
estos términos:

«La mayor parte de los sibios dievon 4 sus libros ua
» caracter severo ¥ filosofico. Sus doctrinas, basadas en
n lag leyes inmutables y matemiticas del cuerpo sono-
» ro, rara vez se separan de los principios fandzmenta-
» les 4 que se adhiere el desarrollo con que se ha enri-
= guecido el arte moderno. Estos grandes tadricos se
» encierran casi siemprs en el dominio de la ciencia,
» profundizando las cansas y estendiéndose pozo sokre
n los efectos. Algunos de estos maestros, cuyas obras
» gozan, sin disputa, de una gran aotoridad, parece que
» se dirigen mas bien & Ia inteligencia que al instinto.
» Sus definiciones, algunas veces abstractas, no son ae-
» cesibles mas que 4 los talentos cultivados, y sus ejem-
» plos, por cierta disposicion de lag partes, exigirian
» del lector un oido bastante ejercitado para compren-
» derlos sin el ausilio de un instrumento; en fin, estos
» diversos tralados, desde luego muy apreciables, estin
w destinados mas bien para aguellos & quienes su voca-
n ctun 6 profesion les hace inclinarse al estudio de la ar-
n monia.»

Este pirrafo encierra errores bastante notables ymuy
singulares distracciones. En primer lugar, es completa~
mente inexacto que docirinas que tienen por base leyes
inmutables y matemiticas se separen rara vez de log
principios fundamentales & que se adhiere el desarrollo
que ha enriquecido el arte moderno; porque toda doe-
trina basada en el cuerpo sonoro es esencialmente falsa,
pues suponiendo que tenga este las resonancias armoni-

{1) Véase ¢l num. §.
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cas, que no adquiere sino mezeldndose con otras muchas,
las cuales son inarmdnicas, solo presenta hechos aislados
de donde no puede resultar la tonalidad. Esto es lo que
destruyé la teoria de Rameau; la multitud de propor-
ciones que sacd Catel de las divisiones arbitrarias de una,
cuerda, no le fué de ninguna utilidad para formar su
teoria de la armonia, cuya base real y verdadera es la
diferencia que existe entve los acordes formados artifi-
cialmente y los naturales.

En segundo lugar, el redactor del informe establece
una diferencia entre dos cosas gue son idénticas, al decir
que ciertos maestros, cuyas obras ticnen una gran auto-
ridad, parece que se dirigen mas bien 4 la inteligencia
que al instinto, porque la inteligencia de la armonia y
gu instinto es una misma cosa. Hay dos clases de organi-
zaciones musicales; unas dotadas de las cualidades que
forman al artista distinguido, ¥ que realizan todos les

fendmenos de la muisica antes de haberla. aprendido; & -

estas no les queda que aprender mas gque la cienciade
las clasificaciones: otras mas pobres, cuyo instinto mas
6 menos débil solo se desarrolla con el ejercicio; para
estas compuso Panseron su obra, no pudiendo menos de
tributarle elogios por haberles hecho comprender, con
una gran inteligencia, las dificultades que por si solos
no hubieran podido vencer.

Confieso que le{ con asombro al fin del parrafo arriba
citado que los tratados de que hablé el informante estdn
destinados d aquellos 4 quienes su vocacion é profesion
les hace inclinarse al estudio de la armonia. ;No seria
estravagante que se destinasen & log que no tuviesen
ninguna vecacion por este estudio, 6 que no quisiesen
sacar partido de é1?

Yolvamos al libro que estoy examinando.

Acabo de indicar que la obra de Panscron esta desti-
nada 4 desarrollar en los alumnos, por medio del ejer-
cicito, ¢l sentimiento de la armonia : basts decir esto,
para que se comprenda que se dirije 4 los pianistas,
porque el oido se forma principalmenteoyendo losacor-
des y sus sucesiones. Para juzgar de su efecto por es-
crito, es menester tener ese sentimiento innato, 6 estar
muy adelanlado en el estudio. Segun consta en elinfor-
me del instituto, este libro se titulaba en su origen:
Tratado de la armonig prdctica y de las modulaciones para
el uso de lospianistas. Ignoro las causas que determina-
ron al aator 4 suprimir la viltima parie de este titulo,
que indicaba el objeto eapecial de suobra.

El Tratado de arinonia prdctica esta dividido en tres
partes: la primera tiene por objeto la constitecion de
los acordes con arregle & la tonalidad; en 1a segunda
espone Panseron una doctrina de las modulaciones, se-
gun las ideas que le son peculiares, y la tercera estd
destinada 4 poner en practica todos los conocimientos
adquirides en las dos primeras, por medio de bajos nu-
merados 4 sin mimeros.

He indicado ya, con algunas citas, cudl es el método
que sigue ¢} antor para hacer adquirir 4 sus alumnos
el conocimiento de los acordes, cuyo método counsiste en
suprimir toda idea de origen y generacion, considerdn-
dolos como existiendo absolutamente en su forma ais-
lada, y prescindiendo de las circunstancias de retardo,
alteracion y sustituecion de que nacen necesariamente.
Pero si Panseron no hace mencion de estas cosas, por no
considerarlas necesarias para los armonistas acompa-
fantes, en cambio es muy esplicito respecto de lasdiversas
circunsiancias del modo de emplear los acordes, de sus
sucesiones en firmulas especiales, de su encadenamiento
en el discurso arménico, de las mejores disposiciones

de los intérvales y las resoluciones de las disonan-
ciag,ete., etc.

Prevee todos los casos, todas las dificuitades, ayudan-
do eon una perspicacia muy notable hasta en los meno-
res detalles la inteligencia de los alumnos, o sea su
ineptitud.

Su gran esperiencia en la enseiianza le sugiere una
multitud de proeedimientos ingeriosos, y sus cua-
dros sindpticos estin concebidos con claridad, y ejecu-
tados con ¢l mayor esmero hasta en su parte tipogrifica.
La primera parte del Tratado d¢ armonia préctica, con-
siderada bajo estos puntos de vista, merece los mayores
elogios, ¥ honra sobremanera 4 su autor.

Fems (padre).
{(Se continuard.)
Gazzette musicale de Paris.

SECCION BIOGRAFICA.

Noticias biogrificas de D. Diego Ortiz, segun Mr. Fetis.

Don Diego Ortiz, musico espaiol, nacid en Toledo en
la primera mitad del siglo XVI. Algunos autores lo
confundieron con el compositer De Orto, cuyo ver-
dadero nombre era Dujardin. Diego Ortiz fué maestro
de capilla del virey de Ndpoles, y aun ocupaba este
puesto en 1565,

Con su nombre se conocen: 1,°, Tratado de glosas so-
bre cldusulas y otros géneros de puntos en la musica de
violas, nuevamente dado d luz: Roma; Valerio y L. Dori-
rico, 1563, Parece que se hizo una edicion italiana de
este mismo libro, porque el padre Martini lo cita en el
primer tomo de su historia de la misica con el titulo
siguiente: H primo libro nel qual si tratia delle glose so-
pra le cadenze, ed altre sorte di punti: Roma, 1553. Se
jacta Ortiz en su libro de haber sido el primere en en=
sefiar el arte de variar las melodias sencillas en low
instrumentos; pero segun lo advierte el abate Baini, en
sus Memorias sobre la vida y las cbras de Palestrina
(tit. 1.°, pag. 82), este arte era mas antigno, ¥ Ganasi lo
habia ya presentado detalladamente en sus obras, pu-
blicadas en 1535 y 1543. M. Ch. Ferd. Becker creyéd
que Diego Ortiz y Diego de Ortiz eran dos artistas dis-
tintos (System chron Darstellung der musikal. Littera-
tur, pag. 360 y 470), citando estos dos nombres como
autores de In misma obra. 2.°, Hymni Magnificat, Salve,
Saimi, ete., ¢ guatiro voci: Venecia, 1565, in. fol.

En ninguna de las muchas catedrales de Espaia,
canyos archivos musicales hemos registrado, s¢ en-
cuentran obras de D. Diego Ortiz.

El ado 1852, examinandu la biblioteca imperial
de Viena, que contiene una inmensa riqueza on obras
musicales de todo género, vimos dos libros grandes
que contenian un gran namero de composiciones de
nuestro célebre compatriota. En el primero habia las
obras siguientes: motete Ut fidelium, lamentationes
Jeremiae Prophetae, feria 5.°; In coens Domini,
idem , feria 6.% ; idem, Sabato. En el segundo habia
un gran numero de Ahdnnos, magnificat, salmos,
moleles y cdnticos, y fué impreso en el aho 1565. En
la portada de este segundo libro dice, que las obras
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que contiene son de D. Diego Ortiz, maestro de capi-
lla de Toledo, lo cual nos induce 4 creer que ese ti-
fulo debia ser Gnmicamente honorario, en razon de
que ¢l magisterio de dicha iglesia lo poseyé D. Bar-
tolomé Quevedo desde el afio 1553, hasta el de 1569
en que fallecié. Ademas , ninguna obra de Ortiz hay
en el archivo de Toledo, tan rico en obras antiguas.
Por todo esto creemos que esle célebre maestro no
volvi6 4 Espafia, Y que murié en Italia.
H. Esvava.

—

APUNTES VARIOS
para la historia musical de Espafa.

Sdbese que desde el siglo XVI por lo menos, se intro-
dujeron en muchas iglesias de Espaia el uso de los ins-
trumentos misicos, ademads del érgano, Jue existia deade
muy antiguo.

Los primeros que aparecieron fueron las chirimias,
bajoncillos y bajones, Estos instrumentos no hacian en
aquella época mas que reforzar las cuatro voees, como
hemos dicho en otra ocasion: Ia chirimia primera canta-
ba.con el tiple, la ségunda con el contralto, el bajonci-
llo con el tenor, ¥ el bajon con el bajo. Ademds de esto,
habia algunos casos en que los instrumentistas solos
(que se liamaban entonces menistriles) tafitan ciertas to-
catas =£ fabordon. Daban este nombre 4 ciertas cliusulas
armonicas que se ejecutaban ad libitum, bordando cada
uno su parte como mejor le parecia. El que quiera for-
marse una ideade lo que aquellopodria ser, notiene mas
que oircon detencion un pangelingua, lasrespuestasidmen
ete., que se cantan hoy en ese género en casi todas las
catedrales. Donde lucian sus habilidades los menistriles
era principalmente en las procesiones, estaciones y ter-
cias. Nosotros hemos oido en Sevilla, hasta el aiio de
}837, taiier en la torre de la catedral 4 los oboeses y ba-
Jones (que conservaban todavia el nombre de menistriles)
ciertas toeatas & fabordon, que alternaban con los repi-
ques de campanas. Creemos que esta costumbre se ob-
servaba unicamente en la noche de la vispera de San
Pedro. Cualquiera que hubiera visto en esa noche que la
magnifica y elegante Giralda aparecia soberbiamente
ilaminada, y que en ella se preparaba la ejecucion de
una pieza musical , ; pedria figurarse ni remotamente
siquiera que habia de ser un fabordon tocado por dos é
tres oboeses, acompaiiados de otros tantos bajones? Este
acto, que era risible el atio de 1836, habria sido tal vez
cosa admirable y digna de oirse en otros tiempos.

A mitad del siglo XVI vemos que se ha-e mencionen

a miisica religiosa de algunos otros instrumentos, Estos
on las violas, violones y sacabuches. Como en dicha
€poca empezd 4 componerss 4 dos coros, asi como lag
chivimias y bajones reforzaban al primer coro, las vio-
Ias, violones y sacabuches reforzaban al segundo.

Féltanos hablar de otro instrumento, introducido
en las iglesias de Espana desde tiempos muy anti-
&u08, y es el Arpa. No nos atrevemos 4 fijar con cer-

la época de su introduccion en las iglesias espa- -

fiolas; pero nos inelinamos 4 creer que fué contempo-
rdneo de las chirimins 6 tal vez mas antiguo que ellas,
Y el primero que se consagré al culto religioso despues
del 6rganc. En muchas catedrales, ¥ tambien enla Ca-
pilla Real, habia plazas de arpistas, cuyas obligaciones

eran acompaiiar cuando el rito prohibia el uso del ér-
gano, ¥ tocar en los ofertorios, cte., de 1as misae feriales
y de difuntos. Todavia se conserva en la catedral de
Pamplona una plaza de esta especie unida 4 Ia de se-
gundo organista.

A principios del sigle XVII fué cuando los maes-
tros de capilla espaiioles empezaron 4 escribir algu-
nos solos y trozos obligados para ciertos instrumen-
tos. El maestro Oliac, en una lamentacion correspon-
diente 4 la feria quinta, puso el parrafo Plorans ploravil
precedido vy acompaiado de un obligado de arpas ¥
bajoncillos.

Hemos visto en el archivo musieal del real monaste-
ric del Escorial un miserere del maeatro Martinez y La-
fus, con acompanamiento de corneta muda sin boguin,
cuye instrumento no conocemes, ni hemos hallade en
ninguna, parte esa denominacion.

Lios violines s¢ introdujeron e las iglesias de Es-
paiia 4 principios del siglo XVIII 6 fines del ante-
rior, ¥ ereemos que el primero que los usd fué . Se-
bastian Duron, que era en aquella época maestro de I
real Capilla de S. M.

H. Escava,
(8¢ gontinuard.)

e

Conciertos historicos de Mr. Fetis.--~La misica
en ol siglo XVI.

BRUSELAS,

El éxito que han obtenido los conciertos histioricos de
Mr. Fetis 4 beneficlo de los pobres, va crescendo. Una
concurrencia elegante y distinguida, si es permitido aso-
ciar estas dos palabras, asistia 4 la sesion consagrada 4
la musica del siglo XVII.

Asi como lo verificd en el primer concierto, hacia pre-
ceder Mr. Fatis 4 la ejecucion de las piezas que forma-
ban el programa, un restimen histdrico, en et que indi-
caba las causas de 1a transformacion del arte i fines del
siglo XVIL, los puntos de contacte del estado de Ia so-
ciedad con la nueva direccion dada 4 los trabajos de los
compositores, ¥y la influencia del nuevo drden de ideas
gue habian adoptado los ingenios respecto de los futu-
ros desarrollos de Ia musiea. Los historiadores y los
criticos musicales han hecho poco caso generalmen-
te de las causas y de los efectos, é imitando 4 los ingle -
ses en la politica, ban aceptado los hechos consumados.
Mr, Fetis mira las cosas bajo un punto de vista mas fi-
loséfico; no le basta saber y poder justificar que la mi-
sica cambid de forma en tal 6 cual época, sino que busca
el porqueé, se adbicre 4 todas las cuestiones, y este por
qué lo da 4 conocer, habiendo logrado por medio de esta
investigacion racional digipar muchas incertidumbres y
destruir muchas preocupaciones,

La musica religiosa cambié de cardcter 4 fines del si~
glo XVI. Entdnces era grave, tranquila, plicida, y hoy
es espresiva, conmovedora y hasta apasionada. Este es
el hecho. Pero, ;por qué? En el discurso de introduccien
de su concierto histoérico nos lo dice Mr. Fetis. Esta
transformacion no ha sido determinada por la fantasia
arbitraria de los compositores; es uno de los efectos de
la reforma, asi es que ha podido decirse en una multitud
de easos: «Lutero tiene la culpa,» como se ha dicho
despues: «Voltaire tiene la culpa.» La reforma ha tur-
bado las conciencias, apasionando 4 los puebles en préd
¥ en contra de la religion catdlica; mientras mas violen-
tos fueron en sus ataques los adversarios de la iglesia,
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mas fervor emplearon los fieles en sus oraciones. La pa-
sion fué, pues, un nueve elemento que se introdujo casi
por fuerza en los cantos religiosos,

La mugica profana se modificé en ¢l mismo sentida
que la misica de iglesia, abandonando su marcha tran-
quila para entrar 4 su vez dramatizindose en la senda
de la espresion.

Moateverde, al deseubrir el principio de las armonias
atractivag, 1a sacé de la monotonia del acorde perfecto;
¥ este arte que era de recreacion, se ha transformado
despues en arte de emocion.

Entre las diversas transformaciones que ha sufrido el
arte, ninguna ha sido tan radical como esta, en atencion
a que la ley que prescribz no ha cesado aun deregiri la
musica hasta la época actual.

Despues de establecer estos puntos de partida, nece-
sarios para apreciar debidamente el eardcter de las
obras musicales del siglo XVII, entro Mr. Fetis en con~
sideraciones instractivas sobre los desarrotlos que die-
ron los compositores & lx3 nuevas formas del arte. En-
tre otros hechos importantes, seitald el nacimiento de
la instrumentacion, que hasta entonces no habix sido
mas que una especie de repeticion de las partes voca-
les. Me. Fetis no pronuncié mas que un discurso, por-
que habia mezclado en su programa las producciones de
los diferentes géneros; pero antesde laejecucion de cada
pieza did esplicaciones sobre el interés particular que
ofrecia, completindolas, cuando era necesario, con de-
talles biograficos de los autores. Se aprecia mejor cual-
quiera obra cuando se tieneu nociones de la vida del
maestro que la produjo ¥ de las eircunstancias en que
la di6 4 Iuz. La historia d2t arte debe ser biogrifica y
anecditica, al mismo tiempo que analitica y demos-
trativa.

Marcello, el gentil-hombre compositor, el agradable
Clari, Stradella, Lully, Lambert, Keiser, el creador de
la épera alemansa, Pergolese, ¢l poderosn Haendel,
Campra, tipo de los miusicos franceses de su tiempo, el
abate Steffani y el universal Juan Sebastian Bach eran
los maestros de quicnes Fetis toms los fragmertos que
dieron & los oyentes tuna idea del cardcter guz tenia
cade género de musica en el siglo XVII y principios
del XVIII. Todos estos fragmentos, supetiormente cje-
cutados con las mas puras tradiciones de estilo, inte-
resaron igualmente 4 los aficionados 4 1a arqueoclo-
gia musical que 2 los que prefieren sobre todo el de.
leite del oido.

El publi-o no esti contento solamente por lo que oye
en los conciertos historicos de Mr. Fetis, sino qae estd
tambien muy satisfecho de si mismo, felicitindose porlos
progresos que ha hecho respecto del gusto € instruccion
musical, y reconociendo que estos antiguos monumentos
del artegque oye ahora con una mezcla de curiosidad y de
placer, le habrian parecidoe hace diez afios mas bien es-
travagantes que agradables. Todo el mundo conviene,
ademas, en que el buen efecto que producen las obras de
los antiguos maestros ejecutadas en los conciertos histo-
ricos depende del modo 2on que Mr. Fetis hace resaltar
su mérito, tanto por la ejecucion, como por el conjunto
de lns consideraciones lécnicas y filosdficas d que sabe
unirfas.

19 de marzo.

La primera audicion del oratorio de Mr, de Berlioz,
titulado La Infancia de Cristo, tuvo lugar anoche en el
teatro del Circo, y ha causado un verdadero entusiasmo.
El numeroso toncursoe que asistin & estafuncion, despues
de las ovaciones hechas en Alemania y en Francia 4 el
admirable compositor, ha enconirado todo el placer que

esperaba y algo mas aun, pued se ha encontrado sor-
prendido y entusiasmado por los medios mas senciilos,
mas naturales y mas suaves.

Ahora bien, en estos tiempos de mdsiea tulminante,
;nodebe considerarse como una de lasmas eneantadoras
¥ de las mas imprevistas originalidades esta sencillez y
esta naturalidad? Asi es que el publico, aunque turbado
en sus hdbitos, ha comprendido, sin embargo, el abis-
mo que separa Ia musica, euyo objeto final es poner en
movimiento el sistema nervioso de la que unicamente
se dirige 4 la espresion poética de los sentimientos; y
despues de haberse dejado levar por la inspiracion del
compositor & otra esfera distinta, ha interrumpido la
melodia en muchas ocasiones con sus frenéticos aplau-
sos. Por mucha que sea la impaciencia que estas inter-
rupciones entusiastas hayan podide causar & Berlioz,
serd precigo que las sufra resignado, porque una nueva
concurrancia mas compacta ¥ mas numerosa aun, debe-
ri reunirse en cada una delas fanciones que nosprepa-
ra en lo sucesivo. De aqui en adelante los elogios son
supérfluos La infancia de Cristo estd clasificada entre
las obras maestras del arte,

La nueva obra de Mr. Berlioz tuvo por intérpretes
& Mlle. Dobré y 4 MM. Audean, Depoitier, Barielle
y Corman, Un segnndo concierto deberd seguir inme-

| diatamente al primero.

CRONICA DE MADRID.

El domingo patado se cants en la real Capilla el Stabat
Mater de D. Nicolds Ledesma, maestro y organista de
la basilica de Santiago en Bilbao. Esta obra, que ha sido

ublicada en la Lyra sacro-hispana, tiene un mérito que

a gido reconocido por todos los profesores inteli%:ntes
en ¢l género sagrado. Sus melodias son claras y bellas,
&1 armonia nutrida, ¥ su modulacion riea ¥ al mismo
tiempo natural y franca. )

El jaeves se ejecuts la estrofa Firgo virginum precla-
ra, del Stabat Muter de Haydn. Esta estrofa es una de
las mejores que conticne dicha obra, tratada en parte
en el género fugado; sus motivos son verdaderas melo-
dins, que interesan doblemente, por lo mismo que ellas
se prestan naturalmente & Ia imitacion.

—Ea ¢l teatro Real s e,leouté ¢l domingo la Luisa Miller;
estd demds deecir que el piblico 1a apluudié como de
costumbre. El mirtes se volvié & poner en escena el
Roberto el Diablo, 4 beneficio del Sr. Vialetti, en la que
dicho seior estuvo tan admirable como siempre en sl
desempeiio de la parte de Beltran. El Sr. Malvezzi estd
siempre 4 su altura, logue se veraras veces en las demis
partes de la compadia. Parael beneficio del Sr. Volpini,
que tuvo lugare miéreoles, se hicieron el pri nero, ter-
cero y cuarto actos del Trovador, que el piblico aplau-
did con entusiasmo, y muy cspecialmente los finales de
eada uno de ellos; y para fin do funcion (que por cierto
fué eterna, pues se¢ concluyd & la una de la noche), se
dit el Barbero de Sevilla, por lo que se dejé conocer, que
es el caballo de batalla del beneficiado. El jueves, wl-
timo dia de temporada, tuve lugar la Traviata, y por
cierto que es la opera de Verdi que menos entradas ha
dado, pudiéndose casi asegurar que la iltima ha sido de
las mas flojas. Compadecemos al Sr. Urries por la mala
snerte que en esta temporada ha tenido, 4 pesar de
cuantos esfucrzos ha hecho. Para el sabadoe, si el sedior
vicario eclesidatico lo permi e, se piensa dar una funcion
4 beneficio del maestro y director de orquesta Sr. 8koz-
dopole.

~Dicen las Novedades:

«Se piensa sériamente cn la ereacion de labpera na-
cional. Algunos maestros espafioles, bajo la proteccion
de 8. M. [a Reina, han tomado ¢l teatro Real por tres
meses, y se gwggnen dar sucesivamente la Conquisla de
Sevilia, del Sr. Scarlatti; el Asedio de Tarifa, del Sr. Ro-
vira, ¥ otra que no recordamos del Sr. Espin y Guillen,
La inauguracion gerd el domingo de Pascua, para la
que vendrin & Madrid desde Aranjuez S35, MM »




de Madrid.

n

—En la ceremonia de la coronacion del gran peota
Quintana se cantd un himno, letra de D, A. Lopez de
Ayala, y misica de D. E. Arrieta, compuesto espresa-
Imente para esta circunstancia.

. —La nueva zarzucla estrenada el lunes & beaeficio del se-
Dor Salas, titulada Mis dos mujeres, ha sido 1a obra que
ha ocnpado durante la semana la atencion de los con-
currentes al teatro del Circo.

i

CRONICA DE PROVINCIAS.

ALICANTE 22 de marro.—Gorrespondencia.—Las hon-
ras finehres 4 la memotia del inmortal Quijano tu-
vieron efecto el dia 21, repitiéndose 1a ceremonia 2!
Siguiente dia en conmemoracion de las victimas que
Bucumbieron en esta ciudad, cuando fué invadida por
el célera. El ceremonial ha sido de lo mas grandioso y
solemne. Be han ejecutado visperas y maitines de difun-
tos con toda solemnidad, ademss de la célebre misa de
requieny en fa menor, del maestro Perez, que con gran
i)re_clsmn & inteligencia desempeid la capilla de 1a Co-

egiata, en union de varios profesores y aficionados con-
vidados al efecto, y en ntmero de cuarenta individuos.

Se activa la formacion de la compahia de zarzuela
para cste teatro, y si no se opone alguna dificultad, em-

Pezara sus funciones en la préxima Pascua de Resur-
Teccion,

CRONICA ESTRANJERA.

PARIS.—En el testro imperial de la Opera se ha dado
el lunes y viernes 1a Judia. Estas dos representaciones
han sido igualmente brillantes, El miércoles se ha re-
ypresentado la Muda di Portict. :

Mme. Stolz se halla completamente restablecida de
su enfermedad. La célebre cantante se dispone para
hacer su salida 4 Ia mayor brevedad posible, con el
gran papel de Fides en el Profeta, de Meyerheer.

Entre los artistas nuevamente contratados por Iz ad-
ministracion de la Opera, se cita @ Mile. Elmira y 4
Mr. Wieart, artistas del teatro de Bruselas.

—La Estrella del Norte ba vuelto 4 ponerse en escena
€ martes en el teatro de la Opera comica. Esta repre-
sentacion erala 101 de 1a obra de Meyerbeer. El jueves
se di6 la 102, con ol mismo efecto gue en semejante épo—

¢a tuvo la dpera cuando estaba aun en sus primeras re-
presentaciones.

Lt temporada del teatro italiano toca 4 su término.
Ll sibado de la semana anterior canté Mme. Viardot
por la tiltima vez el papel de Azucena en el Trovador,
¥ el jueves Mme. Borghi-Mamo volvié 4 tomar este
mismo papel, que ha gozado del singular favor de ha-
ber tenido en poco tiempo dos intérpretes admirables,

—Se¢ habla de una nueva dpera de Mr. Gevaert, es-
crita sobre un libretto de Mr, de Saint-Georges titulado
Don Quisote,

—El sdbado dltimo ha tenido lugar un coneierto en
ﬁasq del prefecto del Sena. Mme. Borghi-Mamo y Gar-
v%:seLhan distinguido sobremanera en el duo del Tro.
o di::'ior' uesta de los jovenes artistas del Conserva-
foccion degc"s:-u%:);rgﬁ;i.Pasde]oup, ejecutd con la per-
do Mr. Gounod #unos fragmentos de la sinfonia

h Y la Ivitation ¢ '
inatrumentada 1;01' H. Beriigil,on 4la Valsc, de Weber,

—El distinguide violinista, Sivori

&9 4 Francia de vuelta de su viaje p’ogulgsl;?r'fap; ':E{')on}l};
g;ll , ?sté. recibiendo 4 cada momenty invitaciones para
di:]g Barte en las grandes solemnidades musicales. El

5 el presente mes estuvo en Orleans y ¢jecutd su
Clochette , una pieza sobre motivos de la Lucia y el Car-
naval de Cuba, La sociedad filarménica do Nancy ha in-
vitado al célebre artista 4 tomar Parte en el concierto
que debe dar el mes préoximo.

—E: martes proximo 27 de marzo, 4 las ocho ¥ media

de lanoche,la Assciacion Coral, diri )
do Rodriguez, dard en lasala Pleyel un concierto 4 be-
neficio de la obra paternal de la Magdalena. Los coroes,
compuestos de lo mas escogido de las sefioras de Ia so-
ciedad parisiense, ejecutarin muchas piezas de los mas

randes maestros, y entre ellas algunas que, como 1a
introduccion det Paulus, de Mendelssohn , son descono-
cidas en Francia.

ida por Mr. Eduar-

—Debemos sefialar 4 la atencion de las personas que
6¢ ocupan sériamente de arqueologia musical, un folleto
de M. A.J. H. Vincent, miembro del Instituto de Fran-
cia, sobre el uso de los cuartos de tono en el canto grego-
riano, comprobados por el antifonario de Montpeller.

BRUSELAS 22 de maszo.-—Mme. Plegel acaba de llegar
de Inglaterra, en donde ha tomado parte, con aigu-
nos de nuestros artistas, y entre ellos con MM. Mo-
nasterio, Wuille, Duhem, Stenbrugghe en una série de
conciertos organizados por Jullien.

—Fumagalli, jdven pianista italiano, acaba de llegar.
El dia 19 ha tocado en Mons con un éxito de que no hay
memoria; el 28 deberd tocar en Lieja.

LONDRES.—La soviedad de los misicos ba celebrado el
aniversario (£17.) de su fundacion,

—Mario y la Grisi han vuelto de su viaje por Améri-
ca., Parece que estos artistas abandonan definitivamente
el teatro y se vetivan 4 Floreacia, en donde han compra-
do una magnifica posesion. Durante el geriodo de an pe-
regrinacion trasatldntica, han cantado 75 veces. Suem-
présario Mr. Hackett, ha declarado que ha ganado
con ellos 425,000 francos, de los cuales bha pagado
125,000 por honorarios ¥ gastos.

—El primer concierto de la Sociedad filarménica tuvo
Iug:ir el dia 12, bajo 1a direccion de Ricardo Wagner,
que reemplaza 4 Costa como jefe de orquesta. Con este
motivo el Musical world hace una critica amargoisima
sobre los hechos y los gestos del nueve director.

LA HAYA.—Mr. Van-der-Does, compositor que tiene
dadas muchas pruebas de talento, ha escrito una dpera
comica en un acto, de Mr. Leuven, titulada I*Amant et
{'Frere, que ha sido representada con mucho éxito,

MILAN.—FI P positor Thalberg , que
ha pasado algunos dias en esta capital, aecaba de par-
tir para Venecia, desde donde se dirigird 4 Viena con
objeto de preesaciar el estreno de su nuava épera Cris-
ting de Svecia,

LI~k LRy
L

VENECIA.—En =l gran teatro de la Fenice se ha dado
tdltimamente la tragedia liriea en tres actos y un prélo-
o, titutada Editfe, misica del maestro A. Brzzi. La
eta musical de Milan dice que los inteligentes cele-
bran generalmente la musica por su bella ¢ dottq fatiu-
ra. El piblico aplaudié con entusiasme y Ilamé diez &
doce veces 4 la escena al afortunado compositor.

NAPOLES.—En ¢l teatro de San Carlos e ha dado el
Lionello, mugica de Verdi. Esta obra, que somo todas
las de Verdi, se esperaba con ansiedad, ha producido un
grande efecto. Los artistas que han tomado parte en su
ejecacion han sido 1a Medori, Coletti y Carrion, los
cuales han side muy aplaudides,

ROMA. ~En el teatro Argentino se ha representado por
primera vez una oépera nueva de Sangiorgi, titulada
Edwmondo Heam. El argumento de este libretto estd sa-
cado del drama de A. Dumas,

PARMA.--Michaela, opera nueva de Cortesi, se ha eje-
entado con éxito en este teatro,

FLORENCIA.—En el teatro Leopoldo _lu'tcnido lugar
la primera representacion de Gonzalo di Cordova, nue-
va 6perade Biagi, con bastante éxito.

Madrid, 1855.
IMPRENTA DE ANTONIO ANDRES BABI,
calle del Baio, num. 14, entresuelo.
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PERTENECIENTES AL ESTABLECIMIENTO

DE MARTIN SALAZAR,

proveedor de musica y pianos de SS, MM,, calle de Esparteros, n.° 3,

Estudios y ejercicios para piano.

Rs.on
Bertini.. . . . Oben 84, . . Roupimenros reL pranista, 6 coleccion de e_;erclcws indispensables. . . . . .. . 45
—_ Ob. 97. . . 25 Estudios 4 cuatro manos, libro 1.° e e e e e e e e 50
— Ob. 135, . . 25 Estudios i cuntro manos, Ilibro 2% . . . . . .. . ..o, . 50
— Obh. 137, . . 23 Estudios elementales, compuestos espresamente para manos pequenas divi-
didos en dos cuaderncs, cada uno 2. . . . . . . . . e e . N 20
— Ob. 141. , . 50 Preludios, divididos en dos libros, eadawnod. . . .. . . . ... ...... 30
— Ob. 142, . . 50 Estudios melodicos, divididos en cinco libros, cadauno. . . . ... ... ... 24
— Ob. 149. , . El doble sostenido, estudio. . . . . . ... .. e e e e e e 12
—_— Ob. 144, El doble bemol, QLU0 « o« o o e e e 12
Cementi. . . . .., . ... Gradus ad parnassum, O arte de tocar el plano ‘dividido en tres cuademos,
CAdAMNO &, . o . 4 v s e e r e s e e 50
— 24 Estudios sobre las escalas, gran "estudio por todos los tonos mayores ¥ me~
noteg, un libro. , . . .. .o oL e e, B0
Cramer. . .. Ob. 100. . . Solfen de los dedos, nueva escuela pra.ctlca ............. e e 50
Dobler . . . . Ob. 30... 12 Estudios de concierte, divididos en dos libros, cada uno 4. e 24
— Ob, 4£2.. . 50 Estuliosde salon,enunlibro. . . . . ., ., e e e e e 86
oria, . .Ob, 7., . Primerestudio de concierto enmi bemol. . . . .. L L oL oL 8
— Ob. 8 , . Segundo estudio de concierto en mi bemol. . . . . . . e e e e e 10
—_ Ob, 15, ., Tercer estudio, LA ELecancia., . . . o o oo oo v o i i e e e 10
—_ Oh. 16, . Cuarto estudio, ImproVISACION. . . . . . . . . . ... e e e e e e e e e 8
- 0Ob. 17. .. Quinto estudio, BARCAROLA. . . . .« o o v v 0 v u o e e e e e e e e 12
-— 0L, 23 . . Sestoestudio, SALTAnELLA. . ., . . . .. .. e e e e - 12 -
—_ Ob, 25, .. Gronestudiodramdtico. . . ... . . . ... ..., e e e e e {1
—_ Ob, 29.., Sétimoestadio, LABSPRESION. . . . v v v s o o v v v b s s e e e PN 12
— Ob, 43, ., . Granestudio de concierto, La AGILIDAD. . . . . v . . . v it vt v i it v 14
Heller,. . ., . Ob. 4%, .. 26 Estudios, en un libro. . . . . . . . . .. . v vii v 50
— 25 Estudios progresivoes preparatorios 4 los estudios y obras de ia ¢scuela mo-
dernaenunhbro. ....... e e e s b b e e e e e s 50
Honten. . . . Ob. 89, . . 18 Ejercicios féciles y progresivos. . . . . . . .. ... .. .. e e . 18
— Ob, 81 . . 12 Estuydios melédicos. . . . .. . ... ... 24
Henselt. . . , Ob. 2., 12 Esludios caracteristicos de CONGIEIO. - o v o v o e e e e 54
Hummel, . . Ob. 125. . . 24 Estudios. . . . ... .. ... e e e e e e e e b e e 50
Kesmler. . .. Ob. 3. .. 24 Preludios dedicados 4 Cuvomin. . . . .. .. ..... et e e s . 16
- 24 Estudios dedicades 4 Hummel. . . . . ... ........ e e e e 120
Moscheles. . . Ob. 78. . . 12 Estudios de perfeccion, . ., ... ... . . e e s .., B0
Prudent . . . Ob. 23, . Estudio capricho de Soxdmeura, . . .. .. . . ... B 14
— Ob. 24. .. FEstudiocaprichodel PurtTam. . .. . . .. ... S e e e e “e 14
Thalberg. . . Ob. 38, . . L2 Cadencia, estudiode concieato. . . . . . . .o oo o L . 8
Wolll. . ... Ob. 90... 24 Estudiosficiles, EL ARTE DE LA ESPRESION, en dos cuadernos, cadaunod .. 24
— Ob. 100, 24 Improvisaciones, EL ARTE pE LA Efecvcion, divididos en tres cundernos, 4. . 24
STABAT MATER, 4 dos voces con acompanamxento deérgauo per Pergolese e e 32
Idem idem or ¥. Pollini. . . ....... 30
Idem  idem tres voces con coros, por A. de Garande ..... e e e e e e . 80
Idem idem 4 cuatro voces, de P, Lichtenthal. e e e et e e e e e e e 40
MIBERERE, orMSc:ovatn,acuatrovoces. . 32
ldemégrandeorquestaycuatrovoces por G. Polledro. « + + « « ot v bbb n ... B4
Idem de Allegri, 4 voces solas. . . . . .. .- . e e e e .. 18
SIETE PALABRAS DE J. ., por G. Sarmlent,o 4 tres \rocesy orquesta ........ e e e e 48
SECUENCIA DE DIFUNTOS, 4 cuatro voces y orquesta, por R. Menna. e e e i, 60
PATLER NOSTER, & euatro voeesyér ano, de P. Lichtenthal. e e e e e e . 8

TE-DEUM, atreswcesyérgano,por AFL o o vt i s e e e T, A

Gondiciones y pantos de suscricion & la Gacela Musical de Madrid.

Con este periddico se ublican mensualmente tres sccciones de musica de cuatro liminas grandes cada una: 1a pri-
merade canto ¥ pianc, la segunda de piano solo, y la tercera de misica religiosa.,
8e suscaise €7 Maprip: Almacen de musica de Isg 8arazah, calle de Esparteros, num. 3; Carrafa, calle del Prin-
% ; Romero, calle de Ia Milicia Nacional; ¥ en las librerias de Cuesta, Monier, Bmlly—Ba:ll:ere Publicidad,
reria Eapanola. ¥y Villa,
Er Provinciasy ex Urtramar: En los aimacenes de musica y principales librerins del reino.




