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L A Q U I N C E N A M U S I C A L 

D. ANTONIO NICOLAU. 

I [ S T A B A de Dios q u e 
^ a n d a n d o los t i e m ­

p o s , y á n o t a r d a r 
m u c h o , p a r a q u e lo 

v iesen y lo p a l p a s e n los 
r eca lc i t r an tes , deb ía de ja r 
d e - l l a m a r s e del porvenir la 
Mús ica de la e d a d presente, 
g r a c i a s á las fi-ecuentes a u ­
dic iones -de la ó p e r a q u e 
s in te t iza , p o r m a n e r a a d ­
m i r a b l e , la r e fo rma d r a ­
mát ico- l í r ica acar ic iada p o r 
Gluck , h a c e ya a l g u n o s 
a ñ o s , y s e c u n d a d a en n u e s ­
t ros días p o r W a g n e r . L o 
m i s m o n u e s t r o púb l ico q u e 
el de M a d r i d , h a n expe r i ­
m e n t a d o la influencia d e c i ­
d i d a , p o d e r o s a y p r o f u n d a , 
q u e e r a de e s p e r a r : a c e p t a n 
el Lohengrin (la M u s a E u ­
t e rpe se lo t e n g a en c u e n t a 
y en d e s c a r g o de s u s p e c a d o s 
de italianismo), a p l a u d e n 
las bel lezas de la p a r t i t u r a 
del c o n c i e n z u d o i n n o v a d o r , 
pe r s iguens i í me lod ía y Icaso 
r a r o ! la ha l l an en a b u n d a n ­
cia a u n q u e n o se pa rezca 
en n a d a á aquella otra m e ­
lodía , p a t r i m o n i o d e raza 
mus i ca l d i s t in t a , la ún ica 
q u e le h a b í a n a c o s t u m ­
b r a d o á oír; o lv idan al c a n -
t a n t e ( q u e es m u c h o o lv ida r 
en e s to s t i e m p o s d e divas y 
divos t r a s h u m a n t e s ) , y se 
fijan en el Deus ex machina 
d e la o r q u e s t a , especie d e 
coro griego m o d e r n o t r a s -
f o r m a d o , consecuenc ia l ó ­
gica y a l t a m e n t e es té t ica d e 
la r e fo rma en t r ev i s t a e n el 
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Alceste y c o n c u l c a d a , d i c h o s a m e n t e , e n la t r i lo ­
gía mus ica l de los Nibelungos. 

Ya n o se h a c e ga l a ni es m o d a mofa r se d e la 
música del porvenir: el púb l i co de Ba rce lona y 
de M a d r i d , p a r a los cua le s n o h a y t e m p o r a d a 
tea t ra l comple t a sin la repet ic ión de aque l la 
ó p e r a p red i l ec t a , ha l l an q u e la tal m ú s i c a lejos 
d e ser . r u idosa (vaya , s e ñ o r e s , q u e n o lo es 
t a n t o c o m o la de los buenos t i e m p o s del V e r d i 
d e / Masnadieri, I due Foscari y o t ro s excesos) , 
es du l ce , g r a t a , c la r í s ima y l lena de g r a n d i o s i ­
d a d e s q u e , q u i e r a s n o q u i e r a s , se i m p o n e n : 
h a l l a n , en fin, q u e m u c h o s a u t o r e s c o n t e m p o ­
r á n e o s h a n h e c h o s u y o s b u e n go lpe d e efectos 
y p r o c e d i m i e n t o s . d e escue la c o n t e n i d o s en las 
p á g i n a s d e tal o b r a mus i ca l , i n sp i r ada p o r idea l 
a s u n t o y e x p r e s a d a en fo rma ideal c o m o él. 

L a s r e p r e s e n t a c i o n e s d e Rienzi, en M a d r i d , y 
en esta capi ta l las del Buque Fantasma y del Tan-
nhauser, h a n in ic iado al púb l i co e s p a ñ o l en los 
secretos de aque l a r t e q u e p a r e c e deb ía c o n d e ­
n a r toda o t ra m ú s i c a q u e no fuera la u s u a l , lo 
q u e n o se rá pos ib le j a m á s , p o r q u e la bel leza es 
var ia é i n s p i r a d a en ca rac te re s , d i s t in t ivos y t e m ­
p e r a m e n t o s var ios de n a c i o n a l i d a d e s , y h a n a y u ­
d a d o á fo rmar poco á poco su e d u c a c i ó n a s i s ­
t i e n d o á la c rono log ía d e la o b r a gene ra l del 
i n n o v a d o r y á las v a r i a d a s e t a p a s d e la teor ía 
g e n e r a d o r a d e su con t rove r t ida d r a m á t i c a lírica 
en s u s comienzos (Rienzi), t en t a t i va s (Buque 
Fantasma y Tannhauser) y p l ena p o s e s i ó n (Lo­
hengrin), t eor ía , d icho sea de p a s o , a lgo a b s -
t r u s a , e s t é t i c amen te c o n s i d e r a d a , p e r o l u m i ­
n o s a y l lena de fantas ía l ibre en los d o m i n i o s 
d e la iMúsica . E n c a d a r ep re sen t ac ión se a c e n t ú a 
y crece el in te rés y se p u e d e seña la r con s a t i s ­
facción u n p r o g r e s o rea l , q u e n o deja d e s o r ­
p r e n d e r , en el g u s t o p ú b l i c o . 

L a aud ic ión de o t r a s ó p e r a s del m i s m o m a e s ­
t r o , si hay c a n t a n t e s i t a l i anos q u e las i n t e r p r e t e n 
c o m o sería de d e s e a r , ya q u e , c o m o ha suced ido 
h a s t a a h o r a , I tal ia h a de ser n u e s t r o ún ico 
mercado vocal, s e rá u n n u e v o p a s o q u e de t o d a s 
ve r a s d e s e a m o s se dé p r o n t o y hac i a a d e l a n t e 
p o r q u e de u n a vez figuremos c o m o i lus t rac ión y 
g u s t o mus ica l d o n d e d e b e m o s figurar. 

L a ó p e r a m a e s t r a d e Bizet , q u e se h a d a d o 
ú l t i m a m e n t e en el L iceo , se h a r e p r e s e n t a d o . . . 
¿ cómo lo d i r e m o s ) fuera d e s u m o m e n t o o p o r ­
t u n o , ps ico lógico , í b a m o s á escr ib i r , si la p a l a ­
bre ja n o h o l g a s e en cues t i ones d e Mús i ca y 
t e a t r o s . L a s g r a n d i l o c u e n c i a s s o n o r a s de fo rma 
y los i dea l i smos g e r m á n i c o s y s i m b o l i s m o s d e 
fondo del Lohengrin, h a n p r o y e c t a d o cierto t o n o 
m a t e á la b r u ñ i d a filigrana de la s impá t i ca p r o ­
ducc ión del m a l o g r a d o Bizet , t a len to mus ica l 
de e n c u m b r a d o y s o b e r b i o vue lo , á qu ien el 
a r t e mus ica l f rancés c o n t e m p o r á n e o h a b í a e l e ­
g i d o , sin d u d a , p a r a escr ib i r el primer d r a m a 
lírico q u e qu izá posee rá u n día aque l l a n a c i ó n . 
A p a r t e d e la i n o p o r t u n i d a d d e m o m e n t o de la 
r e p r e s e n t a c i ó n d e ia Carmen, h a y d o s m o t i v o s 
q u e influirán p o d e r o s a m e n t e en la p o p u l a r i d a d , 
q u e de d e r e c h o m e r e c e esa o b r a , c o m o q u i e n 
dice , escr i ta p a r a q u e n o s o t r o s , e s p a ñ o l e s , la 
a d m i r e m o s y la a p l a u d a m o s con m á s e n t u s i a s m o 
q u e n i n g ú n p u e b l o , y e s to s son el a s u n t o , e s ­
p a ñ o l , s e g ú n q u i s o el n o v e l a d o r P r ó s p e r o M e -
r i m é e y qu i s i e ron t a m b i é n Mei lhac y Ha lévy , 
a d a p t a d o r e s d e la nove la al l ib re to d e ó p e r a , y 
el color ó s e n t i m i e n t o p i n t o r e s c o d e q u e deb ía 
i m p r e g n a r el c o m p o s i t o r la m ú s i c a d e u n a s u n t o 
t a n ca rac t e r í s t i c amen te local . 

cVale la p e n a de h a b l a r del a s u n t o ? L o s e s ­
p a ñ o l e s de M e r i m c e h a n sa l ido vac iados en el 
m i s m o m o l d e q u e p rodu jo aque l l o s s i n g u l a r e s 
c o r s o s , i t a l i anos , e t c . , e t c . , de la m a y o r p a r t e 
d e s u s nove l a s : aque l la Carmen, aque l lo s lo-
rrrerós, c i g a r r e r a s , c o n t r a b a n d i s t a s y p ihue los , 
las p a s i o n e s q u e hacen mover á ta les sa l ad í s i ­
m o s p e r s o n a j e s d e t e a t r o G u i g n o l , a q u e l espa­
ñolismo del l ib ro es tan p rop io de E s p a ñ a c o m o 
de l bar r io d e B a t i g n o l e s , d i g n o d e buen , n o v e ­

l ista f rancés q u e p in t a á lo pa r i s i én y con l inea 
y t o n o de color un i fo rme lo q u e p a s a en su casa 
c o m o si fuera lo q u e p a s a m á s allá del R h i n , del 
cana l d e la M a n c h a , d e los Alpes ó acá de los 
P i r i n e o s . 

A u n q u e el l ibro merezca u n a rechifla, no as í 
la m ú s i c a de Bizet , q u e es d i g n a de a p l a u s o y d e 
a p l a u s o e n t u s i a s t a . .Adivinó el color mus i ca l , 
ca rác te r , g i ro s me lód icos , m o d u l a c i o n e s y r i tmo 
de n u e s t r o c a n c i o n e r o mus ica l p o p u l a r , en la 
m e d i d a q u e su o r i e n t a l i s m o pa r t i cu la r lo a v a ­
lora y q u e t an b ien sen t í a Bizet , ( m e n o s en 
aque l l a m e z q u i n a y s o s a h a b a n e r a , a t r i b u i d a á 
n u e s t r o I r ad ie r y s o l d a d a en la o b r a , s e g ú n 
d icen , p o r q u e así le p l u g o á la a r t i s ta q u e creó 
el pr inc ipa l pape l de la ó p e r a ) , s u p o escr ib i r 
mús i ca g e n u i n a m e n t e p o p u l a r e s p a ñ o l a , la hal ló 
con facilidad a d m i r a b l e en las e s c e n a s en q u e 
in t e rv iene el p u e b l o , p e r o le h izo t ra ic ión c u a n d o 
m á s conven ía , c u a n d o sólo in t e rv i enen los p e r ­
sona je s , el alma/)гп/огехся del d r a m a mus ica l , 
si así va le exp re sa r se , c u a n d o deb ía m o s t r a r s e 
a p a s i o n a d o , á r a b e , con s u s r ibe tes de ferocidad 
en la p a s i ó n , en las e s c e n a s d e celos de aque l 
p o b r e Don José, c o n d e n a d o , d u r a n t e toda la 
ópe ra , á h a c e r es ta l la r s u s furores y a r r e b a t o s 
a m o r o s o s en p resenc ia de u n a coque tue l a f ran­
cesa , q u e és to e s , m u s i c a l m e n t e h a b l a n d o , la 
p e r e g r i n a C a r m e n d e la ó p e r a del m i s m o t í tu lo . 

A p a r t e de lo d i cho , s e v e n o b l i g a d o s los a u - ' 
t o r e s á escr ib i r ta les y ta les c o s a s p a r a domeñar.^ 
c ier tos g u s t o s co r r i en t e s , q u e se le p u e d e pe r - i 
d o n a r á Bizet h a b e r escr i to aque l popular coro 
d e torrreadores (en el cual cons igu ió , en efecto, 
lo q u e qu i so) y h a b e r h e c h o a l g u n a q u e o t ra 
conces ión c o m o la ind icada , q u e dio voz y vo to 
á d i s cu t ido ra crítica f rancesa , c o m p u e s t a de l 
e n e m i g o s y env id iosos d e su g lor ia , i n c o n t e s t a - ' 
b le , a h o r a , q u e el m a l o g r a d o m a e s t r o r e p o s a e n ' 
la t u m b a , y de su influencia genia l en el arte' ' 
f rancés c o n t e m p o r á n e o p a r a q u i e n la h i s to r i a , 
y en h o n o r s u y o , h a escr i to u n a p á g i n a d i g n a 
d e s u s m e r e c i m i e n t o s y de su o b r a ar t í s t ica . 

S e a c o m o qu i e r a , y a p a r t e l ige r í s imas r e s e r ­
v a s , a d m í r a n s e en la p a r t i t u r a d e Bizet el t a len to 
d e s p l e g a d o po r el c o m p o s i t o r d r a m á t i c o , el e n ­
c a n t o poét ico q u e r e sp i r an la m a y o r p a r t e de 
las p i ezas , los efectos d e t o d a c lase q u e se d e s ­
t a can en c ier tos ep i sod ios , b ien se rv idos m u s i ­
c a l m e n t e ; los de ta l les i n s t r u m e n t a l e s , finos, 
v a p o r o s o s , a é r e o s y el s e n t i m i e n t o p in to re sco 
q u e ava lo ra la o b r a , h o n o r del a r t e mus ica l 
f rancés c o n t e m p o r á n e o . 

(Bibl iograf ía y , lo q u e es m á s r a r o . B ib l io ­
grafía mus ica l? Dies notaiida en t ab l a e n c e r a d a 
y con esti lo p u n t i a g u d o , c o m o h a r í a n los a n t i ­
g u o s o c o m o hacemos mejor los m o d e r n o s s e ñ a ­
l ándo lo con p l u m a d e ace ro , a r r i n c o n a d a la de 
ave en el t in te ro de a l g ú n no t a r io de los t i e m ­
p o s de M a r i - C a s t a ñ a . 

Va lo r se neces i ta p a r a e m p r e n d e r icn E s ­
p a ñ a ! o b r a c o m o la q u e h a e m p r e n d i d o mi q u e ­
r ido y b u e n a m i g o el d i l igen te , i l u s t r ado y c o n s ­
p icuo a u t o r d e la o b r a , p r ó x i m a á ve r la luz 
púb l i ca , C A N T O S P O P U L A R E S E S P A Ñ O L E S , el 
m a e s t r o D. Jo sé I n z e n g a , a u t o r i d a d i nd i s cu t i ­
ble en ta les m a t e r i a s . 

C o m o en el n ú m e r o i n m e d i a t o h a n de ver 
n u e s t r o s lec tores las m u e s t r a s , me jo r d icho p r i ­
mic ias , q u e el m a e s t r o I n z e n g a n o s h a r e m i ­
t ido , c o n c e d i e n d o s e ñ a l a d o h o n o r á n u e s t r a 
pub l i cac ión , de su o b r a q u e , d e s d e l u e g o , cal i ­
ficamos d e no t ab l e y conf i amos h a de l l amar 
g r a n d e m e n t e la a t enc ión de p r o p i o s y e x t r a ñ o s , 
b u e n o se rá , a n t i c i p a n d o ese r ega lo in te lec tual á 
n u e s t r o s lec tores , c o n s i g n a r a q u í el p lan y d e ­
tal les de la ob ra q u e el m a e s t r o h a t en ido la 
d i g n a c i ó n de c o m u n i c a r n o s . 

P r e c e d e á la o b r a u n a in t roducc ión g e n e r a l 
m u y ex tensa q u e se refiere á toda ella en c o n ­
j u n t o y e n la cua l e x p o n e el p l a n , c ó m o p i e n s a 
p r e s e n t a r los c an t o s y la r azón de m u c h a s c o s a s 
q u e l e e r á c l cu r ioso lec tor , e n t r e o t r a s p o r q u é 

h a p u e s t o a c o m p a ñ a m i e n t o s á los de su co lec­
c ión , e tc . Al frxnte de cada r eg ión mus ica l de 
la m i s m a p r e c e d e u n t raba jo s eme jan t e al 
q u e (re la t ivo á Galicia) c o n o c e r á n en el n ú m e r o 
i n m e d i a t o n u e s t r o s lec tores , sin perjuicio d e 
d i scur r i r d e s p u é s s o b r e el o r igen y p rocedenc i a 
de cada c a n t o ó bai le , i l u s t r ándo los con c u a n t a s 
i n t e r e s a n t e s no t ic ias h a r ecog ido el d i l igen te 
m a e s t r o , de m o d o q u e va p r i m e r o la i n t r o d u c ­
ción especia l d e cada p rov inc ia , d e s p u é s la M ú ­
sica de los c an to s y bai les ( a l g u n o s n o s h a 
ofrecido, t a m b i é n , el m a e s t r o , y q u e i n s e r t a r e ­
m o s p r ó x i m a m e n t e ) , y, p o r ú l t i m o , la d e s c r i p ­
ción é i lus t rac ión d e t o d o s ellos po r la dificultad 
q u e p r e s e n t a b a el q u e las p l a n c h a s de Mús ica 
g r a b a d a p u d i e r a n a l t e rna r con el texto q u e á 
ellas se refiere. 

Ya lo s a b e n , p u e s , los folkloristas t o d o s d e 
E s p a ñ a y d e m á s p e r s o n a s af ic ionadas á esta i n ­
t e r e s a n t e c lase de e s t u d i o s : el m a e s t r o I n z e n g a 
se dec ide á pub l i ca r su o b r a , n o en f r a g m e n t a ­
ria m u e s t r a , c o m o lo hizo a ñ o s a t r á s , s ino c o m ­
ple ta de tal m a n e r a q u e c o m p r e n d a y a b a r q u e 
t o d a s las r eg iones mus i ca l e s , t an b ien d o t a d a s , 
de n u e s t r o p u e b l o : y el m a e s t r o I n z e n g a , lo r e ­
p e t i m o s , es a u t o r i d a d y a u t o r i d a d de p r i m e r a 
fuerza en m a t e r i a s t a les . 

F. P . i 

Antonio Nicolau '̂̂  

L m a e s t r o Nico lau , hijo d e la capi ta l del 
P r i n c i p a d o ca ta lán ( 1 8 5 8 ) , es u n o de los 
c o m p o s i t o r e s m á s no t ab l e s d e la m o ­
d e r n a escuela e s p a ñ o l a . 

Ded icado al e s tud io d e la Medic ina y cu l t i ­
v a n d o á la p a r c o m o af ic ionado la Mús ica , 
a b a n d o n ó la ciencia de Escu lap io p a r a ded i ca r se 
en c u e r p o y a l m a á su e s tud io favori to , s i ­
g u i e n d o el a ce r t ado consejo q u e le d ie ra su p r o ­
fesor de p i a n o , D. J u a n B . Pujo l : en el s e g u n d o 
de los c o n c u r s o s púb l i cos q u e ce l eb raba es te 
m a e s t r o , o b t u v o Nicolau el p r i m e r p r e m i o : 
poco d e s p u é s conf iaba la educac ión d e s u s e s t u ­
d ios de a r m o n í a y compos ic ión á o t ra no tab i l i ­
d a d , el m a e s t r o D. Gabr ie l Ba la r t . 

Dióse á conoce r , ado le scen te a p e n a s , p u b l i ­
c a n d o u n a Fantasia p a r a p i a n o s o b r e m o t i v o s 
d e u n a d e las ó p e r a s m á s a p l a u d i d a s (Roberto 
il diavolo), en la cual dio p r u e b a s de e s t a r t an 
bien p r e p a r a d o p a r a la compos i c ión c o m o p a r a 
el m e c a n i s m o y la b u e n a escuela de p i a n o . 

L a a lud ida Fantasia y o t r a s c o m p o s i c i o n e s 
q u e pub l icó á la sazón , p r o b a r o n q u e , á n o t a r ­
d a r m u c h o , el c o m p o s i t o r sacrif icaría al p i a ­
n i s t a , c o m o suced ió , en efecto, d e d i c á n d o s e po r 
comple to á la compos i c ión , d a n d o p r u e b a s d e 
s u s bien c i m e n t a d o s e s tud ios en u n a s infonía 
t i tu lada Athalia, c o m p u e s t a á los 17 a ñ o s y e je­
c u t a d a con a p l a u s o en el t ea t ro del Liceo el 
23 d e m a y u d e 1876 y r epe t ida el 2 8 , en u n 
iVoc/ur«o p a r a p i a n o pub l i cado en 1877, en la 
e scena d r a m á t i c a La Tempestad, q u e c a n t ó el 
t e n o r T a m a g n o y d i r ig ió el a u t o r , i n a u g u r á n ­
d o s e con a p l a u s o en el a r t e d e la d i recc ión d e 
o r q u e s t a , y , por ú l t imo , en la r e p r e s e n t a c i ó n i n ­
comple t a en el m i s m o tea t ro de u n a ó p e r a in t i ­
tu l ada Constanza ( 1 8 7 8 ) , cuya r e p r e s e n t a c i ó n , 
f r a g m e n t a r i a , r eve ló , sin e m b a r g o , l as n o c o ­
m u n e s do t e s q u e su joven a u t o r poseía p a r a 
br i l lar en el g é n e r o l í r i co -d ramát i co . D e s p u é s 
de la r e p r e s e n t a c i ó n d e Constanza, el m a e s t r o 
Nico lau , a l e n t a d o y e s t i m u l a d o po r su dec id ido 
y e n t u s i a s t a p ro t ec to r , i n t i m o a m i g o de su p a ­
d r e , D . Miguel Mes t r e y G a b a n e s , á q u i e n , 
a g r a d e c i d o , ded icó u n a d e las p r i m e r a s o b r a s 
q u e pub l icó en P a r í s (Dans les champs, me lod í a 
p a r a c a n t o y p i ano ) , p a s ó a l g u n o s a ñ o s en l ^ 

(1) Extractada d i la obra Las Celebridades 
Musicales que publican los editores Torres y Seguí . 
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capital d e F r a n c i a ; allí p rodujo el p o e m a sinfó­
nico El Triunfo de Venus q u e se ejecutó (1882) 
en los Conc ie r tos Brous te t . « E s u n a pa r t i t u r a , 
decía el r e p u t a d o crítico y compos i to r V. J o n -
cières , que revela en su au to r un v igoroso t e m ­
p e r a m e n t o m u s i c a l . . . El au to r del Triunfo de 
Venus es u n o de los compos i to res m o d e r n o s 
m á s d i g n o s d e l l amar la a tención del púb l i co : 
posee u n a del icadeza de expres ión , u n a p r o p i e ­
dad en los efectos y un conocimiento tan exacto 
de la o r q u e s t a , q u e le colocan desde luego en 
p r i m e r a fila en t re los jóvenes m a e s t r o s m á s n o ­
tables d é l a escuela m o d e r n a . » A esta insp i rada 
obra s iguieron la leyenda b re tona Hcnora y el 
g r a n d i o s o p o e m a sinfónico Spes, de s t inado á l a i 
i naugurac ión de la Exposic ión de Bos ton . L i e - , 
g a d o á tal a l tura el compos i to r ca ta lán p u d o -
d a r , con g r a n d í s i m o éxi to , u n Concier to-fest ival 
formado exc lus ivamente de compos ic iones s u ­
y a s , e m p r e s a r e se rvada á pocos . Ac lamado po r 
u n ptíblico in te l igente y q u e no concede fácil­
m e n t e el ap l auso á los ex t r años , r egresó Nico­
lau á su pat r ia , en la cual sus pa i sanos con sus 
ap lausos han desmen t ido el conocido refrán. 

E n 1886 i n a u g u r ó á sus expensas en el T e a ­
t ro del Liceo u n a serie de concier tos vocales é 
i n s t rumen ta l e s que si bien fueron tana ru ina 
p a r a su bolsillo n o s reve la ron á Nicolau d i r ec ­
tor de o rques t a , d i rec tor de b u e n a escuela , 
d e la escuela que n o hace de la ba tu t a u n aspa 
de mol ino de v ien to : en ellos dio á conocer im­
por t an t e s o b r a s s infónicas , f r agmentos de la 
trilogía Ei anillo de los Nibelunoos, de W a g n e r ; 
la Oda-sinfonia de F . David , El desierto; La 
condenación de Faust, d e Héctor Berl ibz; y El 
triunfo de Venus, el p o e m a an tes m e n c i o n a d o 
de Nicolau, ap l aud ido aqu í y en P a r í s como no 
pod ía m e n o s de suceder . 

La ópera cómica e spaño la Un rapio, e s t r e ­
n a d a en el tea t ro del Circo de Madr id , en marzo 
del a ñ o p a s a d o , y r ep roduc ida en Bai-celona no 
h á m u c h o , m u y ap laud ida del públ ico y m u y 
elogiada por toda la p r e n s a madr i l eña y ca ta ­
l a n a , es la ú l t ima o b r a del joven compos i to r que 
con ella t an to s d ías de gloria p r o m e t e á su p a ­
tr ia . De u n o de los juicios q u e hizo la p rensa , 
ex t rac tamos los s igu ien tes párrafos q u e d e m u e s ­
t r a n la impor t anc i a de es ta pa r t i t u r a : « L a t r a s ­
cendencia de Un rapto es tá , en que muer t a la 
zarzuela por no tener de r ro te ro , por caduc idad 
del g é n e r o , por falta abso lu ta de ideales , la a p a ­
rición del maes t ro Nicolau en la escena lirico-

• d r amá t i ca , con o b r a s de tan v igoroso a l iento , 
como la par t i tu ra de Un rapto, s u p o n e la e spe­
r a n z a c o m e n z a d a á real izar de la regenerac ión 
del ar te nac iona l . Nicolau recoge hoy va l ien te­
m e n t e la a b a n d o n a d a b a n d e r a del ar te lírico e s ­
paño l y e s t a m p a en ella este lema q u e n o s ha 
de conduci r á la victoria po r los s e n d e r o s de la 
m o d e r n a escuela: La zarzuela ha m u e r t o : ¡Viva 
la ópera española !» 

D . L u í s A r n e d o , au tor de las an te r io res a p r e ­
ciaciones, c o m p e n d i a la persona l idad de n u e s ­
t ro maes t ro d ic iendo; «Antonio Nicolau es a u n 
m u y joven, d e e levada e s t a tu ra y fornido cue rpo , 
q u e con t ra s t a con lo dulce de su mi rada y el 
candor de su carác ter ; es el a lma de u n niño en 
el cuerpo de u n co loso . C o m o ar t i s ta , el que 
tales m u e s t r a s da de su pr ivi legiado ta len to , de 
su pode roso gen io , es un ti tán des t inado á e s ­
calar el cielo a c u m u l a n d o m o n t a ñ a s . » 

F . P . 

L O S C A N T O S D E L O S S A N T O S 

Sermón panegírico, predicado en la real capilla de 
la Cindadela, el día de Sia. Cecilia, por el IMiuv 
IvRE. Su. D R . D . J O S É V A I . I . E T , Canónigo Magis­
tral y Rector del Seminario. 

( C O N T I N U A C I Ó N . ) 

FT alma encerrada bajo la corteza de la 
materia y estrechada por la misma no tiene 

capacidad bastante para recibir las aveni­
das de delicias que encierra aquel místico 
y eterno sonido, que arrancan los ángeles 
del seno de la Divinidad, fuente de melo­
días eternalcs: y ahora comprenderéis, bajo 
ese concepto, porqué el Serafín de los San­
tos, el Trovador del amor de Jesús Crucifi­
cado, el humilde discípulo de la Cruz, que 
ocultó, bajo su tosco hábko, las llagas del 
Redentor, impresas en sus pies, manos y 
costado, espiraba casi en el desixiayo de 
célica voluptuosidad, que le causaba el oír 
un solo acento de la lira celestial que el 
ángel pulsara; produciendo en su alma, 
que exhalaba constantemente perfumes de 
amor, ecos de la lelicidad de los ángeles. 
De aquellas dulzuras inagotables del celes­
tial Paraíso son igualmente ecos vuestros 
cantos del tiempo; pero comparados éstos 
con las delicias de los cantares eternos, los 
primeros son con relación á los segundos, 
lo que la simple gota comparada con el 
océano, lo que el átomo cotejado "con el 
globo de la tierra, ó un punto diminuto 
con toda la inmensidad del iiniverso. Gota 
minutísima de un océano inmenso: ved ahí 
lo que son las dulzuras de vuestros cantos, 
si se comparan con las melodías cternales 
de los ángeles. 

Pero la música de los santos de la tierra, 
sobre la música de los demás huiTianos, 
está todavía más saturada de los encantos 
supremos de aquellas célicas armonías; 
ofreciendo aquellos mismos una reminiscen­
cia de los cantos del Paraíso terrenal, y 
como un gozo anticipado de la eterna música 
de los ángeles. Esta proposición, que será 
el objeto obligado de mi lema, enlazará 
todas las ideas de mi discurso, como la 
cinta que sujete las Qores de una cor-ona, 
con que vamos á ceñir la frente augusta y 
excelsa de Santa Cecilia, ínclita Patrona, 
en toda la Iglesia, del genio que, en este 

.arte notabilísimo, se apasiona por las be­
llas melodías del suelo, trasunto de otras 
melodías eternales. 

¡Ángeles del Paraíso! que rodeabais con 
encanto á la joven Cecilia, cuando arrobada 
en amores divinos, exhalaba los perfumes 
suaves de este amor, como flor sagrada 
expuesta á los rayos de un sol eterno: 
¡Ángeles divinos! que acompañabais con 
celestiales plectros y al eco de liras eter­
nales, los acentos con que el alma enamo­
rada de Cecilia, desahogaba, en el canto, 
sus ternuras virginales para con el Esposo: 
celestial; haced que mi alma no quede fría 
en este momento; sino que ardorosamente 
inflamada en la caridad del divino Esposo 
de Cecilia, por el cual diera yo igualmente 
toda la sangre de mis venas, si conviniere, 
sepa infundir el más acendrado y encendi­
dísimo amor hacia Jesús, en los pechos de 
cuantos me favorecen con su benévola 
atención. Esto espero conseguir por vues­
tra mediación, oh Soberana Reina de los 
Santos, Señora de los Ángeles y suavísima 
Virgen de las Vírgenes. 

A V E M A R Í A . 

(Se continuará.) 

C A M P A N I L L A S B L A N C A S . 

( C O N T I N U A C I Ó N . ) 

¡Cuántas veces el raudal de oro, de su 
pecho rico en cantares, se difundió en el 

seno de la callada noche! entonces, en la 
angosta calle, se apiñaban los escuchado-
res, y olvidando el sueño y la extenua­
ción, dejaban que, á raudales, la restau­
radora lluvia de sonidos bajase á sus se­
dientas almas, y en secreto, regraciaban 
fervorosamente al dispensador, por aquel 
celeste refrigerio. El cuidadoso amor de 
una mujer'fiel hacía feliz al gran maestro; 
una ternura sin límites lucía, le salía al en- " 
cuentro en los regocijados ojos de sus hi­
jos: pero todo este coniTiovedor entrego, 
esta ofrenda votiva, no podía allanar el rudo 
sendero, por donde el amado debía cami­
nar, ni repeler las agudas punchas que la 
envidia y la maldad, riendo con mofa, al 
corazón le asestaban, i Cómo brotaba san­
gre, á menudo, aquel noble, aquel blando 
corazón! pero olvidado, sepultado, quedaba 
siempre todo padecimiento y pena, cuando 
la primavera venía, y los amenos contornos 
de la somb.ia ciudad se adornaban de in-, 
numerables incentivos; cuando las flores 
resucitaban de sus pequeñuelas tumbas, y 
los árboles, con miles de pimpollos, cual 
ojos no cegados, contemplaban el radiante 
aspecto del sol; cuando una por una, las 
criaturas, jubilosas, sentían la delicia de la 
existencia. Entonces, un sencillo ramo de 
lirios de los valles, ó de violetas, arrobaba, ' 
levantaba de nuevo el alma del maestro, 
y en su áurea lira, el dulce perfume se 
corporizaba en primaverales melodías, en 
cancioncillas de flores, y en, cantos de 
silfos. 

Pero entre las flores todas, tenía predi­
lección por las campanillas blancas, por 
aquellas tiernas florecillas, tan argentina­
mente puras é Inmaculadas como un alma 
niña. Y una niña era; también, la que to­
dos los años, en los primeros días de la 
primavera, le llevaba un cumplido ramo 
de aquellas predilectas, que cegaban con 
su blancura: una iTiuchacha linda y ama­
ble, hija de un molinero, cuyo molino, so­
litario y escondido, estaba en el fondo her­
moso de la llanada, y á menudo, había sido 
término á las sosegadas caminatas del 
maestro. Pero la chica no quería aceptar 
recompensa alguna por su ramillo. «¡Ah! 
i-tocad algo ! >̂ suplicaba, siempre muy 
quedo, y cobarde: y el obsequiado lo hacia, • 
con la más aniable sonrisa, gozándose, in­
teriormente, en la muda beatitud de la niña 
que le escuchaba. 

Así pasaron los años; hasta que un día, 
el inaestro notó que la inuchachita se ha­
bía hecho harto mayor, y esbelta, y 
apuesta, y que la niña se convertía en una 
doncella lozana. Pero cuando tornó, en la 
próxima primavera, estaba pálida, ¡oh! in­
deciblemente pálida; y la muerte acechaba 
porsus hundidos ojos. ¡Y qué amargamente 
lloraba, cuando llevó á su venerado amigo 
las blancas flores, y él, de aquel dulce 
modo acostumbrado, le contó graciosas, 
musicales consejas. 

«No volveré, por la primavera próxima;' ' 
dijo ella, al partir: «¡pasadlo bien! ¿Ma­
ñana, entretejerán á mis cabellos la guir­
nalda de novia, y entonces seré una mujer.* 

«¡Y por éso has de estar triste, niña 
querida!'* preguntó el maestro; y procuró-
chancear: «creo, muchachita mía, que vas 
también á contarme alguna conseja: por­
que, á propósito de la hermosa, verde 
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P E R S O N A J E S Y D E C O R A C I O N E S DE LA Ó P E R A D E L MAESTRO NICOLAU, L'M RAPTO, D I B U J O D E L S R B L A N C H . 

Final del acto 2.° Escena de ladrones asaltando La serenata y el rapto. Brindis . 
al guardia nocturno. 

El judío Samuel . 
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guirnalda de doncellez, muy raras veces 
ha llorado una novia.' ' 

«Sí; pero no me desposan con quien es 
mi tesoro!" prorrumpió al punto la pálida| 
joven, sollozando. «lAy! un extraño mdi 
conducirá á su casa. Mi muy amado echó 
á caminar, en los últimos días de Navi­
dad, á caminar por todo el mundo, sin 
una despedida, sin un beso de separación: 
con que <puedo estar muy gozosa?" Y ba­
tió, una contra otra, las cenceñas manos, 
con expresión de pena tal, en sus facciones 
seductoras, que partía el corazón. 

E L I S A P O L K C . 

{Traducción de José A/." Arteaga Pereira.) 

(Se continuará.) 

N U E S T R O S G R A B A D O S . 

D. A N T O N I O N I C O L A I ; . (Véase la biografía en el 
texto). 

P E R S O N A J E S Y D E C O R A C I O N E S P R I N C I P A L E S D E L A O P E ­

R E T A D E L . M A E S T R O N I C O L A U U N RAPTO. 

Véase al pié del grabado el título particular de cada 
dibujo representando distintas escenas de la compo­
sición musical. La decoración del segundo acto, nota­
ble por su propiedad, un barrio de Par ís antiguo, fué 
proyectada y ejecutada por el distinguido pintor es­
cenógrafo S r . Soler y Rovirosa. 

S E R E N A T A V E N E C I A N A . 

¿Quién no recuerda asunto semejante, reproducido 
tantas voces por el pincel ó el buril? Lugar de la es­
cena: Venecia, la ciudad más soñadora y romántica 
del mundo. Tema. El galán, la figura que asoma en 
primer término, ha instalado cómodamente en su 
góndola, á tres camaradas suyos y voces, tiorbas, 
llautas y mandolinas dedícanle un canto apasionado 
á la bella asomada en el balcón, que no hay más que 
oír. En Venecia la bella obsequiada puede escuchar 
desde el balcón una serenata, y dejarse ver, porque 
Venecia es la ciudad de los amores y las serenatas. 

A L M A E S T R O N I C O L A U E N R E C U E R D O D E L A R E P R E ­

S E N T A C I Ó N D E U N RAPTO, B U S A M I G O S Y A D M I R A ­

D O R E S . ! 

Queriendo completar éstos el sencillo obsequio! 
que le tr ibutaron la noche de su beneficio presentan-; 
dole un lujoso Album, ofreciéronle un grupo foto-' 
gráfico, ejecutado por la acreditada casa Audouard 
y C." y reproducido para la I L U S T R A C I Ó N M U S I C A L 

por los Sres. Joarizti y Mariezcurrena, al cual acom­
paña expresiva dedicatoria al maestro, firmada por 
todos ellos. 

V A R I A 

Correspondencia. —Templos. — Teatros y Conciertos.— Notic ias .— 
Necrología, etc. 

C O R R E S P O N D E N C I A MUSICAL DE P A R Í S . 

I. 

Han trascurrido poco más de dos meses, desde 
que se dieron los conciertos que, con el título de 
internacionales, se celebraron en el Palacio de la In­
dustr ia; una señora amiga mía, la condesa de .X... 
preguntó al director de dichos conciertos, porque no 
organizaba un programa compuesto, esencialmente, 
de obras de compositores españoles, puesto que las 
principales naciones de Europa habían sido repre­
sentadas musicalmente en dichos festivales... 

Dicho director contestó en tono de desprpcio: 
n existe fas. La música española no existe. . . 

De seguro que tal contestación no se hubiera dado 
en presencia de alguno de nuestros distinguidos com­
positores, quienes, teniendo conciencia de lo que 
escriben y de lo que saben, pueden dar lecciones á 
dicho señor, quien sólo conoce, y no mucho, la parte 
mecánica de llevar el compás, y no sabe una jota del 
arte de la instrumentación, cosa que todo el mundo 
puede aprender, esto sin contar la falta de tacto, buen 
gusto y aun de sano criterio en materia de arte. 

Ese director, como muchos extranjeros que pre­
tenden tener voto en música, no conocen de nuestro 
arte nacional más que el Vito, algunos zapateados, 
liabaneras y otras composiciones de gui tarra y cas­
tañuelas, cuyo género característico ha servido de 
modelo á más de uno de sus compatriotas á quienes, 
por cierto, no sobran, que digamos, las ideas musi­
cales. 

¿Quién no ha oído canciones y aires españoles en 
óperas y aun en composiciones sinfónicas francesa?, 
teniendo algunos maestros la poca delicadeza de fir­
marlas como originales suyas? 

Quien diga que la música española no existe, 
prueba ó malevolencia ó grande ignorancia respecto 
de nuestro arte musical. 

En tcdo centro filarmónico ó Salón parisién donde 
se hallen artistas españoles, es de cajón pedirles 
canten ó toquen canciones españolas. A nadie le 
ocurre pedir música seria. Es necesario confesar que, 
por lo general, la música seria no tiene éxito en los 
salones parisienses, á no ser que uno tenga la oca­
sión de reunirse con personas más ó menos art istas. 

Teda la música española grabada en París (salvo 
raras excepciones) consiste en seguidillas, boleros, 
habaneras, jaleos, etc., etc. Teniendo en cuenta que, 
dilícilmente, un editor de música acepta otra clase 
de composiciones españolas, y en vista del éxito que 
esta clase de música ha tenido, los compositores ex­
tranjeros, y, especialmente, los franceses, han pro­
ducido más música hispano-extranjcra que todos los 
cantaores y peteneadores habidos y por haber. 

Ese género de música baladí ha dado por resul­
tado que los maestros españoles seamos considerados 
en el extranjero como compositores frivolos c inca­
paces de tratar seriamente el arte musical con auto­
ridad y elevación de estilo. 

Trece años hace que estoy luchando en París para 
contrarrestar esa funesta idea introducida por el gul - j 
tarrista y cantaor Iradier y que otros, con más ó j 
menos éxito, han continuado hasta nuestros días. ; 

Por sorpresa he conseguido, casi siempre, que j 
mis obras, concebidas en estilo más elevado, fueran 
ejecutadas en los conciertos Pasdeloup, Colonne, por 
la orquesta del Conservatorio y aun en la Grande 
Opera, pero mi calidad de extranjero ha hecho, á 
pesar de mis numerosos y buenos amigos, que mis 
designios fracasaran, sino por completo, por lo me­
nos en parte, á causa de una tenaz y encarnizada 
oposición por parte de los compositores franceses. 

Sabido es de todo artista extranjero, residente en 
Par ís de algunos años á esta parte, el proteccio­
nismo otorgado a l a r t e francés y á sus artistas en 
detrimento del arte en general. Tanto es así que el 
Conservatorio, en vista de que los alumnos extran­
jeros se llevaban los primeros premios, ha restrin­
gido la admisión de alumnos extranjeros á dos por 
cada clase: sin contar que á ningún a lumno extran­
jero le es permitido concurrir al premio de Roma, ni 
á ningún certamen oficial fuera del Conservatorio: 
resultando que el arte francés, encontrándose aislado 
por miedo á la competencia extranjera, y faltándolos 
á los compositores franceses el manantial que les ha 
dado vida desde que pretendieron formar un género 
nacional, agolada la fuente donde todos inspiraban 
sus obras musicales, el nivel del arte ha decaído 
hasta tal punto que las óperas se cuentan por los 

Jiascos, á pesar de los esfuerzos de la prensa y la 
buena intención patriótica del público francés. 

Aislar un ideal por vil expeculación, es darle la 
muerte por consunción. Si en el terreno económico 
ese sistema da buenos resultados, no sucede lo 
mismo en la esfera intelectual ( i ) 

Así es que en ninguna época, desde que exú-íte el 
arte lírico-dramático, se ha hecho peor música que 
en la presente. Algunos dicen que estamos en una 
época de transición. Parece imposible tanta pobreza 
de ideas musicales. (Cualquiera diría que el sentido 
común musical, aquel que habla natural y espontá­
neamente al espíritu, ha desaparecido por completo 
del cerebro de muchos compositores. A fuerza de 
buscar la originalidad, han producido un genero 
grotesco y ridículo. Sus ubras en vez de deleitar, 
causan una sensación de malestar inexplicable y, por 
consecuencia, un enervamiento que irrita. Se puede 
afirmar que estamos en pleno gongorismo musical. 

Rara es la vez que dichos compositores conciben 
una idea con naturalidad. No parece sino que la 
simple intuición musical les es desconocida y que 

(i) Esperamos que el ministro de Bellas artes en Francia, impedirá 
que una cabala compuesta de una docena de intpotentes {impuissants), 
comprometa el porvenir del arte francés. Nunca han faltado en esta 
nación hombres de grande, justo y sano criterio en todos los ramos 
del saber humano. 

carecen de las dotes esenciales á un artista, para 
quien, el sentimiento en todas sus manifestaciones, 
debe s j r su única aspiración. 

I I . 

Considerando el desarrollo que han tomado las 
Bellas Artes en todas las naciones cultas y , sobre 
todo, el arte musical, siendo éste por su naturaleza 
el resultado de una civilización más refinada, part i ­
cipando como ninguna de las Bellas Artes de t i das 
las manifest-iciones del espíritu; teniendo en cuenta 
el aprecio y consideración de que gozan en esos pue­
blos los creadores de tan bello ideal: me he pregun­
tado más de una vez, si en España la Música ha 
sido considerada como una de las bellas artes, ó si 
es la negligencia propia de nuestro genio nacional, 
á lo que contribuye mucho la falta de instrucción y 
de educación, ó si realmente es que todavía no hemos 
llegado á ese nivel de civilización refinada de que he 
hablado antes. 

Los que digan qu.; todo proviene de la falta de di­
nero, de la crisis que engendra el lujo, no tienen más 
que dar una mirada retrospectiva por Italia, cuna 
de la música moderna. 

Cuando so ve á nuestros compositores nacionales 
postergados al olvido y á la indiferencia, desaten­
didos en todas sus aspiraciones, sin que una mano 
patriótica les arranque de su postración, basta que 
uno sea extranjero, tenga conocimiento de cierta gra­
mática parda para hacerse adminis t rar por medio 
de la prensa unos buenos bombos (á lo dentista, si 
es posible), reúna un poco de talento, y sobre todo, 
le savoir faire, y la partida está ganada. 

Lo que más sorprende es la ingenuidad_^de nues­
tro público que se deja cojer en las redes como un 
bendito. Más tarde conoce la farsa, pero ya soltó los 
cuartos. Todo consiste en saber excitar su curiosi­
dad, como que el reclamo es el nervio de todo buen 
negocio. 

Hablando de protección á la música, muchos me 
han dicho: cy los pensionados de la Diputación y del 
Ayuntamiento? ¿y los premios de Roma? Bonita se­
rie de ganapanes habéis producido. Ni uno solo 
puede obtener que sus . obras se ejecuten, á no ser 
que aplique su ingenio á obras chulescas por el es­
tilo de la Qran via... 

Hoy día hay en España jóvenes compositores ca­
paces de hacer cosas tan valiosas en el teatro y con 
tanta autoridad, como ninguno de los maestros ex­
tranjeros. La cuestión está en querer escojer óperas 
que valgan. Eso de que cualquiera que haya estu­
diado la composición, teniendo influencia o dinero, 
pretenda pasar por un maestro, después de haber 
obtenido que sus óperas hayan sido representadas 
con mediano éxito, no prueba que España carezca de 
maestros dignos de figurar en primera línea. Los 
hombres superiores, teniendo conciencia de su pro­
pio mérito, desprecian toda acción que conduzca á 
la bajeza y á la intr iga. Eso se guarda para los es­
píritus de segundo orden, cuyo instinto no les sugiere 
otras armas para poder salir airosos en la lucha de 
la vida. 

III. 

Con motivo de la Exposición de Barcelona fácil 
sería á los maestros españoles probar que realmente 
existe un arte musical en España. Veremos qué pro­
yectos tiene la comisión artística que es la que debe 
tener á su cargo la parte musical. iA que ni á uno 
de esos señores le ha ocurrido la idea de que se 
ponga en escena una ópera de maestro español. . . 
formar programas de música española, probar á los 
extranjeros que España produce algo más que pipas 
de vino y paños de Tarrasa, que la música flamenca 
es una manifestación de la gente chulesca, como la 
gui tarra i;l instrumento favorito de los barberos, que 
la música religiosa hace su efecto en el templo al 
cual está destinada?: y digo eso, porque la circular 
repartida á todos los maestros de capilla de París en 
nombre de la comisión artística de Barcelona, no es 
más que papel mojado. 

Ningún maestro de capilla de París irá á Barce­
lona á dar conciertos de música sacra, porque la 
idea no es práctica. En camb-o no ha de faltar quien 
tenga en cartera una grrrrande marcha triunfal ó 
alguna cantata alusiva al acto: si el autor es español 
menos mal. 

¿Qué mejor ocasión para organizar festivales en 
que las obras más notables de nuestros compositores, 
sinfonías en cuatro partes, composiciones corales, 
religiosas ó profanas, fragmentos de óperas, esco­
giendo los de más efecto, música descriptiva y pin-
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toresca, podrían ser apreciadas con ventaja por un 
auditorio bien dispuesto y escojido? 

Por el honor del arte musical español evítese la 
música de gui tarra y castañuelas: no confirmemos la 
idea que tienen de nuestra música los extranjeros 
que creen que los maestros españoles ignoramos la 
armonía y que no sabemos modular más que de la 
tónica á la dominante. 

Esperamos que la comisión artística sabrá secun­
dar toda idea elevada en este sentido, dejando á los 
empresarios de Circos de caballos y á los dueños de 
los cafés-cantantes la tarea de contratar Salt imban­
quis, chulos, cantaores y manólas. 

M A N U E L G I R Ó . 

París, febrero, 18 

. EXTRANJERO. 

La villa de Leipzig cuenta actualmente, entre sus 
celebridades artísticas, tres ilustres compositores: 
MM. Johannes Brahms, Tschaïkosrosky y Eduardo 
Gricg, contratados para dirigir la ejecución de sus 
respectivas obras en el Gewandhaùs. Un gran con­
cierto en honor de Tschaikosrosky ha sido organizado 
por el Círculo-Liszt. 

M. Gevaert, el eminente director del Conserva­
torio de Bruselas, ha estado ult imamente en París , 
para asistir á la ejecución de Man/red, en los con­
ciertos Colonne. I,a bella obra de Schumann será 
seguramente adicionada al repertorio de los concier­
tos del Conservatorio de Bruselas, que viene diri­
giendo al maestro Gevaert. 

En Viena va á levantarse un monumento ¡L Mo­
zart. El jurado encargado de examinar los proyectos 
presentados, ha acordado conceder el primer premio 
al escultor M. P.-A. Wagner . La estatua de Mo­
zart, será elevada en la plaza de la Opera. 

# * 

El Alcalde de Zalamea se representa actualmente 
en el teatro principal de Berlín dos veces por se-

. mana. Además de los dramas de Calderón, figuran 
también en escena los de Lope de Vega, de Moreto 
y de Echegaray. 

Dícese que Gounod ha prometido entregar á mon­
sieur Paravay, el nuevo director de la Opera Có­
mica, una Carlota Corday en cuatro actos y siete 
cuadros, cuyo libreto escribirán D Ennery y Armando 
Silvestre. Se trata de exhibir en la ópera proyectada 
varios cuadros de mucho efecto, entre ellos los Jar­
dines del Palacio Real, el parador del Pavo Real, la 
casa de Marat y singularmente, el cuadro de la ca­
rreta, en cuyo éxlto^tiene_Gounod_gra£ con 

El citado director busca, además, alguna obra! 
nueva y sin demasiadas pretensiones que pueda ser' 
cantada en breve, á fin de dar alguna variedad á los. 
carteles. Consecuente con este propósito ha asistido, 
á la audición de una linda part i tura de Mr. Poise,; 
Carmosine, libro de Musset. 

También piensa poner de nuevo en escena un pre­
cioso acto de Mr. Henri Maréchal, cantado en 1876. 
en la sala Favart y que se titula VcAmonreux de Ca­
therine. 

Por último hay el proyecto, mucho más ti-ascen-
dental, de representar un Ruy-Blas de M. Benjamín 
Godard, cuyo libreto sacado de la inmortal obra de 
Víctor Mugo, está encargado á MM. Léonce Détro-
yat y Armand Silvestre. 

Leemos en el Franchfurter Zeitung: 
«El concierto de la pianista española señorita Pura 

Castelaro, que habíamos recientemente anunciado en 
nuestro, diario, se ha verificado en medio de una 
asistencia tan numerosa como escogida. La pianista 
extranjera se ha hecho notar por su talento profundo 
y claro, y ha sido admirada por todos los oyentes 
según su verdadero mérito. La técnica es clara y muy, 
ejercitada, y la ejecución llena y poderosa. Sucede lo 
mismo con su sentimiento musical que se ha podido 
juzgar con la Suite de Grieg, ^Preludio y Euga de 

Bach, Composiciones de Schubert, Chopin, Raff y 
'Power. M. Zarest Caryton ha prestado su concurso 
al concierto, que ha sido interrumpido por nume­
rosos aplausos.» 

A la lista que empezamos á insertar en nuestro 
número último de los abonados á la serie de concier­
tos de música española, dados en Par ís , debemos 
agregar los nombres siguientes: 

MM. Escalante, F . Yturbe, Oudet; Mme. Guil-
mard; MM. Maurice Hogander, Stambolopoulos; 
Mlle Delaporte; MM. W o r m s , le comte de L in-
demann; Mme. de Marey; MM. Eugenio Roma 
Figueras, Juan Enrique O'Shea, Hurtado de Cor-
cuera, F . de. Algorta y Araboa, José M. de Abaroa, 
el barón de Kuif, Mme. Zababoa, condesa de Lalande 
y Mme. Dusol. 

El programa del segundo concierto celebrado el 
2 I del mes pasado se combinó con la ejecución de 
las siguientes composiciones: Quinteto, Andante y 
Minueto, B. Frigoia.—La Hija del Yumiiri, F . M. Al-
varez.—Minueio, F . P e d r e l l . — V i t o , Popper .— 
La Coquelona, P . de M. Perlado.—El Barberillo de 
Lavapiés, Barbieri .—Primera Lágrima, M. Mar­
q u é s . — El Renegado (fragmento de esta ópera), 
JVÍ. Giró.—Fantasia Morisca, R. Chapi . — Duo del 
Juramento, Gaztambide. El concierto fué un verda­
dero triunfo para los autores y ejecutantes. Oportu­
namente anunciaremos los programas de los concier­
tos tercero y cuarto de la primera serie. 

En Buenos Aires se ha representado con buen 
éxito la popular revista La gran via, con el título de 
La gran avenida. 

El maestro Verdi , con su habitual generosidad, '] 
envió el i . ° d e enero al síndico de Genova (Italia) j 
mil francos para los necesitados de la villa. \ 

'i 

* i 

* * , '1 
En la sala Musikverin de Viena, está cantando j 

actualmente madame Marcella Scmbrich cosechando,,| 
grandes aplausos. i 

El célebre Sarasate se encuentra también en Viena; i 
en cada concierto alcanza un triunfo el gran artista,! 
español. \ 

* * 
En una correspondencia de Par ís , que inserta el 

'Diario de Barcelona, leemos: 
«En el Teatro del Edén, convertido de momento en j 

teatro lírico de opereta, se cantará el próximo sábado • 
La filie de Madame Angot, desempeñando los dos : 
papeles principales las estrellas e n e i género mada- , 
mes Judie y Granier. En la Opera La Dame de: 
Montsoreau del maestro Salvaire ha tenido el fracaso 
más tremendo que pueda imaginarse, sin que haya'^ 
podido contrarrestar la pobreza de la part i tura la 
magnificencia del decorado y de los bailes. Poco se^ 
sostendrá en el cartel y por consecuencia la dirección| 
de la Opera se ocupa ya en los trabajos preparato-3 
rios para poner en escena Romeo et Juliette de Gou- | 
nod que se cantará en breve y en los de Ascanio, | 
obra que está preparando M. Saint Saéns. La malaj 
suerte que persigue á nuestro Teatro de la Opera se 
ceba también en las primeras escenas líricas de Eu- ' 
ropa, que atraviesan una verdadera crisis. En Milán, 
la Scala, tras de una temporada desastrosa, se veiál 
forzado á c.;rrar sus puertas, ya que no han tenidoj 
éxito las representaciones de La Reina de Saba, La\ 
Africana y \aJudia. Gayarre es el único que se haj 
salvado entre los intérpretes: los demás han hechoj 
fiasco, y la Scala, á pesar de contar con una subven-j 
ción de 4 8 0 , 0 0 0 liras por cuatro meses, no podrá 
continuar abierto. ^ j 

«En Berlín la subvención que era de un millón de] 
francos, se ha elevado á 1 . 3 0 0 , 0 0 0 , á pesar de lo;! 
cual, para tapar los agujeros que habían quedado eni 
la taquilla por la falta de entradas, el Emperador hai 
tenido que dar al Teatro Imperial 700^000 francos! 
de su bolsillo particular. En la compañía reunía sólo-! 
algún talento Mlle. Leisinger que en París no logrój 
alcanzar aplausos. En Roma, en donde el año ante<| 
rior produjo buen resultado el Otello de Verdi , lasi 
entradas diarias son pobrísimas, pues no exceden del 
mil seiscientos francos las noches en que cantan Mau-
rel y Mlle. Isacc. En Ñapóles han tenido que suspen­
derse las representaciones de Don Carlos por causa] 
de la insuficiencia de los principales cantantes. A este| 

paso los directores de teatros se verán en la imposi­
bilidad de poner en escena las óperas de Meyerbeer, 
por falta de primas donnas que puedan cantarlas. 
Esto es, en una palabra, un verdadero Icrach lírico. 

»En los círculos teatrales de Par ís se comentan 
mucho los debates seguidos con motivo del proceso 
intentado por Mme. Juana Hading, actriz del Gimna­
sio, contra M. Víctor Koning, su marido y director 
del mismo teatro. Es asunto escandaloso que empezó 
ayer en el Tribunal á puerta cerrada. M. Koning ha 
prohibido á su mujer que se ajuste en otro teatro 
fuera del Gimnasio, al que la liga un contrato, y 
Mme. Hading, por su lado, pide á los jueces si, mien-, 
tras se sustancia la instancia de divorcio, permanece 
ella bajo la autoridad marital y obligada por tanto á 
suscribir los contratos que quiera su esposo.» 

Habiéndose negado el cantante M. Maurel á pagar 
la suscrición al IMondo artistico, periódico que había , 
siempre aceptado, el Director de dicho periódico lo ha 
citado ante los tribunales que le han condenado á 
pagar . Así en vez de 160 liras tendrá que abonar ade­
más las costas del juicio que importan 3 50 sin contar 
los gastos del abogado. 

El emperador de Rusia ha concedido al célebre com­
positor Tschaikonsky una pensión vitalicia anual de 
3 ,000 rublos (cerca de i o , o o o T r a n c o s ) . 

El consejo de ministros de Francia se ha ocupado ^ 
recientemente de la reconstrucción del teatro de la ; 
Opera Cómica. j 

M. Faye, ministro de instrucción pública, ha pre­
sentado un proyecto abriendo un crédito de 3 millones 
y medio en el presupuesto de Bellas Artes . 

Trátase de reconstruir el teatro en el mismo sitio 
que ocupaba, ganando seis metros sobre la plaza i 
Bo'ieldieu. í 

Según parece no se toca á la casa que da al boule­
vard de los Italianos, lo cual permitiría realizar una 
importante economía y no pedir demasiado dinero á : 
las Cámaras , donde el espíritu provincial se muestra 
poco dispuesto á fomentar gastos que aprovechen ex- ' 
elusivamente á Par ís . 

Conforme al proyecto aprobado por el consejo, el • 
presupuesto de 3 millones y medio quedará reducido 
á 2 1/2 pues las compañías de seguros tienen que ¡ 
pagar un millón á consecuencia del último incendio. 'í 

El Estado será el encargado de hacer ejecutar todos i 
los trabajos. | 

E S P A Ñ A . I 

La célebre diva Adelina Pat t i , ha escogido p a r a ! 
su debut en el Teatro Real de Madrid la Linda de ; 
Ckamounix. i 

La Patti y el tenor Stagno se embarcarán pronto \ 
para cumplir sus compromisos contraídos en la Amé­
rica del Sud . 

# í 
* ' ^ I 

Se ha comunicado á Cuba, Puerto Rico y Filipi- ¡ 
ñas, el acuerdo de S. M. la Reina Regente conce- \ 
diendo un premio de 5 ,000 pesetas al autor de la ! 
mejor obra dramática que se presente á concurso en ; 
la Academia FCspañola. ,i 

Puede ser escrita la obra en castellano, catalán y \ 
vascuence. 1 

« i 
^ . • 'I 

En la serie de conciertos que en el teatro del ! 
Príncipe Alfonso dará la Sociedad de Conciertos de i 
Madrid, además del célebre Planté y del violinista'! 
Fernández Arbós, tomarán parte los pianistas A l - ' 
beniz y Vallejo, éste último primer premio del Con- ! 
servatorio de París . ,1 

La reaparición de la Patti en la escena del Teatro 
Real de Madrid ha sido el aconteciniiento más sonado 
de la quincena- Consigna un crítico musical de la 
corle que la diva desafinó, que no se digna ensayar 
las obras, etc. Lo cierto es que doce mil quinientas 
pesetas, ganadas en una noche cantando una hora, 
son un buen reclamo para conmover al público, y po­
nen á cubierto á la diva de toda desafinación y de 
todos los desdenes á las condiciones normales de los 
demás artistas, que la colocan sobre el juicio de to­
dos. El cantante manda y el público, el esclavo, 
obedece. 
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Al frente de la segunda parte del programa de la 
Sociedad de Concierlos de Madrid, dirigida por el 
Sr . Bretón, había una novedad, la presentaciín del 
joven pianista D. Genaro Vallejos, primer premio 
de los Conservatorios de Madrid y París . Interpretò 
admirablemente el concierto en do menor, op. 3 7 , de 
Beethoven. Los aplausos no interrumpidos del pú­
blico obligaron por dos veces al Sr . Vallejos á sen­
tarse frente al piano, y ejecutó primero el final de 
una fantasía de Hummel y, después, una Mazurlca 
de Godard. 

Sigue representándose con creciente éxito en el 
teatro Eslava de Madrid el disparate cómico-lírico El 
gran -pensamiento. Es grandemente cómica la escena 

rosa marcida y Los filis del Canigú) sobre poesías 
del laureado poeta Verdaguer. 

Holgaban, realmente, en los programas de la Es­
tudiantina, piezas del género dramático tales como 
el aria de Nerón, el duo de [Masaniello y hasta el 
indispensable piano para acompañarlas, música é 
instrumentos que se deben reservar para audiciones 
compuestas de obras no inspiradas en el género 
popular. 

En los talleres de los artistas escenógrafos de nues­
tra capital se trabaja con actividad asombrosa, pre­
parándose como se preparan varios teatros íon 
motivo de la Exposición á echar la casa por la ven­
tana, entre estos el Tivoli y Novedades.-Para el baile 

NECROLOGÍA. ^ 

Falleció en Par ís á la avanzada edad de 8 4 años 
el célebre pianista y constructor de pianos Henri 
Herz, que nació en Viena en 6 de enero de 1 8 0 3 . 
Célebre pianista durante largos años, se naturalizó 
en Francia y fué durante 30 , profesor del Conserva­
torio de París . Después de haber cosechado abundan­
tes laureles como artista fundó y dirigió vma gran 
fábrica de pianos, que obtuvo la medalla de honor en 
la Exposición universal de : 8 5 5. 

Sus composiciones, bastante numerosas, son obras 
de primera fuerza, especialmente sus oc.ho conciertos 
y sus diez y ocho últimos grandes estudios. 

A L M A E S T R O N I C O L A U 
E N R E C U E R D O D E L A R E P R E S E N T A C I Ó N D E UN RA'PTO, S U S A M I G O S Y A D M I R A D O R E S , 

D E U N A F O T O G R A F Í A D E A u D O U A R D Y C » , R E P R O D U C I D A P O R JoARlZTI Y M A R I E Z C U R R E N A . 

de los músicos embolados, y no hay quien pueda! 
contener la risa viéndola. | 

Igual éxito alcanza El alcalde interino, que csl 
todo un saínete, con varios números musicales. ¡ 

No se ha sostenido la zarzuela Sustos y enredos,:! 
escrita por los señores Lustonó y Granes. Se con-l 
viene en que la música, del maestro Cátala, era dignaj 
de mejor causa. 1 

Visitó esta capital la Estudiantina catalana de 
Perpiñán que dirige M. Justin Pepratx. Dio varios 
conciertos á favor de establecimientos de beneficencia, 
en el Teatro Lírico y en el Salón de la fábrica de 
pianos de los señores Bernarcggl, Gassò y C." Los 
músicos de la Estudiant ina, en número de unos 
veinte, ejecutan música vocal é instrumental (12 
bandurr ias , 2 flautas y 6 gui tarras) . Visten garibal­
dina azul, pantalón negro, gorra, faja y corbata co­
loradas. Cantan coros franceses y catalanes alternados 
con solos de bajo, tenor ó barítono, entre los últimos 
dos inspiradas composiciones del maestro Candi {La 

E.xcelsior que se pondrá en escena en este último 
teatro con gran lujo, píntanse varias decoraciones 
teniendo á la vista los esbozos recibidos de Milán. Ha 
sido contratado el inventor del aludido espectáculo, 
Manzotti , maestro director de baile de la Scala de 
Milán y todo el personal coreográfico y mimos que 
lo representaron en la capital de la Lombardia. 

* • 
* * 

La función organizada en el Teatro Principal, bajo 
los auspicios del Sr . Gobernador, y á beneficio de 
los obreros que carecen de trabajo, se vio favorecida 
por escogida concurrencia. Merecieron aplausos los 
artistas que desempeñaron el drama Frou-Frou, pero 
muy nutridos y espontáneos la banda municipal di­
rigida con acierto por el maestro Rodoreda, el dis­
tinguido pianista señor Vidiella ejecutando con deli­
cadeza, agilidad y buen gusto algunas piezas de su 
variado repertorio pianístico, y D. Dionisio Fernán­
dez, á quien acompañó fina y delicadamente en el 
piano el maestro Martínez Imbert, interpretando dos 
composiciones en las que probó buena escuela y do­
minio del violin. 

Otro pianista más notable, todavía, acaba de fa­
llecer en Par ís , Stephen Heller, músico de raza, 
émulo de los más ilustres maestros modernos de 
piano, autor de más de i 50 composiciones originales, 
poéticas, é inspiradas, propagadas por uno de sus 
más celosos y entusiastas admiradores, el eminente 
profesor de piano Marmontel. 

S A L V A N S . 

Anuncios de I r o s presentaflos á esta Redacción 
P O R A U T O R E S Ó E D I T O R E S 

NOTA.—Además de dar cuenta en el texto y en la Sección corres­
pondiente de todas las obras que se nos remitan 2 ejemplares, se ad­
mitirán anuncio.s de las mismas ú otras obras para insertarse en esta 
cubierta á precios sumamente reducidos para los señores suscrítores. 

Quedan reservados los derechos de propiedad artistica y literaria. 
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