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Fausta Compagni de Aranzabe: Luísa Fons: Emiiia Tajonera Gui-'j 
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hos Miisicos españoles antiguos y modernos en S7ts libros. A este nú-,! 
mero oorresponde el pliego continuación de la Bibliografia tnusi-:-;. 

cal escrita para la ILUSTRACIÓN, por D. F, Pedrell. i 

L a Quincena M u s i c a l . 

f O D O S p u d i e r o n p r e s e n c i a r , con efecto, 
d u r a n t e la s e m a n a q u e en n u e s t r a l i l-
t i m a Q L M N C E N A l l a m á b a m o s la semana 

"t^"' de las seriedades musicales, la exhibic ión 
o b l i g a d a en los t e m p l o s de c o m p o s i c i o n e s q u e 
c o m o las q u e alli c i t á b a m o s , y o t r a s q u e h a b r í a ­
m o s p o d i d o a ñ a d i r , n o h o n r a n m u c h o , q u e d i ­
g a m o s , la re l ig ios idad y la i lus t rac ión m u s i ­
cal m o d e r n a . L o s pe r iód icos n o s h a n r e c o r d a d o 
q u e c ie r tas fechor ías a r t í s t i cas q u e en los t e m - ' 
p íos se c o m e t e n d u r a n t e la S e m a n a S a n t a , 
( sa lvo c o n t a d a s , p e r o m u y c o n t a d a s excepc io ­
n e s ) , d a n , a h o r a , en la m o d a d e l l a m a r s e 
v e l a d a s m u s i c a l e s , ó a ú n m á s g r á f i c a m e n t e , 
veladas sacras. C o n f e s a m o s con f r anqueza q u e 
n o s ser ía m u y difícil expl icar el s en t ido es té t ico 
d e la frase, c o n s a g r a d a ya p o r el u s o . D a r u n a 
ve lada mus ica l en u n a igles ia , u n a velada sacra 
p a r a c o n m e m o r a r el d iv ino d r a m a de la p a s i ó n , 
e s cosa q u e no h e m o s p o d i d o e n t e n d e r t odav ía : 
y p o r q u e n o la e n t e n d e m o s , si n o h a y p o r a q u í 
q u i e n n o s la exp l ique , la d a m o s p o r p e r d i d a , 
t a n p e r d i d a c o m o la c a u s a d e la b u e n a Mús i ca 
re l ig iosa . 

N o h a de ser cier to s i e m p r e q u e los d ías se 
s u c e d e n , r e p i t i é n d o s e (da capo) los m i s m o s h e ­
c h o s con i r r i t an t e m o n o t o n í a . A h í v i ene á 
c u e n t o lo q u e la Mús i ca se d i s p o n e á hace r , á 
excede r se , c o m o se dice v u l g a r m e n t e , c u a n d o , 
p r ó x i m a m e n t e , se le a b r a n d e p a r en p a r l as 
p u e r t a s de ese s u n t u o s o pa lac io d e fiestas q u e 
B a r c e l o n a ded ica á su A r t e prefer ido , la M ú ­
sica, en el c o n c u r s o un ive r sa l q u e d a r á n o m b r e 
y fama al a ñ o de g rac ia de 1888 , y á n o s o t r o s 
m o t i v o s de s o b r a p a r a h a b l a r de lo q u e se r á 
La Música en la Exposición barcelonesa, s i , 
c o m o c r e e m o s , la s e g u n d a capi ta l de E s p a ñ a se 
excede m u s i c a l m e n t e y s a b e s o s t e n e r y m e r e c e r 
el t í tulo de af ic ionada y a m a n t e del a r t e m á s 
m i m a d o del s ig lo xix. 

M i e n t r a s se d i s p o n e t o d o p a r a ce lebra r esa 
g r a n s o l e m n i d a d , la fiesta de la paz de los p u e ­
b los m o d e r n o s ; m i e n t r a s s e c o m p o n e n los h i m ­
n o s y c a n t a t a s de r igor , se p r e p a r a n se s iones 
d e conc i e r to s , se d i s p o n e n á v i s i t a rnos o r q u e s ­
t a s en m a s a , se m o n t a n co losa les ó r g a n o s , s e 
t e m p l a n y e n s a y a n t oda clase de i n s t r u m e n t o s : 
m i e n t r a s a g u a r d a m o s q u e todo se hal le á p u n t o 
p a r a e n t r a r en ina tc r i a en n u e s t r a s p r ó x i m a s 
Q U I N C E N A S , q u e se ins ta len las o b l i g a d a s o r ­
q u e s t a s h ú n g a r a s y t u n e c i n a s , y se exh iba u n a 
c o m p a ñ í a d e cante flamenco ( q u e en Dios y 
n u e s t r a a l m a d e s e a m o s resulte a n d a l u z a de 
ca s t a , q u e es c o m o si d i j é r a m o s p o p u l a r de ve­
ras), p o d e m o s c o n t i n u a r la h i s to r ia c o m e n z a d a 
d e las s u p e r c h e r í a s mus i ca l e s p u e s t o q u e se lo. 
p r o m e t i m o s á n u e s t r o s lec tores , y p u e s t o q u e , 
p o r el m o m e n t o , no t e n e m o s cosa d e m á s i m ­
p o r t a n c i a en q u e o c u p a r n o s . 

L a f a m o s a Absence de B e e t h o v e n , s e ñ o r e s 
l ec to res , n o es de B e e t h o v e n . Dos p a p a s m ú s i ­
cos se d i s p u t a n su p a t e r n i d a d , D a m e s y C z e g k a : ' 
el r e d a c t o r del c a t á logo de B e e t h o v e n , G. N o t -

t e b o h n ( consú l t e se en la p á g . 192), juez en el 
l i t igio ó s u p e r c h e r í a i n d i cad a , n o h a p o d i d o 
s e n t e n c i a r absolviendo ó d a n d o la r a z ó n á u n o 
de los d o s l i t igan tes , á C z e g k a ó á D a m e s . S i 
n o h a p o d i d o fallar, h a p r o b a d o , en c a m b i o , 
q u e la Absence n o es de B e e t h o v e n . P r o s i g a 
q u i e n q u i e r a las d i l igenc ias . 

E l cé lebre V a l s le Desir ( S e h n s u c h t s w a l z e r ) 
q u e se a t r i b u y e á B e e t h o v e n , t a m p o c o es de 
B e e t h o v e n . F i g u r a el tal Va l s en v a r i a s co lec­
c iones ; en u n a d e C z e r n y , e n t r e o t r a s , q u i e n 
r e u n i ó los V a l s e s a u t é n t i c o s (sic) en u n a e d i ­
ción en d o s c u a d e r n o s . É l V a l s d e n u e s t r a h i s ­
to r ia , en t o n o d e La bemol m a y o r , es d e P>anz 
S c h u b e r t , o p . 9 , n ú m . 2, a n t i g u a edic ión D i a -
belli d e V i e n a , ó la m o d e r n a de H e n r y Litolff 
(op . 9 , n ú m . 2, a s i m i s m o , t a n d a t i tu lada 
Premieres Valses). L a compos i c ión d e S c h u b e r t 
h a sufr ido v a r i a s trasformaciones; c i t a r e m o s u n a 
p a r a c a n t o y p i a n o , p u b l i c a d a p o r el ed i to r de 
P a r í s , R i c h a u l t , con el t í tu lo d e : Amour et Mys-
tère {o), con la le t ra s i g u i e n t e , b ien ó m a l a c o ­
m o d a d a : 

(fie mon amour solitaire 
ne soil qu un mystcre 
Toujours dois me taire, 
moi sent dois soiiffrir, ete. 

E n la c i tada edic ión auténtica de C z e r n y se 
h a a d h e r i d o al Va l s u n a te rcera p a r t e q u e , lo 
q u e es peo r , no es d e B e e t h o v e n ni de S c h u ­
b e r t . cDe qu ién es aque l l a d e s g r a c i a d a a d h e ­
rencia? Ave r igüe lo V a r g a s . 

N o a c a b a a q u í la h i s to r i a . El Va l s a p a r e c e 
en la nove la la Femme au collier de velours d e 
A le j and ro D u r h a s . Y c ó m o a p a r e c e , I v á l g a n o s 
Dios ! E j e c u t a d o p o r u n a mu je r gu i l l o t i nada en 
reg la y cuya cabeza , d e s p r e n d i d a del t r o n c o , 
c o r t a d a á ce rcén , se sos t i ene s o b r e los h o m b r o s 
g rac ia s á c ier to m á g i c o p o d e r del f amoso col lar . 
S u e n a el V a l s q u e es u n p r i m o r en m a n o s d e 
tan e s t u p e n d a p i an i s t a . ¡ P o b r e S c h u b e r t ! 

El Ultimo p e n s a m i e n t o de W e b e r n o es de 
W e b e r . N o h a y m á s q u e c o n s i d e r a r q u e W e ­
be r n o p u d o h a b e r c o m e t i d o u n p e c a d o mus ica l 
t an feo e sc r ib i endo u n a cosa t an t r ivial , t a n 
s o s a , t an r e m a t a d a m e n t e t o n t a . E n rea l idad de 
v e r d a d p o c a s s u p e r c h e r í a s mus i ca l e s h a n p e r ­
s is t ido con m á s ins i s tenc ia e n t r e el v u l g o , y n i n ­
g u n a h a o b t e n i d o t an t a b o g a , en r azón de la 
p o p u l a r i d a d del n o m b r e del a u t o r , sin d u d a , 
ó , c o m o qu i e r e u n escr i tor , en r azón i nve r sa al 
b u e n olfato d e los a f ic ionados á la Mús i ca q u e , 
sea c o m o q u i e r a , por e s t a . . . y o t r a s vece s , h a n 
d a d o p r u e b a s de cand idez (va lga es te califica­
t ivo ya q u e se r ía e x p u e s t o escr ib i r el q u e el ci­
t a d o escr i tor les r ega l a á los b u e n o s af ic iona­
d o s ) . 

P r e s t ó el t e m a p a r a fabr icar el t i tu lado Ultimo 
pensamiento de Weber, un V a l s de R e i s s i g e r 
( 1 7 9 8 - 1 8 5 9 ) ; en es ta s u p e r c h e r í a , caso e x c e p ­
c iona l , n o p u e d e r e p r o c h a r s e n a d a al ed i to r del 
p r imi t ivo V a l s , ni m u c h o m e n o s , á su a u t o r , 
R e i s s i g e r ; al p r i m e r o p o r q u e , de fend iendo lo 
q u e e ra p r o p i e d a d s u y a , s u p o m a n t e n e r la p r o ­
b idad d e la co rpo rac ión , y al s e g u n d o p o r q u e 
no q u i s o h a c e r s e so l idar io de s e m e j a n t e s u p e r ­
che r í a ni consen t i r q u e W e b e r se a d o r n a s e con 
las p l u m a s del gra jo de la fábula , a u n q u e c o n ­
fesó á t i e m p o q u e no merec ían ta les p l u m a s el 
h o n o r de s eme jan t e a d o r n o . P u e s , c o m o í b a ­
m o s d i c i e n d o . El último pensamiento de Weber, 
apa rec ió en A l e m a n i a y t a m b i é n en P a r í s poco 
d e s p u é s de la m u e r t e de W e b e r , hac ia fines del 
a ñ o 1826 . L a compos i c ión d e R e i s s i g e r d a t a 
del a ñ o 1 8 2 3 , s e g ú n confesó él m i s m o ; ed i tóse 
en 1824 po r la casa P e t e r s de L e i p z i g con el 
t í tu lo d e Doce Valses brillantes parapiano, o p . 6 2 . 
El m i s m o edi tor P e t e r s conf i rmó p ú b l i c a m e n t e 
el h e c h o , p e r o r e s u l t ó , á p o c o , q u e g rac ia s á la 
e specu lac ión y al f raude de n o se s a b e q u é e d i ­
tor , el V a l s d e R e i s s i g e r se conv i r t i ó , p o r a r te 
d e b i r l i -b i r loque , en Último pensamiento de We­
ber y, a u n q u e R e i s s i g e r confesase q u e el Vals 

e n c u e s t i ó n , e ra s t iyo , v a y a us ted á decir le al 
p ú b l i c o , c o m o se lo dijo el a s e n d e r e a d o R e i s ­
s i g e r : — S e ñ o r e s m í o s , el V a l s lo c o m p u s e y o , 
el Va l s n o es de W e b e r , el V a l s , b u e n o ó m a l o , 
es m í o — ¡ q u e si qu i e r e s ! L o s m ú s i c o s de t o d o s 
los pa í s e s y , e spec i a lmen te , los a u t o r e s de t o ­
d o s los M é t o d o s de p i a n o h a b i d o s y p o r h a b e r , 
i n t e r ca l a ron i m p á v i d a m e n t e el t e m a del Va l s de 
Re i s s ige r ( b a u t i z á n d o l o , p o r s u p u e s t o , con el 
epígrafe de El último pensamiento de Weber) 
e n t r e recreos fáciles p a r a m a n o s p e q u e ñ a s ta les 
c o m o el t i tu lado El país el más hermoso (¡!) (en 
el M é t o d o de L e c a r p a n t i e r , p o r e jemplo) . L o s 
m ú s i c o s de t o d o s los pa í s e s del m u n d o se e m ­
p e ñ a r o n d e s d e e n t o n c e s y s iguen t odav í a e m p e ­
ñ a d o s en l levarle la con t ra r i a al m i s m o a u t o r y 
le di jeron lisa y l l a n a m e n t e al a u t o r del V a l s : — 
D e s e n g á ñ e s e u s t ed , s e ñ o r de Re i s s ige r , y déjese 
de t o n t e r í a s : u s t ed n o h a i n v e n t a d o j a m á s a q u e l 
V a l s , ni aque l lo q u e us t ed dice q u e escr ibió es 
Va l s : aque l lo es y s e r á s i e m p r e El último pen­
samiento de Weber. L a d r e us ted á la luna t o d o 
lo q u e q u i e r a . P u e s , d igo , ¡que n o le h a c e m o s 
á u s t e d poco h o n o r , s e ñ o r de Re i s s ige r ! 

Y el p o b r e R e i s s i g e r deb ió q u e d a r t an c o n ­
v e n c i d o d e q u e n o h a b í a c o m p u e s t o j a m á s en 
su v ida s e m e j a n t e V a l s , t an convenc ido c o m o 
W e b e r á q u i e n n u n c a se le h a b r í a ocu r r ido e s ­
cribir un pensamiento de la fuerza del Vals d e 
Re i s s ige r , un pensamiento q u e e s t a b a de Dios 
h a b í a de d a r t a n t o j u e g o y p r o p a g a r su n o m b r e 
m u c h o m á s , qu izá , q u e t o d a s s u s o b r a s m a e s ­
t r a s en t o d o s ó casi t o d o s los g é n e r o s , p o r q u e 
t o d o s los tocó , d e la M ú s i c a . 

P e r o el e spac io n o s falta y n o s v e m o s t o d a ­
vía en el sens ib le caso de a p l a z a r p a r a o t r a c i r ­
c u n s t a n c i a la con t i nuac ión de la h i s to r i a de a l ­
g u n a s de las s u p e r c h e r í a s mus i ca l e s , q u e h e m o s 
a p u n t a d o l igera y s o m e r a m e n t e en es ta Q U I N ­

C E N A y en la an t e r i o r . 

F . P . 

P R I M E R O S P R E M I O S 

de la clase de canto de la Escuela Nacional de Mi<-

sica y Declamación. 

A P U N T E S B I O G R Á F I C O S . 

M A T I L D E R O D R Í G U E Z . 

Matilde Rodríguez vio la luz por vez primera en 
el país de las flores. El día 29 de abril de 1 8 6 3 . 
recibió en la ciudad de Murcia el agua que, como 
primer Sacramento, purifica á la humanidad, desli­
zándose sus primeros años cual alegre mariposa, 
siendo el encanto y admiración de amigos y extra­
ños, tanto por la jovialidad de su carácter, cuanto 
por su desmedida afición á la música y al canto, en 
la que tan continua como inocentemente verificaba 
ensayos, ejecutando canciones, de las que por su 
corta edad, podía recoger en los teatros infantiles á 
que con gran afición concurría. 

Los autores de sus días no podían mirar con indi­
ferencia tales encantos, y aprovechando la ocasión 
de su estancia en la corte, la presentaron como 
alumna en el Conservatorio, en donde realizó en 
breve tiempo tales progresos bajo la dirección del re­
putado maestro Inzenga, que mereció con ¡ustic¡a la 
nota de sobresaliente en cuantos exámenes hizo su 
presentación. 

Manifestadas ya sus facultades de una manera pal­
maria, se dedicó al estudio y desarrollo de su her­
mosa voz, y los resultados dieron cima á sus lógicas 
esperanzas, pues en junio de 1879 el jurado la ad­
judicaba el segundo -premio en los concursos públicos 
que por aquella fecha tuvieron lugar; mas como esto 
no llenara del todo las aspiraciones de nuestra ar­
tista, se volvió á presentar en el concurso verificado 
en junio de 1 8 8 0 , y esta vez ya el jurado |a adju­
dicó el premio primero, teniendo en consideración la 
maestría, sentimiento y gusto con que fraseó y cantó 
el aria de / Puritani del inmortal Bellini. 

Л part i r de esta fecha, el porvenir de la señorita 
Rodríguez estaba definido en los triunfos que dcbió^ 
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esperar de sus facultades, y como su natural conse­
cuencia,; resultó en breve su colocación en el Regio 
Coliseo, puesto que siendo condición ineludible para 
el empresario la presentación cada año de un -primer 
premio de la clase de canto, nuestra protagonista fué 
la elegida para desempeñar tan honroso cargo en la 
temporada de 1 8 8 1 , por unánime veredicto del ju­
rado, imparcial y cual ningún otro entendido, que 
presidió el maestro y director D. Emilio Arrieta. 

Su presentación en el Regio Coliseo, en el que han ; 
vacilado tantas y tantas primas donnas, lo hizo con I 
la Margarita del Fausto del maestro Gounod, cuya | 
parle interpretó tan hábilmente, que más que una: 
debutante, parecía una verdadera artista. 

("on posterioridad íué contratada por la empresa-I 
de Opera Espafiola que debía actuar en el lindo tea-^ 
tro de Apolo, debutando con la parte de Rodrigo, de ' 
la ópera Tierra, del maestro Llanos, y haciendo des­
pués la parte de Rosa de la Serenata, cclebradísima 
partitura del maestro Chapí, en cuya fecha se sus­
pendieron estas representaciones, por lo que la seño­
rita Rodríguez pasó nuevamente al Regio Coliseo, 
donde alcanzó merecidas ovaciones en la Elvira de 
Hernàni y la Isabella del Roberto il Diavolo. 

Después marchó á Sevilla con la misma empresa 
en la temporada de primavera de 1882 , haciendo 
su debut en el elegante Teatro de San Fernando con 
el líernani, obteniendo de aquel inteligente público 
una entusiasta acogida; ante el que interpretó suce­
sivamente la Inés de la Africana, la Margarita del 
Fausto y la Leonora del Trovatore,' en cuya difícil 
parti tura se distinguió de tal modo, que sus triunfos 
fueron tantos cuantas fueron sus representaciones. 

Durante el tiempo que permaneció en el Regio Co­
liseo, cantó con gran aceptación las óperas Fausto, 
Roberto il Diavolo, líernani, Hugonotes y Bailo in 
maschera. 

La señorita Rodríguez es alta, bella, con formas 
esculturales, y en sus hermosos ojos brilla el fuego 
del talento. 

Su voz es de soprano-dramático, extensa, de volu­
men, bien timbrada, é igual en todos sus registros, 
tiene sentimiento, fraseo y alinación irreprochables. 

En 1884 contrajo matrimonio con un joven pro­
pietario habanero y se retiró del teatro. 

Por circunstancias que desconocemos, en 1887 
volvió á aparecer como tiple dramática en el Teatro 
Tacón de la Habana en el que obtuvo un éxito rui­
dosísimo en la Lucrezia, marchando después á Mé­
jico donde la esperaban nuevos triunfos, y en la ac­
tualidad forma parte de la excelente compañía de 
ópera italiana del referido teatro Tacón. 

Como mujer , sus bondades no tienen l ímites; 
donde quiera que se necesita de su talento para una 
obra benéfica, para aliviar alguna desventura, alli se 
la vé y se la aplaude, y aquel homenaje sólo la re­
cuerda que está conseguido su objeto, y satisfecho su 
-corazón, más que su triunfo de artista. 

X . X . 

FAUSTA COMPAGNI DE ARANZABE. 

En virtud de cierta cláusula del contrato de arren-
-damiento con que fué adjudicado el teatro Real de 
Madrid á la actual empresa, los carteles del Regio Co­
liseo anunciaban, para la noche del 4 de marzo de 
1883 , el debut d é l a Srta. D". Fausta Compagni, 
primer premio de canto de la Escuela Nacional de 
Música y Declamación, que debía presentarse á eje­
cutar por primera vez la difícil parte de Lucia en la 
inmortal obra de Donizetti. 

Salir de las aulas de un establecimiento de ense­
ñanza y presentarse en el proscenio de un teatro 
como el Real, á desempeñar el papel de protagonista 
en una obra de tanta importancia, para ser juzgada 
por un público tan ¡ntcligente como respetado de los 
«artistas, cuando se puede decir que aun resonaban en 
Sus ámbitos los inimitables acentos de la Patti , la 
Nilsson y la Serabrich, era empresa por demás atre­
vida y arriesgada; y sin embargo, nuestra joven 
compatriota que la acometía, sobreponiéndose al na­
tural temor que da la conciencia del riesgo, desde su 
•aparición en la escena logró captarse la benevolencia 
y las simpatías del inapelable tribunal ante el que se 
presentaba. 

La Srta. Compagni está dotada de preciosa voz de 
Soprano d'agilità, de la más perfecta afinación y de 
timbre muy agradable; y unidas estas cualidades á 
Una presencia simpática y á la distinción y modestia 
"̂ c sus actitudes escénicas, no podía menos de predis­
poner favorablemente á su auditorio, por severo que 
este fuera; no eran solamente sus dotes naturales las 
•que hablaban á su favor, como pudo advertirse 

cuando canto su primer cavatina: estaba, además, 
adornada de todas las buenas cualidades que dan el 
estudio y la perseverancia, y de una feliz aptitud 
para aprovechar las lecciones de los maestros. Su 
voz flexible, adiestrada en todo género de agilida­
des, realizó sin dificultad maravillas de ejecución, 
que son privilegio i 'escrvado, al parecer, á artistas 
de larga experiencia; y alentada por la lisonjera aco­
gida que se le había hecho en el acto primero, y 
dueña ya de todas sus facultades, apareció en el acto 
segundo dominando por completo su papel, y alcanzó 
una ovación ruidosísima en el duo con el barítono, y 
más aún en el grandioso concertante, en cuya caden­
cia final dio un te bemol sobreagudo, que contribuyó 
poderosamente á que aquella hermosa pieza se repi­
tiera en medio de atronadoras aclamaciones. 

Referir la manera delicada con que cantó el rondó 
del tercer acto, la pieza más comprometida de toda 
la ópera, y la que decide del éxito de la artista en­
cargada de ejecutarla, sería molestar demasiado á los 
lectores: baste decir que su triunfo fué uno de los 
más completos que hemos presenciado, y que la seño­
rita Compagni íué llamada muchas veces á la escena 
á recoger en aplausos el fruto de su admirable trabajo 
y el homenaje que el público tributaba á su indispu­
table talento. 

Terminada la representación, tanto la joven artista 
como su maestro de canto, el reputado profesor señor 
Inzenga, y el Sr . Mirai, que la ha aleccionado en la 
declamación lírica, tuvieron la satisfacción de ser fe­
licitados por la Empresa, por los abonados y por su 
digno director Sr . Goula, que en esta ocasión, como 
en otras, demostró ser un verdadero artista. La opi­
nión unánime era que la Srta . Compagni es, entre 
todas las alumnas que hasta ahora ha presentado el 
Conservatorio para que debuten en el teatro Real, la 
que ha salido más airosa de la prueba, y acaso la 
que mejores condiciones reúne para brillar en pri­
mera linea. 

Consignado ya con cuanta fortuna ha hecho su 
aparición en el mundo del arte la que ha de alcanzar, 
andando el tiempo, lauros de más importancia, va­
mos á apuntar algunos datos biográficos de la joven 
artista. 

Nació el día 5 de febrero de 1864 en la hermosa 
Sevilla, ese verjel de eternas llores, que es reflejo del 
Paraíso y manantial inagotable de inspiración para 
artistas y poetas; sus padres, D. Manuel Compagni 
y D". Bárbara Vidal, que desde la más tierna edad 
de su hija, notaron la extraordinaria afición que á la 
música tenía y la facilidad con que repetía cuantas 
canciones y melodías llegaban á sus oídos, no vacila­
ron en dedicarla al estudio de su arte predilecto; D. 
José Rodríguez, que por aquel entonces era orga­
nista de la catedral de Sevilla, fué el primer maestro 
que la inició en los rudimentos elementales del sol­
feo, que ella aprendió con pasmosa facilidad, y que 
la dio á la vez lecciones de piano, que habían de ser 
la base de sus estudios artísticos; más tarde completó 
su educación intelectual, moral y religiosa en uno de 
los mejores colegios de Sevilla, donde ingresó, mer­
ced á la generosa protección de su madrina, la 
Excma. Sra . l i \ Fausta (ionzalez de Bohorques, 
marquesa de Cela y dama de honor de su alteza real 
la Sra . l^uquesa de Aiontpensier. 

A su salida del colegio, como se manifestaran cada 
vez más palpables sus felices disposiciones para la 
música, y como su voz hubiera alcanzado con la edad 
el necesario desarrollo, sus padres decidieron trasla­
dar su residencia á Madrid para dedicarla de lleno al 
estudio del canto; en 1878 ingresó como alumna en 
la Escuela Nacional de Música, matriculándose en la 
clase de solfeo de D. Emilio Serrano, y alcanzando 
en los exámenes de fin de curso las notas más bri­
llantes, y el segundo premio de dicha enseñanza, en 
el único concurso público en que tomó parte; en 
1880 fué admitida en la clase de canto que con tanto 
acierto dirige el Sr . D. José Inzenga, y en ella se 
distinguió desde luego por su aplicación y por la fa­
cilidad con que se asimilaba las enseñanzas de su sa­
bio profesor, y gracias á los consejos y á la solicitud 
de éste, y á sus felices disposiciones, en sólo dos 
años terminó sus estudios y alcanzó en los concursos 
de 1882 el primer pretnio, que más tarde había de 
abrirle por derecho propio las puertas del teatro 
Real; las lecciones de declamación lírica, por último, 
las recibió del hábil profesor D. José Mirai. Antes de 
que terminara estos estudios, y cuando sólo tenía el 
accésit de canto, que por unanimidad le había sido 
adjudicado en 1 8 8 1 , fue escriturada por el Sr . Ar-
derius para el teatro de la Zarzuela en el cual de­
butó, en la temporada de 1881 á 18B2 con muy 
buen éxito, cantando El 'Dominó azul, y sucesiva­

mente la parte de protagonista en la zarzuela El Es­
treno de tina artista, y otras, conquistando en todas 
grandes aplausos; mas como el genero de la zarzuela 
no ofrece á los cantantes campo tan vasto y espacioso 
como la ópera italiana para desarrollar sus facultades 
artísticas, la Srta. Compagni desistió, al fin, de pro­
seguir el cultivo de aquel género de canto, y se con­
sagró con más ardor á sus estudios, para poder de­
dicarse por completo al arte lírico-dramático, en el 
cual la esperaban triunfos más importantes. 

Durante su.corta permanencia en la Escuela Na­
cional de Música, además de las óperas del reperto­
rio moderno, propias de su voz, estudió los idiomas 
italiano )' francés con el profesor de la misma Es ­
cuela D. Eduardo Martín Peña, en cuya clase merer 
ció las notas de sobresaliente. 

Para terminar esta reseña nos falta sólo añadir 
que pocos días después de su debut en el teatro Real 
hizo oposición á una de las plazas pensionadas con 
tres mil pesetas, que creó el Ministerio de Fomento 
para las alumnas aventajadas que debían perfeccio­
nar sus estudios en el extranjero, y que le fué adju­
dicada por voto unánime del jurado. 

En 1883 marchó á Italia donde cantó con gran 
aceptación y como soprano ligera en varios teatros, 
protegida por la célebre editora de música Giovannina 
Lucca, que llegó á profesarla un cariño verdadera­
mente maternal. Intimitada por el cólera que en 

I 8 8 4 se desarrolló en tan bello como artístico país, 
volvió á Madrid y se escrituró en el teatro de la 
Alhambra y en él cantó con singular aplauso Lucia, 
I Puritani y Norma, contrayendo poco tiempo des­
pués matrimonio con el distinguido y bizarro capitán 
de nuestro ejército D. Ramiro Aranzabe. 

LUÍSA F O N S . 

Debutó en el Teatro Real el día 6 de marzo 
de 1884 con extraordinario éxito, siendo su apari­
ción en dicho coliseo un verdadero acontecimiento 
musical. Al día siguiente, la prensa toda de Madrid 
tributó los mayores'elogios á su indisputable talento. 
Hé aquí las palabras coa que La Epoca comunicó á 
sus lectores el ruidoso triunfo alcanzado por tan no­
table artista. 

"Era ayer una niña pobre, desconocida y oscura; 
es hoy una artista á quien la honra y el provecho 
abren sus brazos. En una sola noche ha pasado de la 
penumbra donde se agitan los que esperan, á la luz 
donde brillan los que han llegado. Si este fulgor no 
la deslumhra, si el triunfo no la desvanece, si el 
aplauso lo toma más aún que como premio como es­
tímulo, Luísa Fons llegará á ser, como hoy se dice, 
una verdadera estrella del arte lírico. 

«Jamás los pareceres se han mostrado tan acordes; 
todos los periódicos de esta mañana saludan á la 
cantante española como digna compatriota de Gaya­
rre; todos la declaran artista notable. 

»En efecto, su aparición en la escena del teatro 
Real no pudo ser más afortunada: desde que emitió 
las breves notas que desde bastidores canta en el pri­
mer acto de El Barbero de Sevilla (ópera que eligió 
para su debut) reveló sus buenas condiciones, y ape­
nas terminó la cavatina del segundo acto Una voce 
poco fá, estaba ya aceptada, reconocida y aplaudida 
como tipie ligera de primissimo cartello. 

))Su garganta emite sin esfuerzo las notas que sa­
len limpias y vibrantes, la voz, pastosa y agradable, 
modulase con gran facilidad, y los gorjeos y trinos 
que adornan la música rossiniana y que en el Bar­
bero tanto abundan, parecían nacidos en el canto de 
la artista y no aprendidos por ella. A estas cualida­
des se agregan la gracia de la expresión, el dominio 
de la escena y la propiedad de las frases, que m.ás 
parecen de una cantante avezada años hace á las l i­
des escénicas, que de una niña que hacía en ella sus 
primeras armas. 

))Los aplausos, que habían sido ruidosos y unáni­
mes en este segundo acto, fueron aún mayores en el 
tercero con motivo de la lección de piano. 

»Cantó la señorita Fons difíciles variaciones de la 
ópera Pedro el Grande, y luego, á instancias del pú­
blico, una canción española, La rosa de Alejaiidria, 
de Inzenga. 

»En una y otra pieza hizo alardes de agilidad y dio 
tales muestras de frescura, afinación y buen gusto, 
que el público convirtió el aplauso en ovación. 

»La batalla, que no estuvo indecisa un momento 
para la debutatile, quedaba resueltamente ganada 
por ella. España contaba con una artista lírica más 
que la dé gloria, y Luísa Fons había recibido el t i ­
tulo que la acreditaba como tal de las manos del pu­
blico, unidas por el aplauso. 
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«iMasini secundó á maravilla á la nueva Rosina de 
anoche; cantó con verdadero amor su parte, y ktció 
iodos los encantos de su,voz y de su estilo; Nannetti 
ejecutó muy bien el aria de la calumnia, y Fiorini, 
aunque dado á lo caricaturesco en demasía, animó el 
cuadro. El menos feliz fué Battistini. 

»A1 terminar la citada cavatina, y cuando el pú­
blico saludaba con palmadas y bravos á la cantante, 
un lacayo entregó á la señorita Fons un canastillo 
de camelias blancas, entre las cuales había cuatro 
versos, por extremo galantes y oportunos, de Masini, 
que dicen de este modo: 

Omaoio alia Signorina Fons. 
lu cite imprendi dell' arle aspro il camino. 
Vaga fanciulla, accetta questi fior; 
Ti sian presagii) di un lieto destino 
Di molle gioje e d' invidiali onor. 

»A1 terminar el acto, corno al terminar la ópera, el 
cuarto de la artista se llenó de periodistas, músicos 
у amigos diversos que acudían á felicitarla. 

"Las felicitaciones, en justicia, no eran sólo para 
ella; eran también para su maestro de canto y pro­
tector, el Sr. Inzenga. 

«A éste es á quien, en realidad, lo debe todo Luísa 
Fons. flija de un modestísimo profesor de piano en 
Alicante, nacida en Valencia y falta de recursos, 
don José Inzenga la recogió, la prohijó, por decirlo 
así, dándole, á la vez que el alimento material, el 
espiritual, por que se dedicó con ahinco á enseñarle 
el arte en que ya tanto descuella. 

»La niña hacía rápidos progresos y descubría ricas 
facultades. Cuando la Nilsson destinó una suma que 
le debía la empresa y en cuyo pago hubo dificulta­
des, á crear una pensión para la niña pobre que más 
sobresaliera en el canto, D. Manuel M. de Santana 
agregó una cantidad á la de la g ran artista sueca y 
del todo resultó una renta de 3 , 0 0 0 reales, que ganó 
por sus méritos la pequeña Luísa, muy niña todavía 
á la sazón. 

«Luego, en el Conservatorio, obtuvo el p r imerpre -
mio, que le daba derecho, según las disposiciones vi­
gentes, á salir al escenario del teatro Real. 

«Así lo ha hecho, antes de cumplir los diez y seis 
años, con una seguridad y aplomo sorprendentes en 
una niña, y con una venturosa suerte que la presa­
gia un porvenir de triunfos y de ganancias que muy 
de veras deseamos ver cumplido.» 

Cuat ro años han trascurrido desde que por vez 
primera hizo su aparición en el Reglo Coliseo, y ya 
ha recorrido los principales teatros de España reci­
biendo en todos ellos el galardón debido á su indis­
putable talento. 

Nunca deploraremos que tan notabilísima artista 
no se haya decidido aun á pasar la frontera para 
darse á conocer en el extranjei-o donde tanto escascan 
hoy los buenos cantantes de ópera italiana. j 

EMILIA TAJONERA GUIDOTTI . 

En los ejercicios de oposición que se verificaron en 
la Escuela Nacional de Música y Declamación el 26 
de febrero de 1 8 8 7 , concurriendo á ellos tres aven­
tajadas alumnas del establecimiento para disputarse 
noblemente la honra de inaugurar su carrera art ís­
tica en la escena del teatro Real, el inteligente ju­
rado eligió por unanimidad á la Sr ta . D . ' Emilia 
Tajonera Guidotti , ya conocida y estimada del pú­
blico madrileño por haber cantado muchas veces en 
veladas y conciertos, siempre con aplauso, en impor­
tantes círculos de esta capital; y el éxito que la nueva 
artista alcanzó en las tres representaciones de la 
ópera Fausto, única en que tomó parte, premió con: 
creces la constante aplicación de la ¡oven alumna y 
coronó la obra de sus protectores y maestros. La 
prensa toda tr ibutó las mayores alabanzas á la se­
ñorita Guidotti , haciendo justicia á sus relevantes 
dotes de artista dramática; mas no queriendo hacer 
demasiado extensa esta reseña, nos limitaremos tan' 
sólo á trascribir lo que respecto de la noche de s U ; 
estreno dejó consignado en sus columnas ¿7 Impar-
cial del i 5 de mayo de dicho año. 

«Dispone una cláusula del contrato entre el go­
bierno y las empresas del regio coliseo, que todas laS; 
temporadas ha do actuar en nuestro primer teatro lí­
rico una de las alumnas más aventajadas del Conser­
vatorio de Madrid. 

»En cumplimiento de esta condición apareció ayer 
en la escena del teatro de Oriente la señorita Gui­
dotti encargada de representar el interesante papel 
de Margarita. 

«Desde luego llamó la atención del público el 
aplomo y la seguridad con que la novel artista sej 

presentó ene i palco escénico: su an-ogante y hermosa 
figura la captó, al aparecer, las simpatías del audi­
torio, después de emitir las primeras notas, su triunfo 
era ya indiscutible. La señorita Guidotti se reveló: 
anoche como una risueña esperanza. A una elegancia 
y una distinción poco comunes, y á un gran do­
minio de la escena, reúne la señorita Guidotti 
una voz límpida, bien timbrada y de no escaso 
volumen. Ataca y emite sin esfuerzo las notas altas 
y las centrales. Obtuvo una verdadera ovación, tan 
espontánea como merecida. 

«El público, verdaderamente sorprendido y embe­
lesado, la hizo repetir el aria de las joyas, que dijo 
con una delicadeza, una dulzura, y un candor ver­
daderamente inimitables. 

«Al terminar el acto tercero fué llamada tres ve­
ces, otras tantas al,finalizar el cuarto, y seis ó siete 
al acabar la representación. En una de estas presen­
taciones cayeron á los pies de la nueva y ya distin­
guida artista multi tud de ramos y copiosa cantidad 
de flores. 

"El teatro completamente lleno. 
»Entre el público inteligente era unánime la opi­

nión de que la señorita Guidotti , que con tan favo­
rables auspicios comienza, llegará á ser, si no la 
desvanecen los aplausos, una verdadera estrella del 
arte lírico. 

«A la par que hacemos votos para que estas pre­
dicciones lleguen á cumplirse, enviamos nuestra más 
entusiasta felicitación á la señorita Guidotti por su 
primer triunfo.» 

La señorita Guidotti nació en Madrid el 2 7 de 
setiembre de 1867 , y se educó en Albacete bajo la 
protección de su tío político D. Francisco de Sevilla, 
quien la prohijó cariñosamente desde que, en su in­
fantil edad, quedó huérfana de padre; reveló pronto 
la más envidiable apti tud para la música y el canto, 
dando pública muestra de su talento y aplicación en 
los círculos artísticos de aquella ciudad, cuyo .\teneo 
la otorgó el honroso diploma de «socio honorario»; 
á la edad de quince años regresó á Madrid, al lado 
de su madre, por iniciativa de su protector y consejo 
de buenos amigos, para ingresar en la Escuela Na­
cional de Música y Declamación, y á los pocos meses 
ganó, por oposición, una plaza de 1,500 pesetas 
anuales; de su enseñanza de canto y declamación se 
encargaron, respectivamente, los distinguidos profe­
sores D. José Inzenga y D . Francisco Saper, que 
han tenido la suerte, demostrando una vez más su 
reconocida pericia, de cultivar y desarrollar magis­
tralmente la inteligencia privilegiada y las brillantes 
dotes artísticas de su joven y bella discípula. 

Esta concluyó la carrera á los tres años de su in­
greso en el establecimiento, obteniendo primer pre­
mio de canto; y solicitada por varias empresas líricas, 
en vista de los laureles que conquistó en la ópera 
Fausto. 

Pocos meses después de su debut en el Real, cantó 
con igual aceptación Lucrezia. Hugonotes y Roberto 
en los teatros de la Princesa y del Principe Alfonso 
de Madrid, y desde entonces sigue brillantemente su 
carrera haciéndose aplaudir en varios teatros de Es ­
paña demostrando cada vez más sus relevantes con­
diciones de cantante dramática en el Trovador, Po-
liuto. Bailo in maschera y otras varias obras de su 
vasto repertorio. 

G A L I C I A . (^) 

( C O N T I N U A C I Ó N . ) 

S u m ú s i c a e s , po r lo g e n e r a l , poco v a r i a d a , 
y t a n t o en ella c o m o en la le t ra con q u e se 
c a n t a n , d o m i n a cier ta v a g u e d a d , c ier ta t r i s teza 
indefinible p e r o e n c a n t a d o r a , carac te r í s t ica d e 
los p u e b l o s del N o r t e . 

E l t o n o m e n o r q u e en m u c h o s d e el los se 
o b s e r v a , y su m o v i m i e n t o a lgo p a u s a d o , les 
da u n sello de me lancó l i ca senci l lez , q u e p e ­
ne t r a su t i lmen te en n u e s t r a a l m a h ac i én d o l a ex­
p e r i m e n t a r v ivas s e n s a c i o n e s de p lacer y de 
a m a r g u r a . L a e s p o n t a n e i d a d mus ica l d e e s t a s 
s e n t i d a s que j a s del p u e b l o g a l l e g o , se a r m o ­
n iza , ó m á s b ien , se funde de tal i n o d o con las 

(2) De la obra recién publicada del maestro In­
zenga, Cantos y bailes populares de España, edición 
de A Romero, A. Madrid, 1 8 8 8 . (Véanse los nú­
meros 3 y 4 . 

p i n t o r e s c a s loca l idades en q u e se o y e n , q u e 
de es ta d ive r sa a g r u p a c i ó n de e l e m e n t o s q u e 
t an v i v a m e n t e a l h a g a n n u e s t r a v is ta y n u e s t r o 
o ído , se o r i g i n a n á cada p a s o de le i tosos y 
c o n m o v e d o r e s c u a d r o s l lenos de poes ía y s e n ­
t i m i e n t o . 

E j e c ú t a n s e g e n e r a l m e n t e á co ro , sin a c o m p a ­
ñ a m i e n t o a l g u n o , y en pa r t i cu l a r en el c a m p o , 
en las a ldeas y en las p e q u e ñ a s p o b l a c i o n e s ; 
m a s en las g r a n d e s , mézc l anse f r ecuen t emen te 
á el los la ga i t a , la ch i r imía , la flauta, la p a n ­
de re t a y el t a m b o r i l . Debe n o t a r s e q u e cas i t o ­
d o s el los conc luyen con un i n t e r m i n a b l e lá lá 
láaa... en q u e o s t e n t a n á porfía la d u r a c i ó n del 
s o n i d o , q u e po r g r a d o s se d e s v a n e c e h a s t a p e r ­
d e r s e en la p ro fund idad de los va l les ; de lo cual 
h a d e b i d o o r i g i n a r s e la p o p u l a r copla q u e dice: 

O cantar do galleguiño 
e cantar que nunca acaba, 
qu empieza con taila li la 
y acaba con taila la láaaa... 

D o n d e m á s p u r o s y p r imi t ivos se c o n s e r v a n 
e s to s c a n t o s , es en lo in te r ior de la r eg ión g a ­
la ica , y m á s p a r t i c u l a r m e n t e en las m o n t a ñ a s , , 
p u e s en ia p a r t e de las cos ta s q u e l l a m a n ma­
rinas, sue len a d u l t e r a r s e m u c h o é i n t roduc i r s e 
t a m b i é n á c a d a p a s o n u e v a s canc iones d e o r igen 
a m e r i c a n o , q u e l l egan á h a c e r s e tan p o p u l a r e s 
c o m o las de la m i s m a p rov inc ia . 

E s t e cauda l de me lod í a s q u e a u n existe en 
Gal ic ia , es el p r o d u c t o de las d ive r sa s r aza s q u e 
h a n p o b l a d o el pa í s , y del d i s t in to cielo bajo el 
q u e se desa r ro l l a la i n sp i r ac ión . L a me lod ía del 
val le y de la m o n t a ñ a , la de la r i be ra c á n t a b r a , 
y d e la occeán ica , la del p lacer y d e la m e l a n ­
colía, la del a m o r y la re l ig ión , la q u e se toca y 
la q u e se can t a p o d r á n cristalizar ( d i g á m o s l o , 
así) en figuras g e o m é t r i c a s o p u e s t a s ; el c u e r p o 
s e r á s i e m p r e u n o y el m i s m o : s o b r e la d i feren­
cia específica del c a n t a r de L u g o y de la C o r u n a , 
de P a d r ó n y de T u y , se ha l l a el g é n e r o ú n i c o , 
G A L I C I A . 

El i n fo r tunado escr i to r D . T e o d o r o V e s t e i r o 
T o r r e s , q u e en 1874 pub l icó en El Heraldo Ga­
llego de O r e n s e u n p rec ioso t r aba jo s o b r e la 
m ú s i c a p o p u l a r de Gal ic ia , del cual h e c re ído 
o p o r t u n o ex t rac ta r y apl icar á es ta r e s e ñ a g r a n 
p a r t e de su m á s s u s t a n c i o s o c o n t e n i d o , decía en 
u n o d e s u s pá r ra fos con el e n t u s i a s m o p r o p i o 
d e u n v e r d a d e r o a m a n t e de su pa í s : 

" T o d o c u a n t o fu imos y s o m o s los ga l l egos 
es tá i n d e l e b l e m e n t e e s t e r e o t i p a d o en n u e s t r a 
m ú s i c a p o p u l a r . E s t o s c a n t o s a n ó n i m o s , b r o - ' 
t a d o s d e fan tas ías i g n o r a d a s y t r a s m i t i d o s d e 
p a d r e s á h i jos , c o m o s a n t a he r enc i a v i n c u l a d a 
al p a í s , s o n el s ímbo lo d e n u e s t r a s a s p i r a c i o n e s 
y s e n t i m i e n t o s , go t a f resqu ís ima de ese r a u d a l 
de in sp i r ac ión y s e n t i m i e n t o , q u e es el ca rác te r 
d i s t in t ivo d e los d e s c e n d i e n t e s de las a n t i g u a s 
t r i b u s gaélicas. 

« É p o c a t r a s época , la h i s to r i a p r e s e n t a d o t a ­
d o s de perfecta o rgan i zac ión mus i ca l á n u e s t r o s 
m a y o r e s , d e s d e el s iglo q u e c a n t ó el p o e t a d e 
Itálica, h a s t a la E d a d M e d i a , en q u e t e n í a m o s 
u n i d i o m a , u n a l i t e ra tu ra y u n a m ú s i c a p r o p i a s , 
g e n u i n a s d e la r eg ión y t an e s t r e c h a m e n t e l i ga ­
d a s á el la, c o m o el fondo y la forma en el o r d e n 
metaf is ico . 

))A n o s o t r o s h a n l l egado a q u e l l a s i n s p i r a c i o ­
n e s , po r m á s q u e m u c h a s se d e p l o r e n p e r d i d a s 
y a l g u n a s h a y a n sufr ido v a r i a n t e s , a c h a q u e s d e 
t oda t r ad ic ión . E l t e s o r o , sin e m b a r g o , exis te , 
y existe h a r t o d e s c o n o c i d o , en lo cual e s t r i ba 
el m a y o r m a l . » 

El ca rác te r d e la inf luencia femenil en los 
ce l t a s , a ñ a d e el referido V e s t e i r o , t r a s c i e n d e en 
los c a n t o s ga l l egos con t oda c la r idad : a p a r t e d e 
su índo le lírica, lo d e m u e s t r a la c i r cuns t anc i a 
de ser las mu je re s las q u e s i e m p r e h a b l a n en . 
e l los . N o se ocul tó es to á la pe rsp icac ia de S a r ­
m i e n t o y o t r o s e sc r i t o re s , q u e ha l l a ron u n d a t o ' 
m á s p a r a d i s e ñ a r el a g r a d a b l e t ipo de la mu je r 
ga l l ega . El la es la q u e i nven t a la mús i ca y l a 
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letra de todos ellos, p a r a d a r á conocer po r este 
medio s u s s en t imien tos , d i r ig i rse y decir en 
verso toda clase de te rnezas , y da r avisos y con ­
sejos á las p e r s o n a s á qu ienes a m a n , bu r l a r se 
de sus e n e m i g o s , ó d isculpar sus defectos. Ta l 
vez á es to se deba el sen t imien to esenc ia lmente 
femenino q u e en ellas d o m i n a . 

J O S É I N Z E N G A . 

(Se continuará.) 

C U E S T I O N A R I O M U S I C A L 

El C t ' E S T i O N ' A u í o M U S I C A L que se inauguró en el 
número último se dirige á todos los suscritores, por 
que todos pueden ser sus redactores, todos pueden 
sacar y reportar provecho haciendo en el preguntas 
ó dando en él respuestas relativas á estética, litera­
tura , didáctica, historia, etc., de la Música. 

Como ya dijimos en el número último, las pregun­
tas y las respuestas se dirigirán al Director de I ^ A 
I L U S T R A C I Ó N " M U S I C A L , Rambla de Cataluña, 8 6 , y 
se publicarán inmediatamente, si, á juicio del Direc­
tor, se hallan dentro de los limites de esta Revista. 
Todas habrán de mandarse firmadas, y se publicarán 
así, ó anónimas, según el deseo del interesado. 

PREGUNTAS 

4 . B A L D O S A , instrumento músico. íHa existido? 
Comprobantes. Etimología. f)cscripción. 

5. A L M A N A Q U E S M U S I C A L E S . — ¿ C u á l e s c i primero 
que se publicó en España? ¿Será tan galante algún 
suscritor de L A I L U S T R A C I Ó N M U S I C A L que quiera 
proporcionarme una nota bibliográíica de todos los 
que se han publicado hasta la actualidad? 

X. 

6. Le pegaron nías que á im músico. Origen de 
esta frase. 

* ¿Miguel Segui (Barcelona). 

R E S P U E S T A S 

A L N Ú . M E R O 2 , P Á G I N A 3 8 . 

Lope de Vega: ¿escribió sobre música? —Vamos á 
contestar á esta pregunta, no sabemos si á satisfac­
ción del señor Medina, que es quien la formula, pero 
sí todo lo extensamente que sepamos. 

Que Lope de Vega era aficionado y entendido en 
el arte musical, nos lo testifican sus obras; que escri­
bió sobre música, y nó como de paso, sino detenida­
mente, nos lo asegura el existir en el folio 37 vuelto 
del códice autógrafo de Lope de Vega, que fué pro­
piedad del Sr . D. Agustín Duran, una «Dedicatoria 
en prosa de un tratado de música», de la cual no 
hemos podido proporcionarnos copia, que agradece­
ríamos infinito, pues derramaría luz á torrentes so­
bre la cuestión que se ventila. 

Lope de Vega era un verdadero músico teórico, no 
cabe dudarlo- De lo contrario, no hablara en sus 
obras á cada punto del divino arte, ni introdujera en 
todas sus novelas personajes cultivadores de la mú­
sica, ni se envaneciera en ellas de cultivar la amistad 
del que él llama único músico, D. Juan Blas de 
Castro. 

Conocemos tres composiciones de Lope de Vega 
en alabanza de la música: la primera, en octavas 
reales, intercalada en La <^\rcadia; la segunda, en 
liras, que lo está en los Vastores de 4iclcn; la ter­
cera y última, el siguiente soneto que encontramos 
en el zArte y suma de canto llano, por D. Juan 
Ccrvera (Valencia, por Patricio Mey, 1595) , y que 
copiamos por sernos hasta el presente desconocido: 

«Los altos cielos hizo y fabricólos 
de suerte el Arquitecto, Autor del día, 
que es Música, concierto y armonía, 
cuanto sustentan los celestes polos: 

En esta imitación raros Apolos 
han reducido á voz y melodía 
el movimiento que imitar solía 
quien no solo movió los hombres solos. 

Juan Francisco Cervera, Valenciano, 
del cielo, que por parto le ha cabido, 
reduce á tal principio el Canto llano, 

que como Orfeo, del laurel ceñido, 
doja su diestra pluma, voz y mano 
el movimiento celestial vencido.» 

-Además escribió Lope de Vega varias letrillas en 

que habla de música ó menciona instrumentos mú­
sicos, entre ellas la que tiene por estribillo: 

«.\ntón, si el muchacho ves, 
baila y hagámonos rajas: 
aqui llevo las sonajas 
con ruedas de tres en tres;» 

y la que empieza: 

«Hoy la música del cielo 
en dos puntos se cifró: 
Sol y La que le parió;» 

que glosa de dos distintas maneras. 
En la segunda de las obras que hemos citado, y á 

propósito de las glosas referidas, escribe Lope los si­
guientes párrafos: 

«En todos los veinte signos de la música no hay 
más de seis voces, que son ut, re, mi,fa, sol, la, 
multiplicadas siete veces en lo natural, porque en lo 
accidental, que es por conjuntas, más voces hay. Es­
tas seis y los nombres de las consonancias fingieron 
los músicos prácticos á su voluntad, para enseñar 
con mayor facilidad á sus discipulos, que los teóri­
cos otros nombres les tienen puestos. Lo que hay de 
un punto á otro se llama distancia. De los griegos se 
han deducido estas cosas; pero infaliblemente tienen 
más alto principio, y fueron primero nuestras (de 
los árabes)». 

"Simple llaman los músicos una voz sola, y com­
puesto á la ligadura de dos puntos.» 

" . \minadab. . . comenzó á engrandecer la Música, 
diciendo que aún la Teórica de ella era ingeniosa y 
agradable, y que donde quiera que se aplicaba daba 
ocasión á peregrinos conceptos. Dijo de las dos ma­
neras de música, una divina y otra humana: la pri­
mera, que incluye en sí la elemental, y la segunda 
la instrumental, probándolo con que es imposible 
que la máquina velocísima de los cielos y elementos 
tuviesen sus vueltas y movimientos en silencio, y 
que un movimiento veloz y ordenado era imposible 
que pudiese ser hecho sin sonido armónico, y como 
de la revolución de los cielos necesariamente se infe­
ría el sonido, y que su grandeza y velocidad sería 
muy grande, y su armonía muy dulce. Porque si los 
cuerpos que están cerca de nosotros, cuando se mue­
ven, causan sonido, los celestiales, que son grandes 
y veloces, claro está que le tendrán mayor. De el 
movimiento del cielo, que llega consigo los planetas, 
ó sea inteligencia, como dicen, hay opiniones, que si 
no fuese detenido de ellos mismos, pondría en confu­
sión la fábrica del mundo, y en parte aguda, puesta 
en debida proporción, era imposible que dejase de 
hacer armonía, juntándose á los extremos. Prosiguió 
también probando que como los cielos, unos eran ea 
sus movimientos veloces, y otros tardíos, era fuerza 
que su música fuese alta y grande, y que para que 
los elementos, siendo contrarios, pudiesen estar jun­
tos, sin destruirse, no podía ser sin música. Trató 
de que el supremo Hacedor de los cielos les había 
dado al principio tal templanza que no se había ja­
más destemplado de aquella armonía, y como el sol 
y la luna y los demás signos y planetas, ya cantan 
tonos alegres, y ya tristes, dándonos el frío y el ca­
lor en diversos tiempos. Finalmente dijo que el so­
nido de los cielos no quiso Dios que le oyésemos 
porque no quedasen nuestros oídos destruidos y ad­
mirados. Aunque Pitágoras dijo que porque el hom­
bre se acostumbra á este sonido desde que nace no le 
siente, como se prueba con evidencia en los que ejer­
citan el martillo ó los que viven entre los que con él 
labran el hierro ó la plata. Añadió también que por 
la diafanidad de los cielos, donde no podía quebrarse 
el aire, decían muchos que no podía haber sonido, 
con otras cosas curiosas y filosóficas, que dijo haber 
leído en diversos libros. Trató luego de la música 
humana, instrumental, y aneja á la del cielo, como 
de principio de quien se deriva, y de qué suerte la 
música aguda llama á la grave, para que simbolice 
con ella la especulativa y teórica, y la activa y prác­
tica.» 

Hablando del duo, dice Lope en Guzman el 'Bravo, 
que en la música de canto «el concierto de dos voces, 
mayormente alternándose, es el más suave.» 

Terminaré mis citas con el siguiente pasaje de La 
Arcadia: 

«En estas soledades no suenan los alambores bé­
licos, nó las trompetas marcias, nó los estrépitos de 
las armas, sinó las rudas zamponas y los salterios 
humildes, heridos blandamente de las manos, con 
ios aforrados plectros en paño tosco, sobre las cuer­
das asidas de las clavijas de acero para que duren, 
templados de' una vez por no esperarlos, y donde á 
veces acaban las consonancias de los versos los sus­
piros del alma, y al refregar las cerdas del arco en 

la resina griega, enjugando, para cantar, sus lá­
grimas.» 

Esto es cuanto tengo que contestar á la pregunta 
hecha por el Sr . .Medina. ¿Habrá quién pueda pro­
porcionarnos más datos? Lo agradeceríamos. 

L . C. V. Y L L . 

N U E S T R O S G R A B A D O S . 

L A I ' R O . M E T I D A . 

Sencillísima y tierna escena ha inspirado al autor 
de ese cuadrito. El novio, sus amigos, todos los con­
vidados á la boda, próxima á celebrarse, obsequian á 
la hermosa prometida entonando tierno canto nup­
cial, mientras esta, convirtiendo en ara su casto le­
cho virginal, hincada de rodillas ante la imagen de 
la Virgen le consagra su alma, entremezclando en 
su tiernísima y fervorosa plegaria la consagración de 
su voluntad á su amado y todos los tesoros de amor 
que laten en lo más hondo de su pecho. 

U N E N T I E R R O E G I P C I O , cuadro de T. Roeter. 

Representa este grabado el acto de dar sepultura 
á un personaje egipcio. Convertido en momia y fa­
jado con cintas de colores, unidos los brazos al 
cuerpo, sujetas las piernas y el todo encerrado en un 
verdadero molde, que tal era la caja mortuoria entre 
el pueblo egipcio, es introducido en el hipogeo, en 
la estancia que debe servirle de fúnebre y eterno re­
poso, f-os esclavos etíopes están encargados de esta 
operación, que presencian la esposa y Ja familia del 
finado, entregados á vivo dolor, mientras que otros 
servidores conducen las joyas y preseas que deben 
guardarse con el difunto en la sepultura que no vol­
verá á ser abierta durante la civilización egi^pcia. 

N U E S T R A M Ú S I C A . 

En este número termina la Gavota para piano del 
maestro D. Cándido Candi, que empezó en el tercero 
de L A I L U S R T A C I Ó N . „ . ^ - „ „ . . , . . . 

V A R I A 

Correspondencias.—Templos, Teatros y Conciertos.—Bibliografía.— 

Noticias.—Necrología, etc. 

E.XTRANJERO. 

En un concierto sinfónico celebrado en San Pe-
tersburgo por la Sociedad musical Imperial se ha 
ejecutado una nueva Sin'íe sinfónica de César Cui, 
uno de los más inspirados representantes de la mo­
derna escuela rusa, que ha sido muy aplaudida. 
Consta de un tema con variaciones, una ^Ballata 
[quasi 'Ballata), un Sclierzo y una Marella. 

—flans de Biilpw dará próximamente en Londres 
un ciclo de cuatro seraít"-'/íf(.'//ioi'f«, en el cual eje­
cutará todas las Sonatas del gran maestro. 

—El maestro Reyer está terminando su ópera 
Salamhó, inspirada en la conocida novela de Flau­
bert. 

— Ha entrado en campaña en Italia un nuevo pe­
riódico publicado en Mesina con el título de Stcania, 
y otro en .Amsterdam nominado Orpheus, Gaceta 
Musical de los Países Bajos, redactado con gran es­
mero y muy solicitado. 

— De I 3 cantantes contratadas en el teatro Go-^ 
ven-Garden de Londres para la próxima temporada, 
sólo figura una cantante italiana; tampoco aparece 
en el repertorio más que una obra de autor italiano, 
el Otello: sin embargo, el empresario tiene la pre­
tensión de titular su compañía de ópera.italiana. 

— E n Londres la sociedad coral Bach ha hecho 
ejecutar una obra casi olvidada: 'Dido y Eneas de 
Enrique Purcell, uno de los más antiguos composi­
tores dramáticos de Inglaterra. 

— El jurado reunido en París con objeto de exa­
minar los poemas de ópera cómica para optar al pre­
mio fundado por Cressent, ha fallado concediendo el 
premio á la ópera cómica en dos actos, L\Amotir 
vciigè. El jurado tuvo que examinar 80 poemas que-
iué el número de los presentados. 

—Uawadryade se titula un baile que acaba de re­
presentarse por primera vez en la Scala de Milán y 
que ha hecho fiasco. La Música que estaba á la al­
tura del scenario es obra del maestro Venanzi. 

—-Mr. Jules Barbier ha terminado c\ scenario del 
nuevo baile que se ha pensado añadir al Romeo y 
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Juliette de Gounnod, y que se colocará en el se­
gundo cuadro del cuarto acto. 

— E n la ciudad de Givet (Francia), patria de 
JMehul, va á levantarse un monumento á la memo­
ria del gran maestro francés. Preside la Jun ta en­
cargada de su realización, M. A. Thomas, que se 
compone, además, de varios individuos de la . \cade-
mia de Bellas Artes de Par ís . Ha esculpido la esta­
tua de JVlehul, M. A. Croisy. 

—Un periódico de Milán, Asmodeo, publica las lí­
neas siguientes: «El barítono .Maurel acaba de pu­
blicar un reducido volumen en lengua francesa sobre 
la mejor interpretación del Otello de Verdi , y sobre 
la importancia y nueva forma del drama musical en 
Italia.» 

—Dos nuevos periódicos musicales acaban de 
aparecer en Italia, bautizados con el ítulo de dos ope­
ras modernas, Flora mirabilis, y Carmen. 

—El mes de mayo próximo San Petersburgo cele­
brará el aniversario de la primera aparición de Anto­
nio Rubinstein delante del público. Tenía entonces 
nueve años el eminente virtuoso y futuro compositor. 
La fiesta local que le preparan sus admiradores será 
notable. 

—El Coiirrier de la Champagne habla de un nuevo 

casa Erard durante muchos años, se ha hallado en 
contacto con los pianistas más famosos, Chopin, Tal-
berg, Liszt, y ha podido observar y estudiar todos 
los secretos del arte especial de aplicar los pedales. 
Es obra que será leída con interés. En los 2 5 ejem­
plos que presenta, y que se buscarían en vano en 
los métodos, adivínanse efectos especiales de sonori­
dad, dignos de estudio. 

—Les quelques observations sur l'art du violón 
que publica M. Meugy, serán apreciadas por los 
artistas y aficionados estudiosos. Ocúpase el autor 
en las principales dificultades del violín, las que per­
tenecen á la mano izquierda y las que se refieren al 
brazo derecho. El estudio del tr ino, de la doble 
cuerda, del staccato, del trémolo, de los sonidos ar­
mónicos forman con la división del arco, la base de 
estas observaciones, las cuales avaloran numerosos 
y bien entendidos ejemplos. 

ESPAÑA. 

Una de las más florecientes ciudades, capital de 
provincia de la Isla de Cuba, Villaclara, se dispone 
á celebrar con un certamen promovido por el ilus­
trado Liceo de Santa Clara, el segundo centenario 

este servicio se ha encargado la casa Hermy, adop­
tando lámparas de una potencia de 2 , 0 0 0 bujías. 

— L a zarzuela Cuba libre que se estrenó últ ima­
mente en el teatro del Tivoli, continua proporcio­
nando concurrencia al favorecido teatro. 

Apesar de que la obra en conjunto resulta algo 
desigual y monótona, sobre todo en el segundo acto, 
no por eso dejamos de aplaudir algunos trozos de su 
par t i tura y en especial el aria en tiempo de vals, 
para tiple, un tango y coro-orquesta del primer acto 
que son tres números sumamente agradables. 

— Los periódicos de Valencia hacen muchos elo­
gios de una nueva artista, la señorita Muñoz, discí­
pula del maestro Fárvaro, que ha cantado con 
aplauso dos óperas en el teatro Apolo de aquella 
ciudad. 

—Mdme. Sarah Bernhardt , la célebre trágica, 
empezará desde el próximo día 22 en el teatro Real 
de Madrid, una serie de diez funciones por abono. 

Parece que La Tosca de Sardou será la obra es­
cogida para su debuto. 

— E l baile Lohókeli sigue representándose en No­
vedades con aplauso. Su rico atrezzo y magnífico de­
corado son suficiente garantía para llamar la atención 
del público aficionado á esta clase de expectáculos. 

TEATRO IMPERIAL DE BERLÍN. 

producto de Reims inventado por el fabricante de 
pianos Emilio Meunesson. Titúlase Le ¡Molliphones. 
Es un tejido, adoptado por la casa Pleyel, Wolff 
y C " , que se coloca entre las cuerdas y los martillitos 
del piano por medio del sistema Meunesson y que 
apaga la sonoridad del plano durante las horas de es­
tudio pero produciendo sonidos puros y suavísimos, 
efecto especial que no se obtiene con ninguna de las . 
otras telas ni sistemas aplicados al instrumento. 

—Titúlase Ritter 'Pazmann la nueva ópera có­
mica que Juan St rauss está componiendo sobre un 
libreto de Luís de Doczi. 

—El Freischütz acaba de representarse en Ams­
terdam traducido al holandés con el título líet 
Proefschot. 

—La Asociación universal de miísicos alemanes 
celebrará este año otro festival. F iguran inscritas en 
el programa las siguientes composiciones: el Faust, 
de Liszt; Harold en Italie, de Berlioz; la Misa so­
lemne, de Beethoven, y la Kaisermarsch, de W a g n e r . 

f^JBLlOGRAFÍA. 

L'ame du piano. Essai sur l'art des deu.x pedales, 
se t i tula una obra que publica el celebrado pianista 
Alfredo Quidant . 

Quidant es uno de los artistas fanáticos del piano 
que con más fe y perseverancia se han ocupado en 
hacer cantar su instrumento favorito. Agregado á la's 

de su fundación. En el Certamen Literario-Artistico 
referido, habrá cuatro premios y tres accésits desti­
nados á la parte literaria y dos á la artística, el pri­
mero de estos al autor del mejor retrato al óleo.de la 
ilustre benefactora villaclareña doña Marta Abreu de 
Estévez, y el segundo al autor de la mejor marcha ó 
h i m n f ' ^ 3 or ua , / Villaclara, para ser ejecu-

. t^do en¿l acto de la inauguración de la Exposición re­
gional y en el de la distribución de premios del mismo 
certamen. El premio consistirá en una Medalla de 
oro y un objeto do arte. Todos los autores premia­
dos serán nombrados Socios Ifonorarios del Liceo 
de Santa Clara. 

Las composiciones se recibirán hasta el 3 i de 
marzo del año próximo. La Jun ta Directiva de el 
Liceo, reunida en sesión en los cinco primeros días 
de junio de 1 8 8 9 , eligirá el Jurado que ha de exa­
minar las composiciones literarias, y en los cinco 
primeros días de abril del citado año el que ha de 
juzgar las musicales. En la fiesta solemne que cele­
brará el Liceo el i 5 de julio de 1 8 8 9 , se abrirán los 
pliegos en cuyas cubiertas estén escritos los mismos 
lemas que tengan los trabajos premiados, adjudicán­
dose en el acto los premios á sus autores, quemán­
dose los pliegos que contengan los nombres de los 
demás concurrentes al certamen. Dirección: D. Fe­
lipe Silva y Gil, Santa Clara, Isla de Cuba. 

— E n el teatro Real de Madrid se están verificándo­
los ensayos para colocar el alumbrado eléctrico. Det 

—Nuestro estimado amigo D. F . Alió y Brea está 
terminando la magnífica edición de su interesante 
obra Cansons catalanas para canto y piano. 

— L a «Sociedadde conciertos de Barcelona» dará 
seguramente en el Palacio de Bellas Artes de la Ex­
posición, una serie de conciertos en los cuales se to­
cará acompañado de la orquesta el grande órgano 
eléctrico que está ya concluyendo el Sr . Amezua. 
También parece vendrá de Madrid con el propio ob­
jeto la sociedad de conciertos que dirije el maestro 
Bretón. 

— Se prepara en el Hipódromo de la corte un gran 
festival infantil. Casi todos los alumnos de las es­
cuelas tomarán parte en esta fiesta y ejecutarán un i ­
dos varios himnos que producirán de seguro un 
efecto sorprendente por la grandiosidad de sus masas 
vocales. 

— El reputado maestro D. Antonio Nicolau ha 
terminado una opereta española en tres actos titulada 
La bella florista. Esta obra se estrenará probable­
mente en uno de los más antiguos coliseos del Paseo 
de Gracia de esta capital. 

S A L V A . N ' S . 
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