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REVISTA MUSICAL.

Cinco nimeros llevamos publicados de La EsciNa,
¥ en los cinco, como nuestros lectores podrin juzgar
por sf propios, hemos censurado severa, pero justa-
mente al Sr. Caballero y 4 los artistas que se han pre-
sentado en el escenario del régio Coliseo. Al conducir-
nos de tal manera, solo nos ha movido el deseo de que
el Teatro Real entre, como vulgarmente se dice, en
caja, y de que los especticulos que allf tienen lugar
seanen un todo dignos del pablico madrilefio, que
tan asidua y constantemente acude @ presenciarlos.
Asi, cuando se pusieron en escena Gperas como el fHer—
nané, It trovatore y Saltimbanco, interpretadas con
tanto desacierto, el ptiblico, que mostrd sa desagrado
cn las referidas representaciones, nostuvode su parte.
Pero hoy no nos hallamos en el mismo caso; hoy tene -
mos que hablar de muy distinta manera sobre la no-
che del domingo. en que solo pudo representarse, por
causa de la indisposicion de la sefiora Rey-Balla, el
primer acto de Rigoletto.

Nosotros, que mas que nadie, concedemos al pi-
blico el derecho de aplandir y el de mostrar su des-
contento, fijamos un limite y reprobamos con todas
nuestras fuerzas, los estravios que, afortunadamante,
solo suelen ocurrir alguna que otra vez. Un estravio
por parte del pablico hubo en la noche del domingo;
verdad es tambien que la suspension de una funcion
cuando esta ha dado ya principio, es cosa mu y grave.
Ahora bien: zno notici6 la empresa por el conducto de
siempre la imposibilidad en que se estaba de prose-
guir la funcion por causa de larepentina indisposicion
de la sefiora Rey-Balla? Comprendemos un momento
de desdrden, porque el phblieo asistié al Teatro Real
firmemente persuadido de que iba 4 oir cantar una
6pera completa; pero de ninguna mauera debe justi-

ficarse nunca un esedndalo tan formidable, que se I

prolongd quizds por espacio de dos horas. Maneras

!

contento sin necesidad de apelar 4 los medios de que
echaron mano algunos de los asistentes al régio Coli-
ceo en la noche del domingo. Tl mas desordenado pa-
taleo, los mas furiosos gritos, las mas descompuestas
voces, las mas indecorosas esclamaciones, los mas rui-
dosos silbidos, hé aquf en monton las manifestaciones
que en contra del empresario se hicieron. Pero aun
decimos poco: sujetos hubo que con palos y bastones
deseargaron los mas terribles golpes en el antepecho
del paraiso como deseosos de hacerle caer en elrecin-
to de las butacas. ,

Pero no es cosa de enumerar todo cuanto ocurrié
en 12 noche de que venimos hablando. Nuestro propé-
sito ahora solo se dirije 4 hacer unllamamiento al p-
Llico en general para que comprenda por qué via se
ha lanzado, y lo espuesto que se halla & dar mdrgen
con su conducta 4 que el Teatro Real se convierta en
un eirco de fieras. Bueno es mostrar disgusto cuando
es necesario, cuando hay motivo para ello; pero nun-
ca propasarse 4 tales estremos, que solo redundan por
otra parte en perjuicio del que en ellos incarre. Nos-
otros siempre los hemos condenado y los condenare-
mos en lo sucesivo como indignos de que ocurran en
un pafs culto y en un teatro de primer érden.

Por fortuna creemos que no volverin 4 reprodu-
cirse en el Teatro Real, y que por lo mismono tendre-
mos necesidal de esplicarnos de la manera que hoy lo
hemos hecho.

A los des dias, por fin, el mdrtes, oimos toda Ila
Spera del Rigoletto, interpretada por la sefiora Rey-
Balla, y los sefiores Gioliani y Merly. Su éxito no fu
nada masque regular, 4 pesar de los laudables esfuer -
zos de la sefiora Roy-Balla, que como artista de pa-
sion y de sentimiento, trabaja con f&. Canté bien la
cavatina del priter acto, que deslucié algun tanto con
las fermatas que introdujo enel final, levantdndose 4
gran altura en el duo dul tercer acto y en el cuarteto
final. \

El protagonista Rigoletto posée, como ya hemos
dicho, buena voz, y canta regularmente. Tanto el se-

muy dignas hay de protestar y de mostrar gran des= Il sior Merly como la sefiora Rey-Balla, fueron alguna
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vez aplaudidos y llamados 4 la escena despaes de can-
tar el duo del tercer acto. El tenor Giolani, pass po-
co menos que desapereibido, ocurriendo lo propio 4 la
sefiora Erdcleo.

El jueves tuvolugar la representacion del Fausts,
haciendo en ella su salida el tenor Mario. De esta dpe-
ra, de que ya nos ocupamos estensamente cuando es-
tdbamos encargados de las revistas musicales de £
Pueblo, se ha hablado mucho. Nosotros que tenemos
acerca de ella la misma opinion que entonces emiti-
mos, trasladamos 4 las columnas de La Escrxa el
juicio critico que apareci6 en las columnas de #/ Pue-
4lo el 12 de setiembre de 1864.

«El Fausto, del maestro Gounod, 6pera en cinco
actos, fué representada por primera vez en el teatro li-
rico de Parfs el 10 de marzo de 1859.

Es siempre una gran temeridad la de un artista
que se consagra 4 un asunto conocido, viéndose obli-
gado d responder 4 las exigencias de la imaginacion
piblica, especialmente cuando este asunto es como
el del F'austo, una concepcion vasta y del érden mas
elevado. Todo el mundo se cree autorizado entonces
4 pedir al pintor 6 al mGsico que traduce en su arte
la idea del poeta creador, una semejanza, una fideli-
dad de impresion que le hace muchas veces ser injus-
to con la nueva obra que se le presenta.

El Fausto, que cost6é & Geethe treinta afiosdees-
tudio y meditaciones, y cuyo argumento se le sugirié
una antigua leyenda popular del siglo XVI, es menos
una pieza de teatro que un poema; es la epopeya del
espiritu germdnico, curiosa mezcla de sentimentalis—
mo y de abstraccion, de lirismo sencillo y de profun-
didad metafisica.

Istas dos grandes tendencias de la raza alemana
estdn representadas porelcardcter inquieto y borras -
coso de Faus‘o y la tierna figura de Margarita. Los
demds personajes, Valentin, la vieja Marta, Wagner,
el estudiante, etc., estdn puestos alli por el autor pa-
ra completar la pintura de la vida comun, sobre la
cual se eleva Mefistéfeles, representando lo maravillo-
so y'lo terrible que responde 4 la imaginacion del
pueblo,

De todas las artesque se haninspirado dela Divi -
aq Comedia del poeta aleman, y que han vulgarizado
sus tipos bajo todas las formas, la mfsica ha sidola
mas desgraciada hasta ahora. Se han hecho, sin em-
bargo, gran nimero de tentativas 6 de ensayos mas 6
menos felices para trasladar 4 la lengua de los sonidos
la sublime concepcion de Gethe. El maestroSpohr, el
principe polaco Antonio Radziwil y Mlle. Luisa Ber-
tin son autoresde tres obras musicales sobre el poema
aleman, olvidadas tan pronto como conocidas,

Nadie ignora que Beethoven quiso terminar su
gloriosa carrera con una composicion sobre el mismo
asunto. El génio de Beethoven era el Gnico capaz de
medirse con el de su inmortal comtempordneo, y la
posteridad debe sentir vivamente que el autordela

novena sinfonia eon coros, de la masica de Fgmont, de
las Ruinas de Atenas y de Fidelio no tuviera tiempo
de realizar su Gltimo suefio.

Se asegura que el mismo Rossini ha acariciado la
idea de escribir una épera sobre el Fauslo, cuyo libre-
to debia facilitarle Alejandro Dumas.

Esto sentado, vamos 4 examinar ahora laobra del
maestro francés, y veamos si ha sido mas feliz que sus
predecesores.

Una especie de preludio largo, que de ningun mo-
do puede considerarse como sinfonfa, algo sombrio en
un principio, y que va animéndose por una progresion
moderada hasta la agregacion de las arpas, precede
al alzamiento del telon, que deja verel estudio del doc-
tor Iausto, viejo, encorvado y meditando sobre un
gran én folio, buscando en élla solucion del gran mis-
terio. Una pequefia sinfonfa pastoril, que anuncia la
aproximacion del dia, un coro matinal que se canta
entre bastidores, y algunos acordes de la orquesta du-
rante la vision de Margarita, son las inicas cosas no-
tables de este primer acto, que mas bien solo es un
prologo. Ni losrecitativosque canta Fausto, nila apa-
ricion de Mefistéfeles, evocado por el doctor, han ins-
pirado & Gounod nada que merezca sersefialado. Con-
cluido el pacto entre losdos poderes, el humano y el
diabélico, Fausto y Mefistéfeles emprenden un viaje,
y el segundo acto traslada la escena & Kermessa.
Un lindo coro, cantado por ocho judfos con voz vaci »
lante y gangosa, agrada mucho al pablico, que le
hace repetir todas las noches. :

El brindis de Mefistéfeles, con el acompafiamiento
del coro, no tiene bastante relieve para un personaje
tan estrailo, y se piensa involuntariamente en la vi-
gorosa concepeion del cardcter de Bertran en la obra
maestra de Meyerbeer. El recitativo de Valentin, asf
como el coro que forma su conclusion, es de un estilo
solemne y corto; pero lo que es encantador, y estd de-
liciosamente instrumentado, esel wals con el coro, que
es, por decirlo asi, su acompafiamiento.

Lste trozo musical, de una rara elegancia y per-
fumado de poesfa alemana, forma, con el coro de los
viejos que hemos mencionado, las dos partes mas no -
tables del segundo acto, cuya superioridad sobre el
primero es incontestable. En seguida tiene lugar el
encuentro de Fausto y de Margarita alsalirdela igle
sia. El aire con que Fausto espresa la alegrfa enque
le inundala vista de la j6ven cuyo destino va & des-
trozar, no tiene de notable mas que un acompaia-
miento discreto y delicado, en el que se distingue un
violon solo que sigue sus contornos.

El tercer acto representa el jardinde Margarita, en
el cual aparece Siebel, y despues de cantar una ro-
manza poco notable, coloca una flor 4 la puerta de Mar-
garita.

Este Siebel, que figura ser un amante desdefiado
de Margarita, es un personaje ageno al poema aleman
y cuyaexistencia en ellibreto nocomprendemos, como
no sea para despojar & Margarita de todo el cardcter
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de inocencia que la presta el poema en la interesante I
escena que tiens lugar despues. En efecto, al penetrar
Margarita en su casa, halla laflor de Siebel, dela cual
se apodera y arroja en seguida al ver la cajita de las
alhajas que han dejado tambien Fausto y Mefistéfeles.
Esto es del gusto mas detestable, y da lugar & que
Margarita aparezca como una amante interesada,
cuando la imaginacion del poeta nos la presenta como
una jéven, casi una nifia, § quien deslumbra y ofusca
el brillo de las alhajas, sin pretender mostrar compe-
tencia entre estas y la flor. Los libretistas tienen el
sino fatal de falsear los mas puros personajes y lasmas
interesantes situaciones, Lo que canta Margarita en
este momento contiene lindos detalles, tanto en la par-
te vocal como en el acompafiamiento, aunque no me-
rece de ningun modo el nombre de trozo musical , por

. Do tener una idea sencilla que se imponga 4 la me-
moria.?

La vieja Marta llega en esto, y poco despues son
Sorprendidas las dos mujeres por Fausto y suinsepara-
ble compaiiero, lo cual da por resultado la escena del
Paseo en el jardin, que en el poema de Goethe, es nna
obra maestra de ironfaprofunda y de sentimiento. ;C6-
mo ha interpretado Gounod esta situacion? ;Cémo ha
hecho hablar 4 estos cuatro personajes, divididos en
dos grupos, el uno compuesto de Marta y Mefistéfe-
les, espresando el desengafio y mofa de la vida, el otro
de Margarita y de Fausto, deshojandola flor deloideal
y embriagdndose con sus perfumes? jHa hallado el
misico un tema culminante sobre el cual haya
podido arrojar todas las flores de su imaginacion,
todos los gritos de su corazon sin interrumpir el
hilo del discurso comenzado? gHa hecho una de
egas piezas musicales maestras cuya unidad de con -
cepeion no impide la variedad de los modos? Nc por
cierto; en toda la escena de que acabamos de hablar,
solo se nota una armonfa fina y escogida y algunos
acordes de una snavidad penetrante, que hacen recor -
dar el estilo de Mozart, particularmente el admirable
cuarteto del primer acto de D. Juan, non {i fidar o
misera, S, lo repetimos, en los -primores acordes de
esta escena, en la relacion que hace Margarita 4 Faus-
to de su modesta existencia, en las @iltimas medidas,
cuando las cuatro voces se reunen, se siente como un
perfume de la masica de Mozart; pero no hay pieza
musical propiamente hablando. ;Es esto un partido
tomado por el maestro Gounod? ; Es penuria de ideas?
Creemos que ambas cosas.

Las mismas cualidades agradablesy la misma falta
de unidad se hallan en la escena de amor que sigue
extre Fausto y Margarita. Esto no es un duo, es un
didlogo libre y apasionado, en cuyo acompafiamiento
se perciben algunas notables melod{as.

No hemos tenido el placer de oir la balada del tora
no que canta al principio del cuarto acto lapobre Mar-
garita abandonada, por haber decretado su sapresion,
no sabemos hajo qué pretesto, la direceion del teatro.
El corode soldados que acompafian & Valentin, y que

anuncia una bella marcha militar, es bueno en su gé-
nero. Fn cambio, la burlona serenata que sigue, can~
tada por Mefistéfeles 4 la puerta de la casa de Marga-
rita, es muy insignificante, y no comprendemos ¢6mo
el piblico la hace repatir todas las noches. El terceto
del duelo entre Valentin yFansto, auxiliado traidora~
mente por Mefistéfeles, deberia tener un colorido mas
franco y mas saténico. Es preferible la escena en que
Valentin, espirando, maldice 4 su hermana. Este reci-
tativo jadeante de Valentin, con los murmullogdel co-
ro, es.de un bello efecto sin duda, pero muy cortado, y
deja desear un desenvolvimiento mas grandioso. A es-
te cuadro patético sucede otro no menos notable: nos
referimos 4 la admirable escena que representa 4 Mar—
garita orando en la iglesia, y que en el poema de Goe-
the es de una hermosura sublime,

Creemos que Gounodno ha sacado todo el partido
posible del contraste que ofrecia esta situacion @inica, y
de que tanto se abusado antes de él. Las amargas
eensuras del espiritu, logsollozos de la jéven arrepen—
tida, y el coro invisible que canta laterrible prosa del
Dies ire con el acompafiamiento del 6érgano, no for-
man en la composicion de Gounod un conjunto pode-
roso y 4 la altura de la concepcion del poeta. Es de
alabar, sin embargo, el grito de misericordia que d&
Margarita llorosa, esforzdndose en escapar 4 la opre-
sion del mal espiritu, que se mantiene detrds de ella
inmdvil é invisible como un remordimiento.

En el quinto acto solodebemos mencionar algunas
frases del duo de la prision entre Fausto y Margarifa,
particularmente laterminacion en terceto cuando Me-
fistéfeles acude & apresurar la marcha de los dos
amantes.

Diremos terminando y siguiendo el andlisis de la
obra de Gounod, que es una épera notable por la dig-
tincion constante de su estilo, el gusto perfecto que
resplandece en sus numerosos detalles, su coloride,
elegancia y sobriedad discreta de la instrumentacion.
En fin, Gounod ha hecho una obra distingunida allado
de aquella de que se ha inspirado; pero el misico no
se ha apoderado dela vasta concepeion del poeta ale—

| man; no ha conseguido apropiarse el argumento épico

de Goethe para hacer imposible toda nueva tentativa.
La figura de Mefistéfeles especialmente, es inferior en
sumo grado 4 la del poema.

Tl compositor no ha podido dibujar con algunos
raggos vigorosos este personaje singular, mitad sofis~
ta y mitad demonio. Otro tanto debemos decir de la
parte fantdstica y sobrenatural, de ]a serenata, del
terceto del duelo, de la escena de la prision, y de la
apoteosis final, que nos parecen enteramente despro~
vistas de cardcter.»

Al hablar ahorade la ejecucion, muy poco diremos:
ol tenor Mario no estaba en voz, pero como siem~
pre nos mostré sn gran talento, EsPeramos que en
las noches sucesivasse encuentre mejor. I,a Rey-Balla
canté muy bien la parte de Margharitn, sobresaliendo
en el tercer acto. El Sr. Merly estuvo tambien alge
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mal de voz, lo cual no es de estrafiar si estaba verda-
deramente indispuesto como se habia anunciadv. El
barftono Cotogne, regular en suparte de Valentin. Los
coros, la orquesta, la direccion de escena y los baila-
bles muy bien.

Narciso MarTiNgZ.

CRONICA ESTRANJERA.

El 2 del mes actual tuvo lugar en el Teatro Ca-
rignano de Turin el beneficio de las hermanas Mar-
chisio. La Szméramis, un doo de la Matilde di Cha-
tran, y el tercoto del Matrimonio segreto, de Cimaro-
sa, en el que tomd parte la sefiora Vigliardi, he aqui
de qué se compuso tan notable funcion. Las benefi-
ciadas fueron ruidosamente aplaudidas y llamadas en
varias ocasiones 4 la escena.

En el Teatro Italiano de Parfs continfian las re-
presentaciones de Lucrecia Borgia, la épera de Doni-
zeti, que tan perfectamente saben interpretar la Pen-
co y Selva.

La prima donne Sra. Bendazzi ha cantado con
gran aplauso en el teatro Zizinia de Alejandria el Po-
liuto. El tenor Sirchia ha tenido 4 su cargo el papel
de protagonista.

Los periédicos de Parfs hace dias que vienen anun-
ciando la llegada 4 aquella capital de la tiple Aglia-
ti, ni mas ni menos que si se tratase de la Malibran
6 de la Pasta.

Por nuestra parte podemos asegurar que nos es
perfectamente desconocida dicha sefiora; y aun cree-
mos que su nombre no ha figurado nunca en el mundo
art{stico-musical. As{ ya estamos deseando que los
diarios 4 que nos hemos referido, nos cuenten las ma-
ravillas y proezas de la igaofe cantante.

La célebre Jenny Lind, cuya salud continta cada

vez mas débil, ha abandonado 4 Ems, donde se ha- |

llaba establecida, para pasar el invierno en Niza. Es
de esperar que este cambio de residencia sea muy
favorable para la salud de tan apreciable cantante.

—

Ha sido presa de las llamas, quedando reducido
poco menos ¢ut & cenizas, el Gran Teatro de la ciu-
dad de Angers, en Francia. Hasta ahora se ignoran
las causas de un incendio que ha sumido en el des-
consuelo 4 multitud de familias.

Con objeto de aliviar en lo posible la triste situa-
cion de las mismas, se preparan en Parfs, y en los de-
partamentos solemnes funciones teatrales para su be-
neficio, ademds de haberse abierto ya en algunos
puntos diferentes suscriciones. '

Con La Sondmbula ha hecho su primera aparicion
en el Teatro Carcano de Milan, la Frezzolini. Flores,

aplausos, bravos y coronas cayeron sobre tan distin-
guida cantante.

E130 de noviembre se representé por primera vez
en Bruselas, con gran éxito, la épera péstuma de Me-
yerbeer. El Teatro Real de la Moneda, que fué en el
que tuvo lugar dicha representacion, vi6 en la referida
noche ocupadas todas sus localidades.

La Artot, que se halla en la actualidad en Lila,
sc ha dado 4 conocer ventajosamente ante aquel ph-
blico cantando la Rossina del Bardero.

Iista tiple es la misma de quien dias atrds se ha-
blé para cantar en el Teatro Real de Madrid. Segun
parece, el Sr. Caballero no logrd entonces contratarla.

La Crénica musical de Parfs dice que medianie
suscricion se trata de levantar en agquella capital una
estitua 4 Wilhem, el fundador del Orpheon. Asegura
tambien, que con motivo de tal acontecimiento, ten-
drdn lugar grandes fiestas corales.

Wilhem nacié en Parfs el afio 1781, y murid el 26
de abril de 1842.

En el Teatro Italiano de Paris deberdn cantarse

préximamente la Leonora de Mercadante, y la Maria
di Rohan, de Donizeti,

El célebre tenor Tamberlick ha cantado Gltima-
mente con estraordinario éxito en el Teatro Imperial
de San Petersburgo, esa magnifica dpera de Rossini,
que lleva el nombre de Ofelo.

Hé aqui cémo un periédico de Bolonia se espresa
sohre el méritode la Patti:
Se la tua voce é melodia divina,
Se tua virtude, se tna grazia ¢é tanta,
Il merto non ¢ tuo, vaga Adelina,
Ché Dio ti fece é poi ti disse: canta.
§i tu voz, pues, esmelodfa divina,
8i tanta es tu virtud, tu gracia tanta,
El mérito no es tuyo, no, Adelina,
Fué Dios que al nacer t, te dijo: Canta.

—_—

Lista de la compaifa de épera que ha de funcionar

en la temporada de 1865 4 1866 en el teatro del Circo
de Bruselas:

Director: M. G. M. Gatti.

Prime donne, soprani, assolute (por 6rden alfabé-
tico), signora Kennet, signora Sarolta.

Prima donna contralto y mezzo soprano absoluta,
signora Silvia,
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I"rum tenori assoluti, signor Danieli, signor Pan-
cani.

Primi baritoni assoluti, signor Cresci, signor Ron-
coni.,

Basso, signor Bacelli.

Partes comprimarias : signore Caranti-Vita, Ga-
leazzi.—Signori Bisignani, Cappello, Sardu.

Orquesta: 45 masicos, 36 coristas.

Maestro y director de orquesta, signor Vianesi.

El repertorio se compone de diez 6peras elegidas
entre las siguientes:

; Beatricedi Tenda (Bellini); Ballo in Maschera (Ver-
di); Otello (Rossini); I Batavi (Tarbé); la Serva padro-
na (Pergolese); Elisir d‘amore (Donizetti); Crispino é
la Comare (Ricci); Don Pascuale (Donizetti); Il matri-
monio segreto (Cimarosa); Cosi fan tutte (Mozart); Ma
ria di Rohan (Donizetti); Rigoletto (Verdi); Norma
(Bellini); Poliuto (Donnizetti).

<>

EL CANTO EN ITALIA.

Articuro III.

Por desgracia los triunfos obtenidos por los castra-
dos escitaron en estremo su amor propio, arrastrén -
doles por un camino deplorable. Almomento se revis-
tieron de unainsolencia insoportable, é hicieron 4 los
compositores objeto de sus caprichos, pues todo lo
cambiaban y trasformaban 4 gusto de su vanidad.
Aquf querian un dria y mas alli un doo compuesto
conciertas condiciones y con tal ¢ cual acompafiamien-
to; eran, en una palabra, los reyes y los tiranos de los
teatros, de los directores y de los compositores, sien-
do esta la razon de encontrarse en las obras mas gra-
ves de los eminentes maestros del siglo XVIII, largas
y frias vocaliziciones exigidas por los castrados para
hacer brillar la dravura y la flexibilidad de su gar-
ganta. «Te suplico que cantes mi misica y no la tu-
ya,» dijo un dia el viejo y temible Guglielmi 4 un
cantante insolente amenazdndole con la espada. Por-
que en efecto, la misica vocal y todo el sistema Hrico
italiano del siglo X VIII eran mas bien la obra de los
cantantes que la de los compositores.

Cuando el aumento de las fuerzas de la orquesta,
la variedad de los efectos de la instrumentacion, y las
graves prevcupaciones que asaltaron el espiritu hu-
mano 4 fines del siglo XVIII, hicieron esperimentarla
necesidad de ver en el teatro una accion mas grave,
trozos mas desenvueltos, y una orquesta mas podero -
sa, el mundo artfstico comprendié que ya era tiempo
de agrandar el cuadro y de renovar la forma de la
misica dramdtica. Esta revolucion, que yase preveia
y era deseada por los buenos talentos de la Italia, el
padre Martinf, el abate Conti, Eximeneo, Planelli,
fué llevada 4 cabo por Gluck. Mozart sigui6 sus hue-
llas y la orquesta bajo su influeneia, jugé un papel
mas importante todavia. En fin, Rossini, rejuvenecien -

do al principio de este siglo la orquesta de Mozart, y
bafiando, por decirlo asf, la meledfa italiana en las
fuentes de la pasion moderna, construyé una obra
admirable, merced 4 la cual el canto se trasforma y se
encierra en un cuadro mas complicado, sin inferir por
cso el mas leve agravio 4 las bellas tradiciones del si-
glo XVIIL. Aquf se abre en la historia de este arte un
nuevo y brillante perfodo, que hoy mismo, 4 pesar de
las usurpaciones de la instrumentacion, estd muy dis-
tante de llegar 4 su término. En la épera italiana, en-
grandecida por el génio de Rossini, que la hizo asf
participar de los progresos del espiritu humano y de
los del arte musical, el cantante, sin dejarde conser-
var su importante papel, debid someterse sin embargo
4 exigencias desconocidas hasta entonces, y sujetarse
4 las leyes de una verdad dram4tica mas séria. La es-
presion del sentimiento porla melodfa vocal se comple -
t6 con los acompaiiamientos mas variados de la or-
questa, los cuales, interviniendo de una manera mas
activa en la pintura de la pasion, dejaron menosliber-
tad 4 la imaginacion del cantante. Este entonces so
vi6 obligado 4 respetar mas el pensamiento del maes-
tro, 4 conformarse con las piezas musicales que tenia
que ejecutar, & dejar el ritmo en su int'egridad, 4 se-
guirlo en sus ondulaciones, haciendo maniobrar la voz
en medio de un conjunto arménico. Los triunfos obte-
nidos por los eminentes artistas del siglo XVIII ha-
bian demostrado lo bastante la importancia del canto
considerado como elemento esencial del drama lirico,
para que la revolucion efectuada por Rossini, engran-
deciendo el papel de la orquesta, comprometicse la
frescura y flexibilidad del érgano vocal. La melodia,
puesta asf en evidencia y acompafiada sébriamente,
no cesaba de flotar limpida y luminosa, dejando al
cantante tiempo de respirar, esplayar su imaginacion
y sembrar el espacio que recorrfade caprichosos y en-
cantadores trinos que embellecian la verdad sin des-
naturalizarla. El verdadero cardcter de esta revolu-
cion fué que el cantante se vié obligado 4 cambiar su
monarqufa absoluta por una monarqufa limitada, pe-
ro todavia gloriosa, debiéndose contentar en adelante
con ser la parte mas principal de un todo complejo y
poderoso.

Esta revolucion musical, y razones mas graves de
conveniencia y humanidad, hicieron desaparecer 4 los
castrados de la 6pera italiana. Los dos fltimos 4
quienes se oy6 en Kuropa, fueron Crescentiniy Velu-
ti, que cantaba todavia en Léndres en 1826. Rossini les
reemplazé con contralti femeninos, ¥ asi como se ha-
bian hallado admirables cantantes para propagar por
toda Europa la creacion de los maestros italianos del
siglo XVIII, de la misma manera 8¢ formé una fami-
lia de cantantes incomparables, que prestaron el mis-
mo servicio 4 las obras maestras de la nueva escuela
musical. La Gafforini, la Malanotte, la Marcolini, la
Mariani, la Pisaroni, la Pasta y la Malibran son las
representantes principales del grupo de contralti que
" ejercieron una influencia notable en el talento de Ros-
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sini. A este grupo pertenece tambien la simpdtica y
celebrada Alboni,

Hay entre las cantantes citadas, unas que perso-
nifican el lado sério del génio italiano, otras que per-
tenecen al género cémico, y algunas, por Giltimo, que
gon verdaderas maravillas, pues brillan igualmente
en ambos géneros. La primera, segun el érden crono-
l6gico es la Gafforini, que sobresalid en lamfsica bu
fa, siendo una de laseantantes masagradables 4 prin-
cipios de este siglo. Brillé en Italia y en las principa-
les ciudades de Europa desde 1796 & 1815 préxima-
mente. Poseia una voz de contralto muy flexible y so-
nora, que llegaba por lo alto al fz y descendia hasta
el /a. Esta cantante llamé especialmente la atencion
en /e Dama soldato de Federici, en Ser Maré Antonio
de Paveriy en i/ Ciadatino. El nombre de Adelaida
Malanotte estd consagrado con el recuerdode una obra
inmortal. Rossini encontré 4 esta artista en Venecia
por el afio de 1813, 4 donde 1lleg6 recomendada por el
regular éxito obtenido en ‘algunos conciertos ptblicos
¥ en teatros secundarios. El inmortal maestro escri-
bié para ella el papel de Tancredo. Desde entonces la
fama de la Malanotte se estendié con esplendor por
toda Italia y su nombre vive todavfa 4 la sombra del
felizy poderoso gdénio de Rossini, que la declaré su
cantante favorita, inangurdndole esta 4 su vez laglo-
ria inmortal de que disfruta. La Malanotte, que reunia
4 todos los encantos de la mujer, una voz de contralto
poderosa, cantaba con vigor y sentimiento y sabia
juntar las gracias de la imaginacion 4 los mas patéti-
cos movimientos. Ella fué la que, disgustada de la
primer 4ria que el jdven maestro le habia esecrito, le
exigié otra, dando lugar este capricho de prima donna
assoluta 4 la famosa cavatina, 7% che accendi, tan
conocida del mundo entero. Cuandola Malanotte blan-
dia su espada enel hermoso duo de Tancredo y Argi-
rio y lanzaba la incomparable frase, 77 2ivo lampo di
questa spada! arrancaba de todos los espectadores gri-
tos y esclamagiones entusiastas. Nadie hubiera pre-
visto entonces el triste fin que le estaba reservado. Al
cabo de algunos afios de triunfos y de glorias, la ad-
mirable cantante para quien se compuso el dria: di
tanti palpiti et di tante pene... himno de juventud y
amor, que probablemente fué inspirado por ella, mu-
ri¢ abandonada y easi loca 4 la edad de cuarenta y
siete afios.

La masica bufa italiana tuvo en Marieta Marcolini,
lo mismo que en la Gafforini; una intérprete digna y
encantadora ILa Marcolini empezé 4 distinguirse co -
mo cantante hicia el afio 1805. Su magnifica voz de
contralto era de una admirable flexibilidad, 4 pesar de
que 1o llegaba mas que hasta el fa sostenido. Rossini
la conocid en Bolonia el afio de 1811, en cuyo punto
compuso para ella D¢ Equivoco stravaganteila edad de
19 afios, En 1812 la encontré de nuevo en Milan "y la
dedicé La Pietra de] Pagagone; despues, en 1813,
L Ttaliana in Algieri en Venecia, en la misma época
y ciudad donde se di6 4 luz Zancredo. Era una can-

tante escelente en la Gpera bufa, tenia un 2rio, un
atractivo, una alegria espontdinea y chispeante, que
resplandecian como la luz. Las 4rias de fuerza, escri-
tas 4 ruego suyo, con que terminan La Pietra del Pa-
ragone y L‘Italiane han quedado como testimonio
grato de la admirable flexibilidad de suvozyde la in-
fluencia que supo ejercer en el talento del primer
compositor dramdtico de nuestro tiempo.

La voeacion de la Pisaroni, diferente de lade Mar-
colini, la condujo 4 la interprelacion de las obras trd -
gicas de Rossini. Benedetta~Rosamunda Pisaroni na-
cié en Plasencia elafio 1793.

Aprendié la msica bajo la direccion de un oscoro
maestro de su ciudad natal, y despuesrecibiélecciones
de canto del famoso castrado Marchesi, que la enseiid
los principios de la hermosa escuela del siglo XVIII.
Cuando hizo susprimeras salidasla Pisaronicon lospa-
peles de la Griseld y la Camila de Paer, tenia voz de
soprano aguda; pero una grave enfermedad que pade-
ci6 en 1813 la hizo perder muchas notas del registro
superior, al pasoque las cuerdas bajas adquirieron una
sonoridad poderosa ¢ inesperada. Por esta razon tuvo
que cantar desde entonces los papeles escritos para la
voz de contralto y llegd 4 ser una de las mejores de su
tiempo. La Pisaroni disimulaba la desigualdad de su
voz con un estilo grandiosoy di portamento que recor-
daba el de Pacchiarotti y Guadagni. En 1827 estuvo
en Parfs y se estrené allf con la parte de Arsacio de
Semirdmide. Todo el pablico prorumpié en gritos de
entusiasmo al oir decir 4 la Pisaroni con formidable
voz. Fecomi alfin in Babilonia. Tambien estuvo ad-
mirable en el duo con Asur: (B dungue vero, audace?
y en el del segundo acto entre Semirdmis y Arsacio:
1EA! jhen d te ferici? Probé & la Malibran que la ju-
ventud de la voz,la energfa y aun los arranques del
génio, no siempre pueden luchar con ventaja contra
un estilo sencillo, grandioso y verdadero. Rossini es-
cribidé parala Pissaroni el papelds Malcolm en Lz Da-
me dw Lae, y el de Riceiardo en Ricciardo £ Zoraide.

En Judith Negri, tan célebre bajo el nombre de la
Pasta, se admiré tambien un prodigioso talento para
interpretar las creaciones sérias de Rossini. Nacida en
Como, deuna familia israelita, en 1798, estudié prime-
ro la msica en una escuela oscura y despues fué ad-
mitida en el Conservatorio de Milan, que estaba en-
tonces bajo la direccion de fArioli. 8u voz de mezzo-
soprano apagada, desigual y pesada, tardé mucho en
suavizarse y puede decirse que nunca la Pasta llegé 4
dominar completamente su rebelde érgano.

Hizo sus primeros ensayos en un teatro de aficio-
nados y despues en el de Brescia. En 1816 estuvo por
primera vez en Parfs, y pasé desapercibida, pues has-
ta 1822 no se estendié por Europa la reputacion de la
Pasta. Hermosa, inteligente, apasionada, suplia las
imperfecciones de su 6rgano con un trabajo incesan-
te, con un estilo noble y tierno. Era una trégica de
primer 6rden, y el mismo Talma admiraba su gesto
“ verdadero y elegante; sometia sus menores inspiracio-
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nes 4 un gusto depurado, nada hacia 4 la ventura, y
preparaba de antemano las entonaciones y pansas.

Ninguna ha cantado en Par{s como la Pasta el pa-
pelde Tancredo. Estaba sublime en ¢l Romeo de Zin-
garelli, y en la Nina de Paesiello parecia la célebre
Coltellini trayendo 4 la memoria los prodigiosdel gran
siglo del arte.

Cualidades enteramente opuestas 4 las gue tenia
la artista que se acaba de mencionar, colocaron 4 la
Malibran en elrango de las grandes cantantes dramd-
ticas del siglo XIX. La hija del tenor Gureia recibid
al nacer toda una herencia de pasiones. Dotada de
una voz estensa y fuerte, que llegaba al do agudo de
las soprani y bajaba hasta el fa de las contralti, no
encontraba dificultad alguna que superase su audacia
Yy maravillosa facilidad. Cantaba todos los papeles y
todos los géneros; traviesa y bulliciosa en el de Rosina
del Barderode Szvilla, apasionada enla Desdémona de
Otello tuvo la ambicion, el impetu, el brillo y las des-
igualdades de un génio. Su talento resume admira-
blemente las tendencias mas diversas, las facultides
mas raras de las grandes cantantes de Italia. Nadie
ha podido reunir la trdgica pasion al nimen burlesco
con tanto brillo y espontdneidad. En este doble cardc -
ter rosiden, pues, la originalidad y el verdadero titulo
de gloria de la siempre célebre espafiola Marfa Felici-
dad Garefa.

CR()C.A AIO. P

Desde hoy forma parte de nuestra redaccion el se-
nor don Felipe Perez. Asi, pues, dichoseiior y el funda-
dor y director del periédico, D. Narciso Martinez, son
los finicos redactores de La HEscexa, Favorecen ade-
mds las columnas de Lo Escuxa ilustrados colabora-
dores.

El Roberto il Didbolo,cuyos ensayos estin ya muy
adelantados, serd la 6pera en que haga su dedut el te-
nor Armandi, llegado hace poco 4 Madrid.

# —_—

La Gaceta musical barcelonesa ha cesado en su pu-
blicacion.

Ha fallecido en Vitoria hace pocos dias el Sr. Ira-
dier, profesor que fué de masicade la emperatriz Eu-
genia de Teba. !

—_—

Dentro de quince dias 4 mas tardar llegard & Ma-
drid la tiple Galletti, contratada Gltimamente por el
Sr. Caballero. [Dios quicra que poco & poco se vayan
levantando las cosas del Teatro Real, y termine la
temporada de muy distinta manera que ha comen-
zado,

Dicese que elSr.Caballero {ratads ajustar al céle~
bre baritono Graziani. Esta es una de esas noticias
que necesita confirmacion.

Hemos oido decir que el pintor escenégrafo, sefior
Ferri, estd haciendo las decoraciones que han de ser—
vir pa.a el Guillermo y el Profeta, las dos primeras
6peras que deberd cantar Tamberlick asf que llegue 4
esta ¢érte en el proximo marzo,

"VARIEDADES.
GOUNOD.

El compositor Cdrlos Francisco Gounod, nacié en
Parfs el 17 de junio de 1818. Por los afios de 1836 4
1838 tom6 en el Conservatorio las nociones de contra~
punto de Halévy é hizo estudios prdcticos de compo-
sicion, primero bajo la direccionde Lesueur, y despues
de Paér. En 1837 gané el segundo premio en los ex4 -
menes del Instituto y dos afos despues obtuvoel pri-
mero por la composicion de una cantata titulada Fer-
aand. Por esta causa gané una pension del gobierno y
se marchd & Roma, dedicdndose con particularidad al
estudio de la misica de iglesia. En 1843 estaba en
Viena, donde compuso una misa para voces solas,
imitando el estilo de Palestrina, la cual se ejecuts en
la iglesia de San Cdrlos.

A su regreso 4 Paris le fué encomendada la direc-
cion de la masica de iglesia de las Misiones estranje-
ras, mostrando inclinacion 4 abrazar el estado ecle~
sidstico, cuyo traje vestia.

El mas completo silencio reind en el mundo musi-
cal hasta 1851 sobre Gonnod y sus obras; inicamente
La Gacetw Musical de Paris anuncié en 1846 que ha-
bia tomado las érdenes. Sin embargo, de repente se
hizo una revelacion en un articulo inserto enol 42tke-
newm de Léndres, que se atribuyé en aquel tiempo &
Mr. Viardot, marido de la cantante de este nombre y
muy versado en literatura y artes. Dicho artfculo ha-
cia referencia 4 un concierto dado en Seiné-Martin-
Hall, en el que se ejecutaron cuatro composiciones de
Mr. Gounod y entre otras cosas decia: «sta misica
no nos recuerda 4 ningun compositor antiguo ni mo-
derno, ni por la forma, ni por el canto, ni por la ar-
monia; no es nueva, si por novedad se entiende lo es-
travagante y caprichoso: no es tampoco antigua sies-
ta circunstancia estriba en la sequedad y dureza; esla
obra de un artista consumado, es la creacion de un
nuevo poeta....

».....No hay duda alguna que la impresion produ-
cida en el anditorio ha sido grande y verdadera; sin
embargo, pronosticamos 4 Mr. Gounod una brillante
carrera, no por el éxito que ha alecanzado, sino por la
naturaleza de su masica, pudiendo asegurar que sere=
vela un gran génio en sus obras, 6 de lo contrario te-
nemos que volver & la escuela para aprender de nuevo
el alfabeto del arte y de la critica,»
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Este artfculo que se repitid en la Gacels mu-
sical de Paris el 26 de enero de 1851, produjo tal
sensacion, que al instante se puso en estudioen el tea-
trode la Opera la Sapko, primera obra dramdtica de
Gounod. Su primera representacion tuvo lugar el 16
de abril del mismo afio, y 4 pesar de haber escitado de
antemano la atencion pablica. no correspondidel éxi-
to 4 las esperanzas que habian concebido los amigos
del autor.
Las causas mas principales de tal fracaso fueronun
libreto malo y la falta de unidad y de légica en las
ideas. A pesar de los largos recitados, de la tenaz pre-
tension de separarse de las formas establecidas por el
génio de los maestros y del poco conocimiento del tea-
tro, se notaba en aquella mfsica un sentimiento poé-
tico digno de alabanza, que revelaba claramente una
sublime inspiracion. Sapko no gustd, y solo obtuvo un
corto ntumero de representaciones, asegurande, sin
embargo, las personas inteligentes que la oyerom, que
Gounod era un artista de porvenir. Su primera produc -
cion, despues de Sapko, fueron unos coros escritos para
Ulysse, tragedia de Mr. Ponsard, que se representd en
el Teatro Francés el afio de 1852. El compositor tratd
de imprimir 4 esta obra un cardcter antiguo, ya por el
ritmo, ya por sus modulaciones poco usadas. De este
sistema resultaba cierta monotonia que contrastaba
con el magnifico coro de Zas Servantes infidelis, mos-
trdndose ademds en el resto de la obra un talento de
primer érden. La falta de interés en la tragedia y su
lenta accion, hicieron por desgracia imposible el éxi-
to, habiéndose perdido el notable trabajo del eompo-
sitor. La Nonne sanglante, gran 6pera representada por
vez primera el 18 de octubre de 1854, manifiesta los
progresos de Mr, Gounod enlas partes esenciales de la
mfsica dramdtiea, particularmente en el desarrollo de
- ideas, en la forma y en el colorido instrumental. No

estd en todo 4 igual altura; tiene algunas partes muy
- débiles y se nota cansancio en la imaginacion desdela

mitad del tercer acto hasta el final. En el primer acto
- tiene un duo precioso; todo el segundo es buenoy un

dria y duo del tercero, notdndose en estas piezas el
progresivo talento de este compositor. Sensible es que
. sus buenas cualidades seempleen en libretos defectuo-
#08, que le precipitan en su caida; Lz Nonne sanglante
no pudo sostenerse. El primer ensayo de Gounoden la
msica cémica, fué Le Medecin malgre lui,de Moliére,
que se puso en el Teatro Lirico en 1838. Dicha parti-
. tura tiene buenos trozos, pero se nota que el talento
.. de este artista no estd llamado 4 brillar en ese género.
El gran dia de la vida art{stica de Mr. Gounod, es
- €L 19 de marzo de 1859, fecha de la primera represen-
. tacion de Faust, que hasta ahora se considera ¢omosu
obra eapital. Esta produccion tiene el sello de la ori-
g:malidad, circunstancia que haceasegurarque la par-
h_tura del Faust pasars 4 la posteridad, pudiendo afia-
dir que es una de lag mejores creaciones de. kga'scuela
francesa en el género dramatico. Si Fausto -ﬁﬁeﬁﬂw-
felesno corresponden completamente 4 lo que se espe-

AR

L

ra de estos personajes fantdsticos, en cambio el papel
de Margarita es de una belleza estraordinaria. Algu-
nos trozos del primer acto, casi todo el segundo y es-
pecialmente el tercero, son obra de un talento privi-
legiado. La marcha del cuarfo acto es tambien muy
notable; pero desgraciadamenfe la inspiracion del
compositor decae despues de este trozo y le abandona
en la parte sombria del drama,

Al éxito del Faust sucedid la épera en tres actos
Philémon et Baucis que se representé por primera vez
en el Teatro Lirico el 18 de febrero de 1860. Las esce-
lentes facultades de este compositor se revelan tam-
bien aqui por sus muchos yencantadores detalles; pe-
ro en la inspiracion ysentimiento se advierte flojedad,
sin duda porque clasunto del drama es inverosimil. Iin
1862 se puso en la Academia imperial de mfisica otra
gran 6pera de Gounod, cuyo titulo es Za Reina de
Saba.

La msica religiosa fué al principio el objeto prin-
cipal de los trabajos del compositor, segun hemos in-
dicado anteriormente; escribié misas, salmos, motetes
para un coro ¢ dos, para voces solas y conorquesta. El
Agnus Dei, tomado de una de esas misas, fué una de
las piezas ejecutadas enel concierto que tuvo lugar en
Léndres, al que hace referencia el articulo del Alfie-
neum de 1851,

Este artista ha compuesto tambien musica instra
mental, y especialmente sinfonfas, que se han oido en
la Sociedad de conciertos del Conservatorio, y en la de
jovenes artistas de dicha cscuela, mereciendo todas las
consideraciones de obras distinguidas,

El recitado en las obras de Gounod, tiene verdad
cn su espresion y suenan bien las palabras; los coros
sobresalen por su fuerza de ritmo, que es vigoroso y
magistral; hay melodia en su mfisica y 4 veces esde
gran suavidad; 4 esto hay que afiadir una armonfa
notable por su elegancia y por sus giros inesperados,
y una instrumentacion rica de efectos; sin embargo,
cuando la situacion del drama exige fuerza, vigor de
espresioii- 6 un arranque de inspiracion, entonces el
génio de Gounod decae, como lo prueban los Gltimos
actos del Faust. Tiene sentimiento; pero de tal suer-
te reprimido por su talento, que rara vez llega 4 un
punto culminante. En toda su composicion se notaun
gusto delicado, fino y analitico; siempre tiene una
construccion maestra; pero por buenas que scan estas
cualidades, hay casos en que la aceion dramitica re-
clama una inspiracion enérgica, de la que no se puede
prescindir,

Mr. Gounod est4 casado con una hija de Zinmer-
man, Desde 1852 ha estado encargado de la direccion
del Orpheon, reunion coral de las escuelas musicales
de Parfs; pero en 1860 presentd la dimision de este car-
o, para dedicarse esclusivamente 4 sus trabalos de
composicion.

" EpITOR RESPONSABLE, D. MARiano TANCREDI,
Imprenta de J. Anlonio Garefa, Almirante, 7,
’ MADRID; 1865 :
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