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Miusica: Album Musical, «Confidencia», melodia para canto y piano,
poesia de L. Guanyabens, musica del Maestro Morera, portada de
Xumetra.,

Amanda Campodonico

~ el risuefio y encantador paisaje ar—
gentino fulgura ya con viva luz una
nueva estrella del arte lirico drama-
tico: Amanda Campoddénico, mezzo
soprano, cuya hermosura corre pa-
rejas con unas dotes musicales muy
sancionadas ya por el publico de im-
portantes teatros de ambos Conti-
nentes.

Eclipsése de su pais natal, Rosario de Santa Fé, la
nifa Amanda, cuando el raudal sonoro de su garganta
y la clara intuicion de su arte se hicieron notorios, y el
Gobierno de aquella Republica le concedié una pension
para que prosiguiese seriamente en Europa el estudio
del canto, que habia ya empezado en Buenos Aires con
tanta brillantez, que todos cuantos elogios se la tributa—
ban considerabanse justamente como la voz de los he—
raldos de la fama.

El maestro Benvenuti dirigi6 luego en Milan su edu-
cacion lirica € hizo su discipula inmediatos progresos
en ella, de suerte, que en invierno de 1896 4 1897, debuté
con éxito completo en nuestro Gran Teatro del Liceo,
creando la dificilisima parte de Dalila en el «Sanson» de
Saint-Saéns, Opera que se puso en escena con inusitado
esmero, asi por lo que respecta al reparto, como 4 las
decoraciones y atrezo, llamando poderosamente la aten-

cion del publico en las dieciseis veces que se cant6 dicho -

spartito.

La espléndida figura de Amanda, su fisonomia movi-
ble y agraciada, su intencién dramatica y la suavidad,
extension y fuerza de su voz, se le prestaban 4 maravilla
para dibujar las melodias sobrias ¢ inspiradas del gran
maestro francés, y dar gran vida y color al personaje que
representaba.

Con el papel de Laura de «Gioconday» alcanzé asi-
mismo un notable triunfo, en nada inferior al de su
companera Eva Tetrazzini. La prensa barcelonesa le
dedico ferviente encomio, augurandola una série no
interrumpida de éxitos en su carrera.
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Mas, nuestra cantatriz, que para adorno de sus inne—
gables dotes artisticas, reune la peregrina cualidad de la
modestia, quiso proseguir el estudio del canto, que sélo
interrumpiera para alternar victoriosamente en la lucha
escénica, hasta que en la temporada de verano del afo
proximo pasado, aceptd una ventajosa contrata para el
teatro Bellini de Napoles, donde conto las representacio-
nes por triunfos, interpretando el papel de protagonista
del «Orfeo» de Gluk, de cuya 6pera diéronse represen-
taciones extraordinarias.

A proposito de las mismas dijo un periédico de aque-
lla localidad: «L.a Campoddnico, ha sostenido felizmente
y con honor la comparacién con la Ravogli y la Scalchi-
Lolli que habian cantado esta épera antericrmente, dis—
tinguiéndose en la gran aria del primer acto, de mucha
dificultad y cuya famosa cadencia, escrita exprofeso
para la Viardot, debia repetir cada noche.

Actualmente canta en el teatro Imperial de Tiflis
(Rusia), (temporadas de otofio, Carnaval y Cuaresma),
y es una de las artistas que sostienen el repertorio.

Lleva interpretadas ya en el propio teatro las dperas
«Aida», con la que hizo brillante debut, «Trovatore»,
«Gli-Ugonotti», «Favoritas, «Ballo in méascheray, «Nor-
ma», y tltimamente la «Carmen» de Bizet, donde ha
sobresalido por manera excepcional. El publico le obli-
g0 & repetir la habanera, y le dispensé ademas ovacio-
nes carinosas y prolongadas en el decurso de la repre-
sentacion. La critica elogiaba en la hermosa Amanda la
justa interpretacion de la obra y el donaire y gracejo
con que presentaba aquel personaje, tan genuinamente
espafiol en el libreto y en el pentigrama.

El entusiasmo del piblico subié de punto en la nc-
che de su beneficio. Cant6 la misma épera y en un in-
termedio, un valz escrito exprofeso para la beneficiada,
por su maestro el antes citado Sr. Guagni Benvenuti.
De una parte, por el ritmo agradable y caracteristico de
dicha pieza de sal6n, y de otra, por el gran colorido con
que lo fraseé y matiz6 la intérprete, lo cierto es que
produjo un efecto brillantisimo. Después del mismo, fué
obsequiada aquella con muchos y valiosos regalos, mien-
tras una lluvia de flores y ramaje alfombraba la escena.

En marzo proximo vuelve de nuevo 4 Milan, 4 ese
emporio de todas las manifestaciones del arte lirico dra-
mético, donde cantara probablemente «Il Profeta», «Don
Carlo», «Gioconda», «Samson ¢ Dalila» y «Orfeo».

No es, pues, aventurado asegurar 4 la todavia muy
joven artista, uno de los mejores puestos en la galeria de
las cantatrices de 6pera, si en tan poco tiempo, ha sub-
yugado ya & publicos tan dificiles y de gustos tan anti-
téticos como los 4 que nos hemos referido.

MEPHISTO.
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(Apuntes bicgrafices)

Fué el hijo segundo de un honrado guarda-almacén y aserrador de
madera. En los bajos del noble y viejo casarén del Conde de Santa Colo-
ma, sito en la calle Ancha, esqnina d la Plaza del Duque de Medinaceli
y en cuyo solar se levanta hoy la suntuosa morada del opulento capita-
lista D. Manuel Girona, nacié José Anselmo Clavé en 21 de abril de 1824,
Alli transcurrié su triste infancia: alli su ojo izquierdo perdi6 casi la
visién cuando apenas contaba seis afios. A los 14 entré de aprendiz tor-
nero y, obligado 4 trakajar ladeando el cuerpo por defecto de la vista,
contrajo una deformacién dorsal. y eso v la amenaza de una segura tisis,
prividronle de continuar en el oficio.

[l estudio, la poesia v la musica sirviéronle de consuelo. Tocaba la
guitarra, escribia versos y estaba enamorado. El amor puro ha sido mu-
chas veces generador del arte. Tal sucedi6 con Clavé. Aun cuando la
nifia de sus pensamientos se casé con otro hombre, no en vano se habia
acostumbrado ya d sentir y 4 expresar por medio de la poesia v la musica
los sentimientos de su corazon: el artista sobrevivié al enamorado.

Sin recibir lecciones de profesor alguno, habia aprendido 4 tocar,
aparte de la guitarra, el violin y el violoncelo, y ademds algunos rudi-
mientos de composicién. Con solo esta base de conocimientos organizé
el afo 45 una orquesta de amigos aficionados, germen de las futuras
sociedades corales, compuesta de flautas, bandurrias, citaras, bandolas,
bandolines, tiples, guitarras, violoncelo, pandereta y tridngulo. Titulo
que did 4 la orquesta: Aurora. Objeto de ella: Obsequiar 4 las novias de
los musicos con sendas serenatas. Inutil decir que Clavé componia la
misica que ejecutaba la orquesta; piezas sencillas, melédicas y ficiles
que produjeron la mejor impresion, al salir La Aurora, durante las fies-
tas del Carnaval del afio siguiente, 4 recorrer las principales calles de la
Ciudad.

Hijo del pueblo y amigo de los trabaladores, mientras tomaba una
parte activa en la politica repu-
blicana, arrostrando un sin fin
de persecuciones, tuvo la feliz
idea de dedicar d la [cultura de
las masas populares todo el fru-
to de su vasta inspiracion.

Precisaba, ante todo, arran-
car al obrero de la taberna y
el cafetin, donde le retenia el
torpe halago de una musica
lasciva y acanallada. Al efecto
fund6 una sociedad coral con el
titulo de La Fraterniiad, que
dié su primer concierto el dia 2
de febrero de 1831. Compuesta
de sencillos artesanos despro-
vistos en absoluto de conoci-
mientos -musicales,” fué el pa-
tron de las sucesivas llamadas
4 constituir una de las insti-
tuciones mds importantes de
Catalufia por su doble fin ar-
tistico y social. Comprendiendo
Clavé que el obrero cataldn,
después de su rudo trabajo, ha-
bia de encontrar mayor atracti
vo aprendiéndose los coros de oide, que no recibiendo dvidas lecciones
de solfeo, tomé aquel camino, que aun siendo el mds largo, era el que
respondia mejor al objeto de la institucién coral, pues mantenia al corista
tanto mds apartado de los focos de corrupcién en cuanto resultaba mas
prolongada y estimulante su honesto entretenimiento.,

Genialidades como esta tuvo muchas: asi, 4 poco de fundada su pri-
mera sociedad imaginé dar con ella bailes coreados, con lo cual no es
menester decir si se ganaria el corazén de las muchachas v los mozos
aficionados 4 la danza. :

Al terminar el afio 52 contdbanse en Catalufia 10 sociedades corales
que recibian las inspiraciones y cantab.n la musica de Clave.

Necesitando para sus bailes mayor desahogo que el que podia propor-
cionarle el teatrito del Odeén, los trasladé 4 los Jardines de la Ninfa, que
tenian su entrada por el Paseo de Gracia y se extendian hasta el punto
proximamente donde hoy se levanta la estatua del inmortal misico-poeta.
iY pensar que de aquellos jardines, en época de represién politica, llegd
d arrojarles un célebre gobernador civil 4 pretexto—textuales palabras—
de que las sociedades corales obreras eran edfe fras de yagancia!

J. ROCA Y ROCA.

(Concluird)
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LOS ORFEONES

———

Doble aspecto presentd desde un principio la institucién
esencialmente popular de las sociedades corales en Espaiia,
pues, la motivaron, de una parte, el deseo de extender un
importante género de musica entre las clases que parecen
providencialmente destinadas 4 conservar los aires caracte—
risticos de una raza; y de otra, el propésito de poner un di-
que 4 la desmoralizacién, que facilmente invade la clase obre-
ra, procurando 4 este fin que la misma invierta sus 6cios en
un cémodo ejercicio musical para recreo de los sentidos y
provecho del espiritu.

Segtin haya predominado uno G otro de ambos méviles
de dicha institucién, las agrupaciones corales han tenido un
cardcter meramente popular, 6 han revestido ademds un ca-
racter artistico. EI genial musico y poeta José Anselmo Cla-
vé, al concebir su obra de la fundacién de las sociedades co-
rales en Espaiia, lleg6 4 anteponer en cierto modo, el interés
puramente social al interés artistico. De ahi, el que, en 1853,
cuando s3lo habian transcurrido dos afios desde que se di6 4
conocer publicamente el coro de la primera asociacién coral
«La fraternidad» (cuyo nombre se cambié luego por el de
Euterpe) (1), fuesen en nimero de once las sociedades ani—
logas en Barcelona y pueblos comarcanos, y ademas en mu-
chas otras poblacioncs de Catalufia, de importancia muy
distinta se agruparon gran nimero de obreros con indéntico
fin en breve tiempo.

Es innegable, pues, la obra moralizadora que con entera
buena fe llevé & cabo el inspirado musico y poeta José An-
selmo Clavé.

Pero de la divulgacién de las felices composiciones de éste
por tan simpdticas agrupaciones, 4 la formacién de coros de
preconcebida aspiracién & los aplausos que coronan la lucha,
d la creacién de orfeones con toda la vis artistica de los que
cn el extranjero y hoy también en Espafia han conseguido
alto renombre, faltaba todavia un gran paso. La semilla es-
taba echada, ella germiné al fin, las inspiraciones de Clavé
la fecundaron, el entusiasmo despertado por el proyecto
rmixto del compositor cataldn cedié ancho campo para la pro-
pagacion de la obra, y hoy recégense de ésta 6pcimos y va—
riados frutos.

Tan digna de elogio es la modesta sociedad coral que vive
para proporcionar honesto y educador recreo 4 sus asociados
v mantener al mismo tiempo la tradicién del ilustre funda—
dor de los coros populares, como el orfeén, que empezando
por rendir tributo 4 quien concibié y realizé obra tan util,
cxtiende mds tarde su repertorio hasta comprender en ¢l
obras de dificultades insolventables sin un estudio rigurosa—
mente musical y sin una constancia extraordinaria en procu—
rar la modulacién de las voces ¢ igualacién de sus timbres,
de manera que la masa coral adquiera una perfecta seguridad
de emisién, y al propio tiempo se haga flexible para dibujar
los menores detalles de la harmonia y marcar pulidamente el
colorido.

La sociedad coral en este grado de cultura artistica, es
decir, el verdadero orfeén tiene—quién lo duda - capital im-
portancia en la misica moderna. Sin ella tal vez no podrian

(1) Subsiste adn bien organizada entre muchisimas otras, esta pri-
mera sociedad, y la dirige actualmente’el reputado maestro D. Celestino
Sadurni. Todos los afios da con general aplauso una amenisima y varia-
da série de conciertos matinales, insiguiendo de este modo las tradicio-
nes de la propia asociacién.
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tener cabida en los con:ie"crtos paginas como la Consagracién
de Parsifal (1), y la misma Novena Sinfonia de Beethoven,
cuya parte coral no hemos podido oir todavia en nuestra
ciudad, y pocas veces se ha oido en Espaiia; pero que en Ale-
mania y en Bélgica puede ejecutarse facilmente por estar
muy avczados & semejantes trabajos cicrtos orfeones; y en
general se verian privados los autores de tratar la harmonia
con la novedad y riqueza que corresponde 4 los verdaderos
progresos técnicos.

No es nuestra idea discutir ¢l rumbo que ha de seguirse
para educar los coros, y los medios més conducentes al mejo-
ramiento de las sociedades corales y orfeones, pues, la expe-
riencia ha demostrado ya estos altimos afios que es comple-
tamente indispensable para que un orfeén pueda alternar en
las nobles lides con que el Arte le brinda, la ensefianza dcl
solfeo como punto de partida de una carrera mas 6 menos
gloriosa, pero siempre sélidamente artistica.

De lo contrario—colocando siempre en sitio honroso 4 la
sociedad coral principalmente recreativa y moralizadora,—
los resultados que se obtengan de la instruccién de un coro
no serdn mds que pasajeros, y aun contando el orfeén con un
director de idoneidad y constancia excepcionales, que saque
gran provecho de las condiciones instintivas de los orfeonis—
tas, no podrd nunca aquél fiar del todo en ninguno de éstos,
salvar ciertos escollos de ejecucién, ni hacer terciar al grupo
coral en los ejercicios 4 vista que hoy por hoy dan la patente

6 poco menos, de suficiencia 6 aventajamiento en los con-
cursos 6 certamenes.

Empléese para esta instruccién musical el sistema més
conveniente, que lo serd el mas adaptado al carécter étnico
dominante en la masa, al cual hay que atender especialmen-
te, llegando para ello 4 hacer abstraccién de las mismas apti-
tudes musicales que en ella preponderen, las cuales ya se
tendrdn en cuenta, sin embargo, una vez se haya adoptado
un sistema general de educacién.

A nuestro modo de ver, el mismo sistema de la ensefianza
mutua de Wilhem, implantado con indudable éxito en unos
paises, podria quizd resultar contraproducente aplicado 4 una
region 6 localidad cuyos orfeonistas necesiten otros estimu—
los, puesto que si damos una ojeada 4 las naciones del Norte,
d la Francia, 4 la Bélgica, 4 la Inglaterra y 4 la misma Italia,
hallaremos diferencias muy notables entre las clases que pue-
de decirse constituyen la materia prima para los orfeones, y
en todas ellas, sin embargo, bien que especialmente en Ale-
mania y Bélgica, existen hoy dfa, fruto también de distintos
sistemas de ensefianza, gran nimero de importantes asocia—
ciones corales.

En Espafia, bastante podemos decir que se ha hecho en
lo que toca & la organizacién y educacién de los orfeones.
Buena prueba es de ello el haber florecido ya entre nosotros
el «Orfeén bilbaino», concienzudamente dirigido por el maes-
tro Zavala, y algunos otros después de este que podrian ci-
tarse y no lo hacemos, empero, para no incurrir en sensibles
omisiones.

Fijdndonos en Catalufia, justo es mencionar desde luego

(1) El «Orfe6 Catald» tomé 4 su cargo la ejecucién de los coros de.

este fragmento Wagneriano, cuando se reprodujo en el teatro Lirico en
octubre de 1892, bajo la direccién del maestro D. Antonio Nicolau, du-
rante una de las series organizadas por la «Sociedad Catalana».

St

al «Orfed Catald», que no ya en nuestra patria sino en el ex—
tranjero, ha obtenido para ¢l y para el inteligente maestro
que lo dirige, D. Luis Millet, lauros inmarcesibles, tanto en
el repertorio popular catalin como en el género religioso, y
en general en todo lo que comprende la forma de musica que
puede alcanzirsele.

Asimismo, grande impulso ha dado el reputado maestro
D. Enrique Morera al nutrido orfeén «Catalunya Novay,
de creacién mucho més reciente que el antedicho «Orfeé Ca-
tald», de manera, que hace concebir también muchas espe-
ranzas en el cultivo de la musica coral, y ya ha obtenido hoy
éxitos muy lisongeros.

Otros orfeones catalanes son dignos, como el de Reus y
algunos mds, de que se les mencione por su constancia ¥
buen gusto en su especialidad. Y en nuestra misma capital el
«Orfe6 Canigé», que canta con mucha discrecién composi—
ciones de relativa dificultad, merece también ser tenido en
cuenta, al igual que la «Instituci6 catalana de musica» que
dirige el joven maestro D. Juan Gay, y en algunas modestas
veladas ha demostrado apreciables condiciones, asi en la mu-
sica clésica como en la de cardcter popular, alcanzando por
ello sinceros aplausos.

Ni Espaiia, ni las naciones extranjeras, han dado cima 4 la
obra que motiva este articulo; pero 4 lo menos nos cabe la
honra, de no habernos quedado tan rezagados como otros
paises europeos, en contribuir 4 que aquélla se consolide y
desarrolle.

J. BORRAS DE PALAU.

Monumento & Clavé
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Sr. Director de La M0sica ILusTrRADA HiSPANO-AMERICANA:

No menos interesantes que las anteriores fueron las sesio-
nes tercera y cuarta de las conferencias de Oxford, cuya im-
portancia musical es bien notoria.

Sesidén tercera.—La abrié el Presidente de turno Dr. Al-
fred King, de Brighton, con un discurso en que pint6 el bri-
llante estado que se encontraba la Sociedad, y concluyé
diciendo que de la iniciativa, de la fuerza y de la union de
Institucién semejante, tenfan mucho que esperar asf el pu-
blico inglés como el arte musical. Entrindose luego en el
orden del dia, Mr. Frederic James, de Leeds, leyé su Memeo-
ria «Influencia del prejuicio en el presente estado del Arte
musical». Este trabajo, que respiraba acendrado todo €l un
espiritu practico, y tenia por esencial objeto defender la mu-
sica inglesa no solo en el terreno artistico, sino_también en
el mercantil, y ganarle partidarios, asi para su inclusién en
los programas de los Conciertos publicos y privados, como
para su difusién en el Sunddy Music (Musica durante los de-
mingos), estaba desarrollado con gran sutileza, y, dado el
caracter conservador inglés, hasta con gran atrevimiento. El
orador empezé por afirmar, que hacia mas de dos siglos
que los compositores ingleses venian luchando con la predis-
posicién que en Inglaterra existia contra la musica nacional;

rejuicio que llegaba hasta tal punto de que ya era moda
hablar del caracter ligero de la musica inglesa, aun refirién—
dose 4 la de compositores nacionales que habian alcanzado
buena y merecida reputacién. La consecuencia de esto era,
que los organizadores de Conciertos, asi piblicos como par-
ticulares, unos por no querer refiir con su bolsillo, y otros
por seguirle el gusto al publico, iban dejando de lado 4 Ia
mmusica nacional y difundiendo cada vez mas la extranjera.
Todo era va extranjero en esos Conciertos; extranjeros los
numeros del programa, extranjeros los artistas que debian
desempenarlos, extranjeros los directores de orquesta. Sélo
cl pagano, esto es, el publico, era inglés. ¢Pero cémo podia
ser de otro modo, dijo, si‘las altas instituciones del pafs da-
ban el ejemplo? gsi los Programas de los Conciertos del Es-
tado (Palacio Real), se distinguian por la ausencia de obras
de compositores ingleses, hasta el punto de que un difunto
Profesor de Universidad habia dicho publicamente, que «des-
de el advenimiento de la Casa de Hanover, la proteccién del
Estado 4 la musica nacional habia sido lo més escasa posible?
De las altas esferas, pasaba el contagio 4 los salones particula-
les del buen tono, y de alli 4 los Conciertos ptblicos, y todo
tendia 4 sentar un principio falso y perjudicial para la musica
y para los musicos ingleses, esto es, que en Inglaterra no
existia buena musica nacional, porque, de existir, se tocaria.
Afirm6, que €I, en musica era libre-cambista, es decir, que
creia que el pablico tenia derecho 4 surtirse de la musica que
considerase mejor; pero que de eso 4 afirmar que todo lo que
era extranjero, por el mero hecho de serlo fuese ya mejor
que lo nacional, y & cerrar los oidos y el mercado 4 la buena
musica inglesa, habia una distancia muy grande. JQué mas?
iSi hasta los mismos musicos extranjeros se maravillaban de
a escasa atencion que la musica inglesa merecia dentro de
Inglaterral Respecto 4 los directores de orquesta, afiadié que
los ingleses, pudiendo disponer de una orquesta inteligente,
eran también capaces de hacer grandes cosas. En fin, terminé
recomendando 4 los organizadores de Conciertos que, al for-
mar los programas, diesen la debida representacién 4 las
obras musicales inglesas de reconocido mérito. Pasando al
segundo punto de su Memoria, dijo que no pretendia qui-
tarle al domingo su caracter religioso, y de dfa consagrado al
descanso, pero que crefia que el difundir en ese dia la buena
musica (y la habfa muy buena entre la religiosa), era mejor
que charlar de politica y murmurar, que son las dos ocupa-

6

[ts
Sl
ciones del pueblo inglés en ese dia. Insisti6, pues, en que no
se debia coartar la libertad de los que los domingos quisieran
hacer bien en ese sentido, dando conciertos de cardcter més &
menos publico, aunque reconocia que el establecer concier—
tos dominicales en los cuales se pagase la entrada, eran ya
higos de otro costal. El orador fué muy aplaudido. En la
discusién que siguié 4 su Memoria, uno de los presentes
hizo uso de la palabra para manifestar, que el hecho de que
en los programas de los Conciertos del Estado, se notase la
ausencia de musica de compositores ingleses, no era debido
4 que S. M. careciese de interés por la musica nacional.

Como corroboracién del principio sentado por Mr. James
en la sesién de la mafiana, el Rev. S. Baring-(lj)ould di6é por
la tarde una Conferencia sobre la éMiisica popular del Oeste
de Inglaterra, v en ella, con la cooperacién de varias sefioras
r caballeros, dié & conocer un buen ntimero de cantos POpu-
?ares (letra y musica 4 la vez) recogidos en las casas de labor,
tabernas, minas, etc., de los Condados de Devon y Cornuai-
lles, de boca de campesinos, mineros, picapedreros, etc. Al—
gunos de estos cantos eran baladas, otros simplemente bailes;
y si bien los habia relativamente modernos, algunos respira-
ban una venerable antigiiedad, y recordaban el arpa del minis-
tril y la gaita. Y por lo que respecta & mi patria, ¢gno podria
hacerse algo en ese sentidor... En estos tiempos, que tanto ¢
avalora y busca lo antiguo, y en que Corporaciones y parti—
culares se esfuerzan procurando recoger vestigios de remotas
épocas de la historia patria, seria muy grato oir el eco fiel
y caracteristico de los que fueron leales hijos de su tierra, y

ue tan puro y enérgico vive en los cantos populares. «Tan
3ificil seria organizar audiciones de este género en Espafia,
y especialmente en ciertas regiones como Catalufia, por ejem-
plo, donde la melodia popular es variada en ritmos, cuanto
expresiva y penetrante en su fondo poético?

Sesion cuarta.—Con ella se cerrd la conferencia, acordan-
dose que la del afio préximo se celebre en Scarborough, el
1.° de enero. Didse también cuenta del estado del Orfanato
que sostiene la Asociacion, el cual permite esperar que los
beneficios puedan extenderse muy en breve, lo mismo 4 los
nifios que a las nifias, y se acordé adoptar las medidas nece-
sarias para que el Orfanato no tenga que depender més de la
caridad pL’:k?lica. El Alcalde y las principales autoridades ce
Plymouth obsequiaron por la noche con un banquete 4 los
conferenciantes, en sefial de despedida.

jOjald que los buenos deseos de los musicos ingleses se
realicen, y sobre todo, ojald que el sencillo relato que encie—
rran nuestras lineas, despierte ideas y actividades andlogas en
Espafia que den al fin honra 4 nuestra musica y honra y pro-
vecho 4 nuestros artistas.

Fernanpo b ARTEAGA vy PEREIRA.

Oxford, 11 de Febrero de 18y0.

ARITZARIW
e e

Zortzico hermoso, genial,
imprecacién y plegaria,
las notas del Aritgari
son oraciones del alma,
y en el alma repercuten
y se traducen en ldgrimas.
Quién el Aritzari escucha,
embriagase con la mdgia
de su musica elocuente
que solloza, besa y habla.
Canto vasco pregonero
de anhelos y de afioranzas,

de alegrias que pasaron,
de amores sin esperanza,
es un adiés, un suspiro,
un lamento, una plegaria,
jAritzar il Son tus notas
sentidas preces del alma,

y en el alma repercuten

y se trtaducen en lidgrimas;
son tus notas un arrullo
de anhelos y de afioranzas,
de alegrias que se huyeron,
de amores sin esperanza.

M. LORENZO CORIA.

(1) Composicion del ilustre maestro, profesor del Conservatorio de Madrid, D. Da-
maso Zabalza, (g. e. p. d.)
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Importaneia matematica de la mudsica

ICONCL USION)

Hseendente Deseendente
| BY5) ARE oL [y |
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Comparando las dos escalas puede observarse, que el intervalo Do — Do sostenido vale 3. ; mientras el
Do sostenido — Re vale
8 24 8 X 25 25 25

9 25 g X 24 g9 X 3 27

: : 25
por el contrario, el intervalo Do — Re bemol es de G y por lo tanto el Re bemol — Re es de 2;’ . Estos intervalos
2

10"
De paso puede verse claramente que una nota sostenida, no es igual 4 la siguiente bemolizada; asi, Do sostenido 4
. : -

25 : ; : A
y Re bemol i no son iguales, debiendo considerarse como imperfectos cuantos instrumentos existan que su meca-

nismo especial no permita distinguir estas pequenas diferencias.

Los fisicos han corroborado por completo los trabajos de Ptolomeo, pues por medio de un aparato llamado
sirena han podido contar las vibraciones que por segundo da cada una de las notas. El resultado del experimento es
para una de las escalas el siguiente:

Do Re Mi Fa . -Sol La Si Do

128 144 160 170 192 214 240 256
numeros que son sensiblemente proporcionales 4

I, i ) -i 3 -i _3_ i [_5.. 2
8 4 3 1 2 1 3 1 8 ]
precisrmente los inversos de las longitudes de las cuerdas, atribuidas por el gran astrénomo, que es lo que debia
suceder existiendo la ley fisica de que el nimero de vibraciones esta en razon inversa de la longitud de las cuerdas.

DR. saNTIAGO MUNDI.
7
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Ultima Esperanz

Lareunién empezaba 4 languidecer y el aburrimiento iba ya apoderandose de nues-
tro animo.

Y no era porque los ducfios de la casa no se hubieran esforzado en prepararlo todo

ara que la velada resultase, como siempre, agradable y entretenida; sino porque, la
Fista de los invitados habiase hecho extensiva, por aquella vez, 4 unos cuantos jovenes
de esos que s6io encuentran distraccién en el baile 6 en el constante copear, y, natural-
mente, al verse obligados & guardar las formas de rubrica, comenzaron por bostezar las
timosamente y acabaron por trasmitirnos su fastidio. :

Los duciios de la casa iban y venian de acd para alld, esforzdndose en contrarrestar,
con sus discretas y cumplidas frases, aquel tedio que 4 toda costa querian evitarnos.

Por fin la sefiora se acercé & uno de los invitados, diciéndole algunas palabras; un
minuto después, el piano, olvidado desde mucho tiempo, se abria, y el chispeante pre-
ludio de un aire espafiol, magistralmente ejecutado, reanimé a los concurrentes.

Mas luego, el eco de una melodia pausada y espiritual, melancélica y suave como el
suspiro de un angel, tierno y sujestivo como el acento de una mad.n;, ai'rebaEa(:}ora
como la voz del sér amado, dejdbase sentir, produciendo honda impresién en el dnimo
de todos. No falté quien se apresurase 4 preguntar por el nombre de tan preciosa com-
posicién y el de su autor, - -

—Titulase,—contest6 el musico, —La tllima esperanza, y es original del gran macs-
tro americano Gottschalk. [

—Debia ser muy dado 4 la tristeza aquel sefior,—repuso uno de los invitados.—jCa-
rambal. Es capaz de hacer llorar 4 un poste... _ ;

—Advierta V. que al componerla, lo hizo el autor con ldgrimas en los ojos.

—JAlgtn desengafio tal vezp

—No.

—cSabe V. el secreto de tan honda tristeza?

—Si, sefior.

—Si fuese V. tan amable que nos lo refiriese,—dijo dofia Clara, & quien intere—
saba sobremanera este incidente. ;

Todos unimos nuestros votos 4 los del ama de la casa, y el simpdtico artista, acce-
diendo con'la mayor amabilidad 4 nuestros deseos, tomé la palabra, refiriéndonos,
poco mas 6 menos, lo siguiente. :

Tocaba d su fin el afio 185... Gottschalk, el gran artista, encontrabase en Puerto Rico aplaudido, solicitado y m:_madof por
toda la sociedad portorriquefia. Pero 4 donde con més frecuencia y franqueza asistia, era 4 la casa de una joven y aristocratica
viuda, & la que profesaba entrafiable afecto. i

Ella, por su parte, no podia estar un momento sin él, puesto que Gottschalk era el vivo retrato de un hijo que aquella
sefiora acababa de perder. @ era tal el penoso abatimiento de la desdichada madre, que la compafiia del artista constitufa el ini-
co lenitivo para su dolor. : o

Pero, asi y todo, éste llegd & dominarla de tal suerte, que sin fuerzas para resistir tan rudo golpe, cay6é en una postracion
extraordinaria. El delirio se apoderé de ella, y cuando 4 éste seguian algunos momentos de lucidez, llamaba al artista para que
ejecutase los trozos mas melancélicos de sus composiciones... El divino arte, con sus arrullos melédicos, parecia adormecer el
a]lma lacerada de la enferma, que entornaba sus ojos y fijaba su vista en el rostro del joven, con maternal ansiedad.

De esta suerte pasaron algunos dias, hasta que llegé el destinado 4 poner fin 4 tanto sufrimiento. _ :

La infeliz sefiora agonizaba. Su habitacién, envuelta en esa luz tibia y melancélica, producida por una lamparita de aceite,
convidaba al recogimiento y 4 la oracién. La moribunda tenfa sus grandes ojos clavados en el rostro del pianista, que de pi¢

 tristemente acongojado, estaba 4 su lado, como para evocar con toda la fuerza del tltimo soplo vital, la imagen de su hijo ido-
Yatrado. A algunos pasos de distancia, gravemente silencioso, el médico; mas alld, una mujer oraba, derramando ligrimas
ante la imagen del Crucificado, mientras el espi-
ritu de la muerte, cernia sus invisibles alas sobre
el lecho, y la sublime idea de la eternidad asomaba
en la mente de los circunstantes.

De pronto, la puerta se abrié para dar paso al
sacerdote portador del santo Vidtico, y al prepararse
para recibirlo la enferma, fijé mds su penetrante
mirada en el rostro del artista, balbuceando:

—Gottschalk, hijo mio; ejecuta una de tus me-
lodias, mientras yo me entrego a4 mi wltima espe-
ranza.

Semejante peticién conmovié & cuantos alli se
encontraban. El artista, derramando dolorosas lagri-
mas, retirése del lecho, lenta y silenciosamente;
acercdse al piano, v concentrando su espiritu en el
fondo de su corazon dolorido por aquella escena,
verti6 un tesoro de melodia, cuyas inspiradas y subli-
mes frases conmovian 4 todos. Mientras, el artista
heria nerviosamente las teclas de su instrumento
favorito... El raudal de melancélica harmonia que

roduce su genio, se apodera de cuantos le rodean;
a enferma recibe con mistico recogimiento su lti-
ma esperanza... cierra pausadamente los Férpados,
que no volverd 4 abrir, exhala un débil suspiro,
7y vuela su espiritu alld donde sélo la dicha eterna
impera...He ahi el origen de La iltima esperanza.

R. B. GIRON.

I
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En el presente ALpum Musicar, tenemos el gusto de rc-
partir & nuestros abonados, como teniamos ofrecido, la sen-
tida composicién para canto, con acompafiamiento de piano,
titulada

CONEFIDENCIA

poesia del celebrado vate E. Guanyabens, musica del repu-
tado maestro D. Enrique Morera.

Asi mismo en el nimero préximo, procuraremos la publi-
cacion de una melodia original de nuestro malogrado cola—
borabor Luis Arnau fallecido recientemente, 4 cuya memoria
dedicaremos también, un sincero recuerdo en el texto de
nuestra publicacién, que por exceso de original nos vemos
hoy privados de insertar.

ADMINISTRAGION CENTRAL Y

MINISTERIO DE ESTADO

Seccién 3.*—0bra pia

Estando proximas d vacar las plazas de pensionados en la Aca-
demia Espaiiola de Bellas Artes de Roma, se proveerdn por opo-
sicion, con arreglo 4 lo dispuesto en el reglamento.

IEstas plazas estarn dotadas con 3,000 liras anuales, y son nueve,
en esta forma:

Dos de Pintura de Historia,

Una de Pintura de Paisaje

Dos de Escultura.

Una de Grabade en dulce 6 de ldmina.

Dos de Arquitectura.

Una de Musica. ey e

Los aspirantes pueden presentar en este Ministerio las solicitu-
des documentadas en el término de dos meses, 4 contar desde la
publicacion de este anuncio : s

Los aspirantes 4 las pensiones de Pintura de Historia y de
Paisaje, Escultura, Grabado en d‘uIce y Musica, acreditardn ser
espafioles y no haber cumpliao treinta afios.

Los que aspiren d las pensiones de ;‘\quteclura presentardn
ademas el titulo profesional 6 la_certificacion que acredite haber
sido aprobado ¢n los gjercicios de revilida para obtener el titulo
de Arquitecto

(1) Extractado de la Gaceta del dia 10 del corriente.

UFTRIED

Los e¢jercicios de oposicion comenzarin dentro del mes de
Abril préximo.

Programa rara las orosicicnes 4 la plaza de rensionado de Misica
Armonia

. Armonia; su definicién y objeto, y principios en que se funda
2. De las partes armoénicas y sus movimientos.
3. Acordes consonantes; su formacion, clasificacion, enlace y
resolucion.
4. Inversiones. Importancia relativa de estos acordes.
5. Supresion y duplicacién de notas. Cambios de posicién. Acor-
des arpegiados
6. Del Ritmo. Consideraciones y reglas generales.
7. Frasesy cadencias. Diferentes formas que pueden revestir las
cadencias.
8. Marchas 6 progresiones armonicas.
9. Acordesdisonantes naturales Formacion, clasificacion yenlace.
ro. Resoluciones naturales y excepcionales
11. Colocacion de estos acordes sobre la tonica y la dominante.
12 Acordes disonantes artificiales Formacién y clasificacion
13. Resolucion y enlace -de varios acordes reunidos de séptima
por prolongacion.
4. Modulacion. Diversas formas de modular
5 Alteraciones que no obligan 4 modular Alteraciones que
exigen una modulacion
16. Notas esencialmente melodicas. extrafias 4 1a armonia
17 De los retardos. Retardos descendentes y ascendentes Con-
diciones en que deben hacerse
18. Numeracién de los diversos retardos qie pueden efectuarse
en cada acorde.
19.  Del Pedal arménico.
20. Acordes alterados ¢ alteraciones de los acordes.
Modo de efectuar las alteraciones, sus condi
ciones y resoltcion.

Contrapunto

1. Definicién del contrapunto y clases en que se di
vide.

2. Contrapunto antiguo, sus diversas especies y pro-
cedimientos armonicos que le sirven de base

3. Contrapunto moderno y sus procedimientos ar-
moénicos y melodicos.

4. Objeto del contrapunto en la composicién musical.

5 Definicion de la imalacion en general y de cuan-
tas maneras puede hacerse.

6. Definicion del cdnon y clases en que se divide.

7. Procedimientos que deben observarse en la com-
posicion de las diversas especies de cdnon.

Fuga

1. Definicién de la fuga y clases en que se divide.

2 Partes esenciales de que consta la fuga. Definicion de cada
una de las partes que constituyen la fuga y cuales son sus
particularidades.

3- Modulaciones que deben hacerse en la fuga vocal

Composicidn

. Definicién de la melodia y acepciones que tiene esta palabra
en la composicion musical

2. Clases en que se divide la melodia, considerada como sing-
nima de canto

3. Definicion del discurso musical y cuales son sus particulari-
dades

4. Division y subdivisién del discurso musical,

5. Condiciones que ha de tener una composiciéon para ser verda-
deramente bella

6. Definicion de los géneros de la composicién musical y particu-

laridades de cada uno de ellos.
Metrificavién poética aplicada 4 la composicion
Definicion del verso y manera de medirle. Licencias poéticas
en la versificacion

9. Definicion de las clases y acentuacion de los versos y sus
particulares

10. Definicion de la rima y como se efectia la consonancia y aso-
nancia de los versos. Definicion dela cesura y hemistig:io

11.  De la orquesta é instrumentacion.

12.  Definicion de la erquesta y de qué se compone.

13, Divisién y clasificacion de los instrumentos que forman la
orquesta.

14. Extension de cada uno de los instrumentos que forman la
orquesta

15.  Clasificacion y extension de ios instrumentos m4s usuales en
la banda, y particularidades que los caracterizan,

Co~T
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— Las obras que se recibieron para el Concurso abierto por la
Asociacion Musical de Barcelona, fueron 20; de ellas, 12 son com -
posiciones de Misica de Cdnara, y 17 piezas de canto.

El fallo emitido por el Jurado calificador ha sido el siguiente:

Premio ofrecido por ¢l Excmo Ajuntamiento y Asociacion
Musical: No se adjudica —Primer accésit: Cuarteto para instru
mentos de cuerda. Lema: «'I'revall de perxas.— Segund6 accésit:
Cuarteto para instrumentos de cuerda. Lema: ¢El sér que mds se
asemeja 4 Dios es el hombre, porque como aquél creas.

Premio extraordinario ofrecido por el Excmo. Sr. ). Eusebio
Giiell: Canséns catalanas. Lema: «Per I* art de nostra terras.— Pri-
mer accésit: Colecci6 de tres cansons. Lema: «Ma vida per Cata-
lunya».—Segundo accésit: Canséns catalanas. Lema: «Patria; als
fills borts que ‘t creuhen morta, crida y digals jescoltam!s

Proximamente se verificard la fiesta de la reparticion de pre-
mios cuyo acto promete ser solemne, verificindose, segun tene-
mns enteildido, en Ja elegante sala de la fibrica de piaros Estela
y Bernareggi,

— N O TICIAS —

«Euterper.— El exceso de original nos impide dar 4 conocer
d nuestros lectores el selecto programa de la «Velada Necrologica»
que esta sociedad coral dedica para el dia de mafana, en conme-
moracion al XXV anivers.rio del fallecimiento 4 su malogrado vy
llorado fundador D. J. Anselmo Clavé Como profesamos gran
simpatie. y gratitud 4 dicha sociedad «Euterpe», prometemos usis-
tir a tal solemnidad musical, al efecto rle ilustrar nuestros lectores
del éxito de la misma en el nimero préximo.

—Ha entrado 4 formar parte de nuestra Redaccion, el eritico
musical y compositor D. Juan Borrds de Palau.

—Debidamente autorizados por la Direccion, se nos comunica
la formacion de una importante empresa drtistica catalana para el
fomento del moderno teatro lirico, exclusivamente regional y po-
pular, 4 cuyo efecto se propone admitir para su exdmen todas cuan-
tas producciones crea dignas de representacion escénica, siendo
preferibles las que.no pasen de un acto.

La noticia ha sido acogida con verdadero entusiasmo por nues-
tros muisicos y literatos catalanes, siendo ya muchas las obras reci-
bidas y destinadas 4 Ja primera serie, cuya inauguracién se anun-
ciard oportusamente,

Los maestros invitados particularmente son los Sres Ali6, Ar-
nau, Bosch Cassad6, Cot6, Candi, Cuspinera, Casals, Daniel, Es-
carrd, Giré, Gavanyacl, Goberna, Gay, Granados, Goula, Lamote,
Millet, Martinez Imbert, Mas, Noguera, Nicolau, Julio Pérez, Ribe-
ra (] ), Ribera (C), Robles, Sadurni, Rodriguez Alcdntara, Vives,
Villegas y otros muchos

La Empresa ha confiado la direccion Musical al eminente
maestro D. Enrique Morera

—«Cztalunya Novar.—Ha sido contratada por Ia Compaiifa del
Ferrocarril de Linares Almeria la entidad coral «Catalunya Nova»
para tomar parte en la solemne inauguraeion de la referida linea.

La masa coral asi como la nutrida orquesta de 50 profesores de
esta capital seran dirigidas por el maestro D Enrique Morera

Oportunamente daremos cuenta 4 nuestros lectores del éxito,
sin duda lisonjero, que para el arte cataldn haya conseguido la So-
ciedad «Catailunya Nova» en la region andaluza

— TEATROS —

Granvia.—Il estreno de « Gigantes y cabezudos», libro de don
Miguel Echegaray v musica del Mtro. Ferndndez Caballero. ha
sido un triunfo para sus autores y un filén de oro para la empresa
de este afortunado teatro

El libro poco tiene de notable bajo el punto de vista literario;
pero las escenas producen mucho efecto en la represeniacién y
ofrecen por término general ancho campo al compositor para
desarrollar su inspiracién.

En efectn, el Mtro. Caballero ha acertado imprimir la nota
popular y brillante que conviene en las obras de esta indole.

La interpretaciéon en conjunto puede calificarse dz buena, y
principal parte en ¢lla se lievo la inteligente Felisa Lazaro. Los
demds actores, sin hacer nada notable, cumplieron como debian.

10

Dirigi6 la orquesta el Mtro (aballero, y lo hizo con la habi-
lidad que tanto le acredita.

Eldorado.—La nueva obrita «T'oros de Saltillos, letra de Prieto.
y miisica de Valverde. estrenada tltimamente en este teatro, perte-
nece al verdadero género chico La trama de la accién es acaso
excesivamente burda pero animan la obra algunos chistes hallados.
con fortuna.y los airosos niimeros de misica que para ella escribi6
el Sr Valverde. Dos ce ellos tuvieron que repetirse.

Tivoli.—La compania infantil del Sr. Bosch debuté en este
teatro con las obras «Agua, azucarillos y aguardiente», «La vigje-
cita» y «El santo de la Isidra».

Los nifios artistas cumplieron muy bien su cometido, y se hicie-
ron aplaudir muy de veras por el numeroso piblico que llenaba
de bote en bote aquel espacioso teatro’

Romea.—Sigue tan concurrido como de costumbre v la empresa
anuncia varios estrenos.

Novedades.—Con la comedia «Zazd», original de Mr. Berhori
Simon, debuté en este elegante teatro la compafifa dramdtica de
Teresa Mariani.

La produccion citada que ha sido uno de los éxitos de Parfs.
durante la actual temporada, es, sin embargo, muy desigual. El
primero y cuarto acto son los mejores de la obra

Aunque ésta no sea un modelo de perfecciéon ni mucho menos,
no obstante se ve en ella que sus autores conocen bien el arte
escénico, y en cuanto 4 la parte literaria y presentacién de los.
tipos, saben lo que se hacen.

La interpretacién de conjunto estuvo muy acertada, distinguién -
dose notablemente en ella T'eresa Mariani, Paladini, Zampiri \a
demds artistas, que fueron aplaudidisimos. I B-A

Walkyrianas

Caricatura del maestro Mertens

Reservados los derechos de propiedad artistica y literaria.

Tipografia Moderna, Aribau, 6o
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Direector: Agustin SALVANS

COLABORADORES s i it it s st st s
isaac Albeniz.—Vital Aza.—Federico Alfonso.—Fernando de Arteaga.—L. Arnau.—Tomds Breton.—J. Borrds de Palau.—Eusebio Blasco.—Angelo Bignotti.—Victor Balaguer.—
Emilio Castelar.—Ramdn de Campoamor.—Rafael del Castillo.—Martin L. Coria. - Candido Candi.—M. Srickboom.—Costa ¥ Nogueras.—Bruno de cantos.—Rngelin_March —
José Casanovas.—Ruperto Chapi.—Federico Chueca.—Sinesio Delgado.—Eusebio Daniel.—Buenaventura Frigola,—Adolfo Fernandez Ferrando. - Manuel Ferl}andez
Caballero.—José Garcia Robles.—Ricardo Giménez.—Manuel Giré.—Salvador Giner.—P. Guzman. F. Gras y Elias.—R. B. Girén.—F. Girbal Jaume.—Dr. Sant:a!;n Mundi —
Claudio Martinez Imhert.—Masriera, D. Arturo y D. Enrigue.—Conde de Morphy.—Enrique Morera.—Luis Miliet.—J. Malats.—Jesis de Monasterio.—Matias Miguel. -
Marqués de Alta Villa.—Dr.Manau —0lallo Morales.—Antonio Nicolau.—Candido Orense.—Eduardo Ocon.—Antonia Opiso.— Manuel del Ffa!acio,—wcants Fetri.—'Arturo f’nuufn.—
Miguel Ramos Carrion, —José Rod)reda.—M. Rodriguez de Alcantara.—Celestino Sadurni.—F. de P. Sanchez Gavagnach —Sehastian Trullal y Plana.—A. Sanclfaz Pérez,—

A. de la Torre —Julio Pérez.—P. Eustaquio de Uriarte.—José M.* Vehils.—Amadeo Vives.—loaquin Valverde —Francisco de P Viila Real.—Baronesa de Wilson.

Condiciones materiales de la publicacién
— e

La Musica Ilustrada hispano-americana, se publicari los dfas 1o y 25 de cada mes, en doce pdginas folio mayor, 4 dos columnas, impre-
sas en excelente papel; conteniendo cada niimero multitud de grabados intercalados en el texto, dibujos de los mds notables artistas con-
tempordneos, y abundante y selecta lectura debida 4 los literatos y musicos de m4s fama nacionales y extranjeros. :

Repartiremos en cada nimero una pieza de Misica, grabada y tirada en varios colores, en pliego aparte, con papel superior, que han
de formar el Album Musical de esta Ilustracion, cuyo Album contendrs Miisica original de todos los géneros, muy especialmente de zar-
zuelas, Operas, musica para piano, piano y canto, musica religiosa, etc, de autores espaiioles y extranjeros, tanto de aquellos cuya fama es
universalmente conocida, como de los noveles maestros 4 quienes e! arte reserva un puesto de honor en el porvenir; en uaa palabra, que
remos que nuestro Album Musical, sea la verdadera Expusicién permanente de nuestros artistas musicos y de nuestros tesoros musicales.

No obtante el inusitado lujo de la presente publicacién, el indiszutible mérito de sus trabajos literario-musicales, confiados 4 los mds
ilustres literatos y miisicos contempordneos y lo escogitio de sus grabados, letras iniciales, vifietas alegoricas, laminas en negro y colores,
ejecutado por los procedimientos mds modernos, cada nimero, envuelto en rica cubierta, tirada a dos tintas, costard inicamente, al sus-
criptor 2 reales, en toda Espafia; Extranjero v Ultramar, un afio, 15 ptas; Republicas Americanas, fijarin el precio los Sres. Corresponsales

PUNTOS DE SUSCRIPCION.—Barcelona.—En esta administracién, Rambla de Cataluiia, 128 bis, pral.; Almacenes de musica de los Sres. Juan
B. Pujol y C.», Puerta del Angel, 1 y 3; V. de Haas y C.%, Rambla Estudios, 13; R. Guardia, Rambla de las Flores, 27; Juan Ayné, Fernando VII, 51 y
53; Hijos de A. Vidal y Roger, Ancha, 35; M. Salvat, Rambla del Centro, 8, y en todas las librerias y centros de suscripcion.

Extranjero y- Ultramar.—En las Agencias editoriales, debidamente autorizadas por nuestra casa.

Provincias,—En casa de los sefiores Corresponsales, ¢ remitiendo, en libranza del Giro mutuo 6 sellos de franqueo, el importe de doce cuadernos,
4 nombre de esta administracién

Rambla de Cataluiia, nimero 128 bis, principal. —BARCELONA

SANTA GEGILIA
FOTOGRAFIA INALTERABLE, DE GRAN TAMARNO

(9o centimelros de alto por 66 de ancho)

Esta magnifica obra de arte, es debida al pincel del nota-
ble pintor Sr. Pahissa y es la mas adecuada para decorar el
estudio de los amantes'de la masica.

Los grandes maestros de la pintura han consagrado su
inspiracion 4 la patrona del divino arte, legando asi, 4 la pos-
teridad, obras de mérito extraordinario. Sin embargo, como
nuestra Santa es manantial inagotable de poesia y de inspi-
racién, el artista Sr. Pahissa, ha interpretado con tal arte y
sentimiento la figura espiritual de Santa Cecilia, que su obra
merece ser colocada entre las mejores que se le han dedicado.

La reproduccién fidelisima que ofrecemos 4 los lectores
de La MUsica ILusTrapa HispANO-AMERICANA, aparte su mé-
rito, es un trabajo notable que honra al taller de J. Thomas
por la hermosura y delicadeza de su ejecucién; reuniendo,
ademds, la circunstancia de que sus tintas son inalterables
en absoluto, debido esto al nuevo procedimiento fototipico.

PRECIO b5 PESETAS
Por correo y certificado 550 ptas.

Importe en sellos de correo, libranza del Givo Miituo, 6 letra de facil
cobro que, para mis seguridad deberan mandarse en sobre certificado «

DIRIJANSE PEDIDOS Y VALORES AL

Administrador de “LA MUSIGA ILUSTRADA*

Rambla de Catalufia, 128 bis, pral.-Bareelona
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BIDI’I’OR_E S DE MUSIO_A
Pmart‘adel nger] : V3 Sam‘a Ana, 395 ‘;: .f :
i EARCELONA —

Almaeenes de Musma, P;anos 3 Harmonmms Ol'ganoa, '
Instrumentos de Orquesta y de Banda y Accesorios,

Guitarras, Bandurrzae, Landes, Mando]:nas, Cajas de Mus:(,é ete. .
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