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Amanda Campodónieo 

N el r isueño y encan tador paisaje a r ­

gent ino fulgura ya con viva luz una 

nueva estrella del ar te l ír ico d r a m á ­

tico: A m a n d a Campodón ico , mezzo 

soprano , cuya h e r m o s u r a corre p a ­

rejas con unas dotes musicales m u y 

sancionadas ya por el públ ico de im- . 

por tantes teatros de a m b o s C o n t i ­

nentes . 

Eclipsóse de su país natal , Rosar io de Santa Fé, la 

niiia A m a n d a , cuando el rauda l sonoro de su garganta ' 

y la clara in tu ic ión de su arte se h ic ieron notor ios , }• el 

Gobierno de aquel la Repúbl ica le concedió una pensión ' 

para que prosiguiese se r i amen te en E u r o p a el e s t u d i o ' 

del canto, que había ya empezado en Buenos Aires con 

t a m a br i l lantez , que todos cuantos elogios se la t r i b u t a ­

ban cons iderábanse ju s t amen te como la voz de los h e ­

raldos de la fama. 

El maes t ro Benv'enuti dir igió luego en Milán su edu­
cación lírica é hizo su discípula inmedia tos progresos 
en ella, de suer te , que en inv ie rno de 1896 á 1897, debutó 
con éxito comple to en nues t ro Gran T e a t r o del Liceo, 
c reando la dificilísima par te de Dalila en el «Sansón» de 
Saint -Saëns , ópera que se puso en escena con inus i tado 
esmei-o, así po r lo que respecta al repar to , c o m o á las 
decoraciones y aireño, l l amando poderosamente la a ten­
ción del públ ico en las dieciseis veces que se cantó d icho ' 
sparlilo. 

La espléndida figura de A m a n d a , su fisonomía movi­
ble y agraciada, su in tención d ramá t i ca y la suavidad , 
extensión y fuerza de su voz, se le p res taban á maravi l la 
pa ra dibujar las melodías sobr ias é insp i radas del g ran 
maes t ro francés, y dar gran vida y color al pei'sonaje que 
representaba . 

Con el papel de L a u r a de «Gioconda» alcanzó a s i ­

m i s m o un notable t r iunfo, en nada inferior al de su 

compai ie ra Eva Te t razz in i . La prensa barce lonesa le 

dedicó ferviente encomio , a u g u r á n d o l a una série no 

i n t e r r u m p i d a de éxi tos 'en su ca r re ra . 
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Mas, nues t ra canta t r iz , que para adorno de sus i n n e ­

gables dotes art ís t icas, r eúne la peregr ina cual idad de la 

modest ia , quiso prosegui r el estudio del canto , que sólo 

i n t e r rump ie r a para a l te rnar v ic tor iosamente en la lucha 

escénica, hasta que en la t emporada de verano d e l . a ñ o 

p róx imo pasado, aceptó una ventajosa contra ta para el 

teatro Bellini de Ñapóles, donde contó las representac io­

nes por t r iunfos, in te rpre tando el papel de protagonis ta : 

del «Orfeo» de Gluk , de cuya ópera diéronse r e p r e s e n - • 

taciones ex t raord inar ias . ; 

A propósi to de las mi smas dijo un periódico de aquc - : 

lia localidad: «La Campodón ico , ha sostenido felizmente 

y con h o n o r la comparac ión con la Ravogli y la Scalchi-

Lolli que hab ían cantado esta ópei~a antei^iormente, d i s ­

t inguiéndose en la gran aria del p r i m e r acto, de m u c h a ' 

dificultad y cu\ 'a famosa cadencia , escrita exprofeso . 

para la Viardot , debía repet i r cada noche . • 

Ac tua lmen te canta en el teatro Imper ia l de Tiflis 

(Rusia) , ( temporadas de otoño. Carnaval y Cua re sma) , 

y es una de las art is tas que sostienen el reper tor io . 

Lleva in terpre tadas ya en el propio teatro las óperas 

«Aida», con la que hizo bri l lante debul, «Trova tore» , 

«Gl i -Ugonot t i» , «Favor i ta» , «Bailo in màschera» , «Nor­

ma» , y ú l t i m a m e n t e la «Carmen» de Bizet, donde ha 

sobresal ido por m a n e r a excepcional . El públ ico le o b l i ­

gó á i^epetir la habanera, y le dispensó además o v a c i o ­

nes car iñosas y pro longadas en el decurso de la i^epre-

sentación. La crít ica elogiaba en la h e r m o s a A m a n d a la 

jus ta in terpre tac ión de la obra y el donai re y gracejo 

con que presen taba aquel personaje, tan g e n u i n a m e n t e 

español en el l ibreto y en el p e n t a g r a m a . 

El en tus iasmo del públ ico subió de p u n t o en la n o ­

che de su beneficio. Cantó la m i s m a ópera y en un in­

t e rmed io , un valz escrito exprofeso pa ra la beneficiada, 

por su maes t ro el antes ci tado Sr. Guagni Benvenut i . 

De una par te , por el r i tmo agradable y característ ico de 

d icha pieza de salón, y de otra , po r el gi-an colorido con 

(]ue lo fraseó y mat izó la in té rpre te , lo cierto es que 

produjo un efecto br i l lan t í s imo. Después del m i s m o , fué 

obsequiada aquel la con m u c h o s y valiosos regalos, mien­

tras una l luvia de flores y ramaje a l fombraba la escena. 

En m a r z o p r ó x i m o vuelve de nuevo á Milán, á ese 

empor io de todas las manifestaciones del ar te lírico d ra ­

mát ico , donde cantará p robab l emen te «II Profeta», «Don 

Cario», «Gioconda», «Samson é Dalila» y «Orfeo». 

No es, pues , aven tu rado asegurar á la todavía m u y 

joven art is ta , u n o de los mejores puestos en la galería de 

las canta t r ices de ópera , si en tan poco t i empo , ha s u b ­

yugado ya á públ icos tan difíciles y de gustos tan an t i ­

téticos como los á que nos h e m o s referido. 
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G A . V É l 

(Apuntes biografióos) 
F u é el h i j o s e g u n d o d e u n l i o n r a d o g u a r d a - a l m a c é n y a s e r r a d o r d e ; 

m a d e r a . E n l o s b a j o s d e l n o b l e y v i e j o c a s a r o n d e l C o n d e d e S a n t a C o l o ­

m a , s i t o e n la c a l l e A n c h a , e s q n i n a á la l^ laza d e l D u q u e d e iVIed inace l i 

y e n c u y o s o l a r s e l e v a n t a h o y la s u n t u o s a m o r a d a d e l o p u l e n t o c a p i t a ­

l i s t a D. iVlanuel G i r o n a , n a c i ó J o s é A n s e l m o C l a v é e n 2 1 d e a b r i l d e 1 8 2 4 . 

A l l í t r a n s c u r r i ó s u t r i s t e i n f a n c i a : a l l i Í-U o j o i z q u i e r d o p e r d i ó c a s i l a . 

v i s i ó n c u a n d o a p e n a s c o n t a b a s e i s a ñ o s . A l o s 14 e n t r ó d e a p r e n d i z t o r ­

n e r o y , o b l i g a d o á t r a b a j a r l a d e a n d o el c u e r p o p o r d e f e c t o d e la v i s t a , 

c o n t r a j o u n a d e f o r m a c i ó n d o r s a l , y e s o y la a m e n a z a d e u n a s e g u r a t i s i s , 

p r i v á r o n l e d e c o n t i n u a r e n e l o f i c i o . 

l'Cl e s t u d i o , la p o e s í a y ia m ú s i c a s i r v i é r o n l e d e c o n s u e l o . T o c a b a la ' 

g u i t a r r a , e s c r i b í a v e r s o s y e s t a b a e n a m o r a d o . E l a m o r p u r o h a s i d o m u - -

c h a s v e c e s g e n e r a d o r d e l a r t e . T a l s u c e d i ó c o n C l a v é . A u n c u a n d o la 

n i ñ a d e s u s p e n s a m i e n t o s se c a s ó c o n o t r o h o m b r e , n o e n v a n o se h a b i a 

a c o s t u m b r a d o y a á s e n t i r y á e x p r e s a r p o r m e d i o d e ia p o e s í a y ia m ú s i c a 

los s e n t i m i e n t o s d e s u c o r a z ó n : el a r t i s t a s o b r e v i v i ó a l e n a m o r a d o . 

S i n r e c i b i r l e c c i o n e s d e p r o f e s o r a l g u n o , h a b í a a p r e n d i d o á t o c a r , ' 

a p a r t e d e ia g u i t a r r a , el v i o l í n y el v i o l o n c e l o , y a d e m á s a l g u n o s r u d i -

r . i e n t o s d e c o m p o s i c i ó n . C o n s ó l o e s t a b a s e d e c o n o c i m i e n t o s o r g a n i z ó 

e l a ñ o 4 5 u n a o r q u e s t a d e a m i g o s a f i c i o n a d o s , g e r m e n d e l a s f u t u r a s 

s o c i e d a d e s c o r a l e s , c o m p u e s t a d e f l a u t a s , b a n d u r r i a s , c í t a r a s , b a n d o l a s , 

b a n d o l i n e s , t i p l e s , g u i t a r r a s , v i o l o n c e l o , p a n d e r e t a y t r i á n g u l o . T i t u l o , 

q u e d i o á ia o r q u e s t a : Aurora. O b j e t o d e e l l a : O b s e q u i a r á l a s n o v i a s d e 

l o s m ú s i c o s c o n s e n d a s s e r e n a t a s . I n ú t i l d e c i r q u e C l a v é c o m p o n í a la 

m ú s i c a q u e e j e c u t a b a la o r q u e s t a ; p i e z a s s e n c i l l a s , m e l ó d i c a s y f á c i l e s • 

q u e p r o d u j e r o n la m e j o r i m p r e s i ó n , a l s a l i r La Aurora, d u r a n t e l a s fies­

t a s d e l C a r n a v a l d e l a ñ o s i g u i e n t e , á r e c o r r e r las p r i n c i p a l e s c a l l e s d e la 

C i u d a d . 

H i j o d e l p u e b l o y a m i g o d e l o s t r a b a - a d o r e s , l u i e n t r a s t o m a b a u n a i 

p a r t e a c t i v a e n la p o l í t i c a r e p u ­

b l i c a n a , a r r o s t r a n d o u n s i n fin 

d e p e r s e c u c i o n e s , t u v o la fe l i z 

i d e a d e d e d i c a r á l a [ c u l t u r a d e 

l a s m a s a s p o p u l a r e s t o d o el f r u ­

t o d e s u v a s t a i n s p i r a c i ó n . 

P r e c i s a b a , a n t e t o d o , a r r a n ­

c a r a l o b r e r o d e la t a b e r n a y 

e l c a f e t í n , d o n d e le r e t e n í a el 

t o r p e h a l a g o d e u n a m ú s i c a 

l a s c i v a y a c a n a l l a d a . Al e i ' ec to 

i ' u n d ó u n a s o c i e d a d c o r a l c o n el 

t í t u l o d e La Fraterni.iad, q u e 

dio s u p r i m e r c o n c i e r t o el d i a 2 

d e f e b r e r o d e i 8 3 i . C o m p u e s t a 

d e s e n c i l l o s a r t e s a n o s d e s p r o ­

v i s t o s e n a b s o l u t o d e c o n o c i ­

m i e n t o s m u s i c a l e s , f u é el p a ­

t r ó n d e l a s s u c e s i v a s l l a m a d a s 

á c o n s t i t u i r u n a d e l a s i n s t i ­

t u c i o n e s m á s i m p o r t a n t e s d e 

C a t a l u ñ a p o r s u d o b l e fin a r ­

t í s t i c o y s o c i a l . C o m p r e n d i e n d o 

C l a v é q u e el o b r e r o c a t a l á n , 

d e s p u é s d e s u r u d o t r a b a j o , h a ­

b í a d e e n c o n t r a r m a y o r a t r a c t i 

v o a p r e n d i é n d o s e l o s c o r o s d e o í d o , q u e n o r e c i b i e n d o á v i d a s l e c c i o n e s 

d e s o l l ' e o , t o m ó a q u e l c a m i n o , q u e a u n s i e n d o el m á s l a r g o , e r a el q u e 

r e s p o n d í a m e j o r al o b j e t o d e la i n s t i t u c i ó n c o r a l , p u e s m a n t e n í a a l c o r i s t a 

t a n t o m á s a p a r t a d o d e l o s f o c o s d e c o r r u p c i ó n e n c u a n t o r e s u l t a b a m á s 

p r o l o n g a d a y e s t i m u l a n t e s u h o n e s t o e n t r e t e n i m i e n t o . 

G e n i a l i d a d e s c o m o e s t a t u v o m u c h a s : a s í , á p o c o d e f u n d a d a s u p r i ­

m e r a s o c i e d a d i m a g i n ó d a r c o n e l l a b a i l e s c o r e a d o s , c o n lo c u a l n o e s 

m e n e s t e r d e c i r si s e g a n a r í a el c o r a z ó n d e las m u c h a c h a s y i o s m o z o s 

a f i c i o n a d o s á la d a n z a . 

A l t e r m i n a r el a ñ o 52 c o n t á b a n s e en C a t a l u ñ a 10 s o c i e d a d e s c o r a l e s 

q u e r e c i b í a n las i n s p i r a c i o n e s y c a n t a b . n la m ú s i c a d e C l a v é . 

N e c e s i t a n d o p a r a s u s b a i l e s m a y o r d e s a h o g o q u e el q u e p o d í a p r o p o r - ; 

c l o n a r l e e l t e a t r i t o d e l O d e o n , l o s t r a s l a d ó á l o s J a r d i n e s d e la Ninfa, q u e 

t e n í a n s u e n t r a d a p o r el P a s e o d e G r a c i a y s e e x t e n d í a n h a s t a el p u n t o 

p r ó x i n i a m c n i e d o n d e h o y s e l e v a n t a la e s t a t u a d e l i n m o r t a l m ú s i c o - p o e t a . 

¡Y p e n s a r q u e d e a q u e l l o s j a r d i n e s , e n é p o c a d e r e p r e s i ó n p o l í t i c a , l l e g ó : 

á a r r o j a r l e s u n c é l e b r e g o b e r n a d o r c i v i l á p r e t e x t o — t e x t u a l e s p a l a b r a s -

d e q u e las s o c i e d a d e s c o r a l e s o b r e r a s e r a n cale Irai de vagancia! 

fCondnirá) j . R O C A Y R O C A . ; 

ÜOS Of^pEOjVlES: 

Doble aspecto presentó desde un principio la institución ' 
esencialmente popular de las sociedades corales en Espaiia, 
pues, la motivaron, de una parte, el deseo de extender u n ' 
importante género de música entre las clases que parecen 
providencialmente destinadas á conservar los aires caracte--
rísticos de una raza; y de otra, el propósito de poner un di-^ 
que á la desmoralización, que fácilmente invade la clase obre­
ra, procurando á este fin que la misma invierta sus ocios en . 
un cómodo ejercicio musical para recreo de los sentidos y ; 
provecho del espíritu. 

Según haya predominado uno ú otro de ambos móviles ; 
de dicha institución, las agrupaciones corales han tenido u¡f 
carácter meramente popular, ó han revestido además un ca­
rácter artístico. El genial músico y poeta .losé Anselmo Cla­
vé, al concebir su obra de la fundación de las sociedades co- ' 
rales en España, llegó a anteponer en cierto modo, el interés ' 
puramente social al interés artístico. De ahí, el que, en 1853, 
cuando sólo habían transcurrido dos años desde que se dio á -
conocer públicamente el coro de la primera asociación coral . 
«La fraternidad» (cuyo nombre se cambió luego por el de , 
Euterpe) ( i ) . fuesen en número de once las sociedades ana - ' 
logas en Barcelona y pueblos comarcanos, y además en m u ­
chas otras poblaciones de Cataluña, de importancia muy 
distinta se agruparon gran número de obreros con indéntico 
íin en breve tiempo. 

Es innegable, pues, la obra moralizadora que con entera 
buena fe llevó á cabo el inspirado músico y poeta José An- , 
selmo Clavé. 

Pero de la divulgación de las felices composiciones de éste 
por tan simpáticas agrupaciones, á la formación de coros de 
preconcebida aspiración á los aplausos que coronan la lucha, 
á la creación de orfeones con toda la vis artística de los que 
en el extranjero y hoy también en España han conseguido 
alto renombre, faltaba todavía un gran paso. La semilla es­
taba echada, ella germinó al fin, las inspiraciones de Clavé 
la fecundaron, el entusiasmo despertado por el proyecto 
mixto del compositor catalán cedió ancho campo para la pro­
pagación de la obra, v hoy recógense de ésta ópcimos y va­
riados frutos. 

Tan digna de elogio es la modesta sociedad coral que vive 
para proporcionar honesto v educador recreo á sus asociados 
}• mantener al mismo tiempo la tradición del ilustre funda­
dor de los coros populares, como el orfeón, que empezando 
por rendir tributo á quien concibió y realizó obra tan útil, 
extiende más tarde su repertorio hasta comprender en él 
obras de dificultades insolventables sin un estudio rigurosa­
mente musical y sin una constancia extraordinaria en procu­
rar la modulación de las voces é igualación de sus timbres, 
de manera que la masa coral adquiera una perfecta seguridad 
de emisión, y al propio tiempo se haga flexible para dibujar 
los menores detalles de la harmonía y marcar pulidamente el 
colorido. 

La sociedad coral en este grado de cultura artística, es 
decir, el verdadero orfeón tiene—quién lo duda - capital im­
portancia en la música moderna. Sin ella tal vez no podrían 

( i ) S u b s i s t e a ú n b i e n o r g a n i z a d a e n t r e m u c h í s i m a s o t r a s , e s t a p r i ­

m e r a s o c i e d a d , y ia d i r i g e a c t u a l m e n t e ' e l r e p u t a d o m a e s t r o D . C e l e s t i n o 

S a d u r n i . T o d o s i o s a ñ o s d a c o n g e n e r a l a p l a u s o u n a a m e n í s i m a y v a r i a ­

d a s e r i e d e c o n c i e r t o s m a t i n a l e s , i n s i g u i e n d o d e e s t e m o d o las t r a d i c i o ­

n e s d e la p r o p i a a s o c i a c i ó n . 
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tener cabida en los conciertos páginas como la Consagración 
de Parsifal (i), y la misma Novena Sinfonía de Beethoven, 
cuya parte coral no hemos podido oir todavía en nuestra 
ciudad, y pocas veces se ha oído en España; pero que en Ale­
mania y en Bélgica puede ejecutarse fácilmente por estar 
muy avezados á semejantes trabajos ciertos orfeones; y en 
genera] se verían privados los autores de tratar la harmonía 
con la novedad y riqueza que corresponde á los verdaderos 
progresos técnicos. 

No es nuestra idea discutir el rumbo que ha de seguirse 
para educar los coros, y los medios más conducentes al mejo­
ramiento de las sociedades corales y orfeones, pues, la expe­
riencia ha demostrado ya estos últimos años que es comple­
tamente indispensable para que un orfeón pueda alternar en 
las nobles lides con que el Arte le brinda, la enseñanza del 
solfeo como punto de partida de una carrera más ó menos 
gloriosa, pero siempre sólidamente artística. 

De lo contrario—colocando siempre en sitio honroso á la 
sociedad coral principalmente recreativa y moralizadora,— 
los resultados que se obtengan de la instrucción de un coro 
no serán más que pasajeros, y aun contando el orfeón con un 
director de idoneidad y constancia excepcionales, que saque 
gran provecho de las condiciones instintivas de los orfeonis­
tas, no podrá nunca aquél fiar del todo en ninguno de éstos, 
salvar ciertos escollos de ejecución, ni hacer terciar al grupo 
coral en los ejercicios á vista que hoy por hoy dan la patente 
ó poco menos, de suficiencia ó aventajamiento en los con­
cursos ó certámenes. 

Empléese para esta instrucción musical el sistema más 
conveniente, que lo será el más adaptado al carácter étnico 
dominante en la masa, al cual hay que atender especialmen­
te, llegando para ello á hacer abstracción de las mismas apti­
tudes musicales que en ella preponderen, las cuales ya se 
tendrán en cuenta, sin embargo, una vez se haya adoptado 
un sistema general de educación. 

A nuestro modo de ver, el mismo sistema de la enseñanza 
mutua de Wilhem, implantado con indudable éxito en unos 
países, podría quizá resultar contraproducente aplicado á una 
región ó localidad cuyos orfeonistas necesiten otros est ímu­
los, puesto que si damos una ojeada á las naciones del Norte, 
á la Francia, á la Bélgica, á la Inglaterra y á la misma Italia, 
hallaremos diferencias muy notables entre las clases que pue-' 
de decirse constituyen la materia prima para los orfeones, y 
en todas ellas, sin embargo, bien que especialmente en Ale­
mania y Bélgica, existen hoy día, fruto también de distintos 
sistemas de enseñanza, gran número de importantes asocia­
ciones corales. 

En España, bastante podemos decir que se ha hecho en 
lo que toca á la organización y educación de los orfeones. 
Buena prueba es de ello el haber florecido ya entre nosotros 
el «Orfeón bilbaíno», concienzudamente dirigido por el maes­
tro Zavala, y algunos otros después de este que podrían c i ­
tarse y no lo hacemos, empero, para no incurrir en sensibles 
omisiones. 

Fijándonos en Cataluña, justo es mencionar desde luego 

al «Orfeo Cátala», que no ya en nuestra patria sino en el e x ­
tranjero, ha obtenido para él y para el inteligente maestro 
que lo dirige, D. Luis Miliet, lauros inmarcesibles, tanto en 
el repertorio popular catalán como en el género religioso, y 
en general en todo lo que comprende la forma de música que 
puede alcanzársele. 

Asimismo, grande impulso ha dado el reputado maestro 
D. Enrique Morera al nutrido orfeón «Catalunya Nova», 
de creación mucho más reciente que el antedicho «Orfeo Cá­
tala», de manera, que hace concebir también muchas espe­
ranzas en el cultivo de la música coral, y ya ha obtenido hoy 
éxitos muy lisongeros. 

Otros orfeones catalanes son dignos, como el de Reus y 
algunos más, de que se les mencione por su constancia y 
buen gusto en su especialidad. Y en nuestra misma capital el • 
«Orfeo Canigó», que canta con mucha discreción composi­
ciones de relativa dificultad, merece también ser tenido en 
cuenta, al igual que la «Institució catalana de música» que 
dirige el joven maestro D. Juan Gay, y en algunas modestas 
veladas ha demostrado apreciables condiciones, así en la mú­
sica clásica como en la de carácter popular, alcanzando por 
ello sinceros aplausos. 

Ni España, ni las naciones extranjeras, han dado cima á la 
obra que motiva este artículo; pero á lo menos nos cabe la 
honra, de no habernos quedado tan rezagados como otros 
países europeos, en contribuir á que aquélla se consolide y 
desarrolle. 

L BORRAS DE PALAU. 

( i ) El «Orfeo Cátala» tomó á su cargo la ejecución de los coros de 
este fragmento Wagne r i ano , cuando se reprodujo en el teatro Lír ico en 
o c t u b r e de 1892 , bajo la di rección del maes t ro D. Antonio Nicolau, d u ­
ran te una de las series organizadas por la «Sociedad Catalana». 

Monumento á Clavé 
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Sr. Director de L A MÚSICA ILUSTRADA HISPANO-AMERICANA: 

No menos interesantes que las anteriores fueron las sesio­
nes tercera y cuarta de las conferencias de Oxford, cuya im­
portancia musical es bien notoria. 

Sesión tercera.—La abrió el Presidente de turno Dr. Al ­
fred King, de Brighton, eon un discurso en que pintó el bri­
llante estado que se encontraba la Sociedad, y concluyó 
diciendo que de la iniciativa, de la fuerza y de la unión de 
Institución semejante, tenían mucho que esperar así el p ú -
IDIÍCO inglés como el arte musical. Entrándose luego en el 
orden del día, Mr. Frederic James, de Leeds, leyó su Memo­
ria «Influencia del prejuicio en el presente estado del Arte 
musical». Este trabajo, que respiraba acendrado todo él un 
espíritu práctico, y tenía por esencial objeto defender la m ú ­
sica inglesa no solo en el terreno artístico, sino también en 
el mercantil, y ganarle partidarios, así para su inclusión en 
los programas de los Conciertos públicos y privados, como 
para su difusión en el Sunday Music (Música durante los do­
mingos;, estaba desarrollado con gran sutileza, y, dado el 
carácter conservador inglés, hasta con gran atrevimiento. El 
orador empezó por afirmar, que hacia más de dos siglos 
que los compositores ingleses venían luchando con la predis­
posición que en Inglaterra existía contra la música nacional; 
DREJUICIO que llegaba hasta tal punto de que ya era mod;; 
rabiar del carácter ligero de la música inglesa, aun refirién­
dose á la de compositores nacionales que habían alcanzado 
buena y merecida reputación. La consecuencia de esto era, 
que los organizadores de Conciertos, así públicos como par­
ticulares, unos por no querer reñir con su bolsillo, y otros 
por seguirle el gusto al público, iban dejando de lado á la 
música nacional y difundiendo cada vez más la extranjera. 
Todo era ya extranjero en esos Conciertos; extranjeros los 
números del programa, extranjeros los artistas que debían 
desempeñarlos, extranjeros los directores de orquesta. Sólo 
el pagano, esto es, el público, era inglés. ^Pero cómo podía 
ser de otro modo, dijo, sidas altas instituciones del país da­
ban el ejemplo? ¿si los Programas de los Conciertos del Es­
tado (Palacio Real), se distinguían por la ausencia de obras 
de compositores ingleses, hasta el punto de que un difunto 
Profesor de Universidad liabía dicho públicamente, que «des­
de el advenimiento de la Casa de Hanover, la protección del 
Estado á la música nacional había sido lo más escasa posible? 
De las ALTAS esferas, pasaba el contagio á los salones partícula-
Íes del buen tono, y de allí á los Conciertos públicos, y todo 
tendía á sentar un principio falso y perjudicial para la música 
y para los músicos ingleses, esto" es, que en Inglaterra no 
existía buena música nacional, porque, de existir, se tocaría. 
Afirmó, que él, en música era libre-cambista, es decir, que 
creía que el público tenía derecho á surtirse de la música que 
considerase mejor; pero que de eso á afirmar que todo lo que 
era extranjero, por el mero hecho de serlo fuese ya mejor 
que lo nacional, y á cerrar los oídos y el mercado á'la buena 
música inglesa, había una distancia muy grande. ,jOué más? 
¡si hasta los mismos músicos extranjeros se maravillaban de 
la escasa atención que la música inglesa merecía dentro de 
Inglaterra! Respecto á los directores de orquesta, añadió que 
los ingleses, pudiendo disponer de una orquesta inteligente, 
eran también capaces de hacer grandes cosas. En fin, terminó 
recomendando á los organizadores de Conciertos que, al for­
MAR los programas, diesen la debida representación á las 
obras musicales inglesas de reconocido mérito. Pasando al 
segundo punto de su Memoria, dijo que no pretendía qu i ­
tarle al domingo su earácter religioso, y de día consagrado al 
descanso, PERO que creía que el difundir en ese día la buena 
música (y la había muy buena ENTRE la religiosa), era mejor 
que charlar de política y murmurar , que son las dos ocupa-

cienes del pueblo inglés en ese día. Insistió, pues, en que no 
se debía coartar la libertad de los que los domingos quisieran 
hacer bien en ese sentido, dando conciertos de carácter más ó 
menos público, aunque reconocía que el establecer concier­
tos dominicales en los cuales se pagase la entrada, eran ya 
higos de otro costal. El orador fué muy aplaudido. En la 
discusión que siguió á su Memoria, uno de los presentes, 
hizo uso de la palabra para manifestar, que el hecho de que 
en los programas de los Conciertos del Estado, se notase^ la 
ausencia de música de compositores ingleses, no era debido 
á que S. M. careciese de interés por la música nacional. 

Como corroboración del principio sentado |3or Mr. James 
en la sesión de la mañana, el Rev. S. Baring-Gould dio por 
la tarde una Conferencia sobre la ¿Miísica popular del Oeste 
de Inglaterra, y en ella, con la cooperación de varias señoras 
y caballeros, dìo á conocer un buen número de cantos popu­
lares (letra y música á la vez) recogidos en las casas de labor, 
tabernas, minas, etc., de los Condados de Devon y Cornual - • 
lies, de boca de campesinos, mineros, picapedreros, etc. A l ­
gunos de estos cantos eran baladas, otros simplemente bailes; ' 
y si bien los había relativamente modernos, algunos respira- ; 
ban una venerable antigüedad, y recordaban el arpa del minis- • 
tril y la gaita. Y por lo que respecta á mi patria,'¿no podría 
hacerse algo en ese sentido?... En estos tiempos, que tanto se 
avalora y busca lo antiguo, y en que Corporaciones y par t í - , 
culares se esfuerzan procurando recoger vestigios de remotas • 
épocas de la historia patria, sería muy grato oir el eco fiel 
y característico de los que fueron leales hijos de su tierra, y 
que tan puro y enérgico vive en los cantos populares. ,jTan 
difícil sería organizar audiciones de este género en España, 
y especialmente en ciertas regiones como Cataluña, por ejem­
plo, donde la melodía popular es variada en ritmos, cuanto 
expresiva y penetrante en su fondo poético? 

Sesión cuarta.—Con ella se cerró la conferencia, acordán­
dose que la del año próximo se celebre en Scarborough, el 
i.° de enero. Dióse también cuenta del estado del Orfanato 
que sostiene la Asociación, el cual permite esperar que los 
beneficios puedan extenderse muy en breve, lo mismo á los 
niños que á las niñas, y se acordó adoptar las medidas nece­
sarias para que el Orfanato no tenga que depender más de la 
C5>r¡dad pública. El Alcalde y las principales autoridades de 
Plymouth obsequiaron por la noche con un banquete á los 
conferenciantes, en señal de despedida. 

¡Ojalá que los buenos deseos de los músicos ingleses se 
realicen, y sobre todo, ojalá que el sencillo relato que encie­
rran nuestras líneas, despierte ideas y actividades análogas en 
España que den al fin honra á nuestra música y honra y pro­
vecho á nuestros artistas. 

FERNANDO DE ARTEAGA Y PEREIRA. 

O x f o r d , 11 d e F e b r e r o d e 1899. 

Z o r t z i c o h e r m o s o , g e n i a l , 

i m p r e c a c i ó n y p l e g a r i a , 

las n o t a s d e l Arii^ari 

s o n o r a c i o n e s d e l a l m a , 

y e n e l a l m a r e p e r c u t e n 

y s e t r a d u c e n e n l á g r i m a s . 

Q u i é n e l Arits^ari e s c u c h a , 

e m b r i a g a s e c o n la m á g ^ a 

d e s u m ú s i c a e l o c u e n t e 

q u e s o l l o z a , b e s a y h a b l a . 

C a n t o v a s c o p r e g o n e r o 

d e a n h e l o s y d e a ñ o r a n z a s . 

d e a l e g r í a s q u e p a s a r o n , 

d e a m o r e s s i n e s p e r a n z a , 

e s u n a d i ó s , u n s u s p i r o , 

u n l a m e n t o , u n a p l e g a r i a . 

¡Arit^ai i! S o n t u s n o t a s 

s e n t i d a s p r e c e s d e l a l m a , 

y e n el a l m a r e p e r c u t e n 

y s e t i a d u c e n e n l á g r i m a s ; 

s o n t u s n o t a s u n a r r u l l o 

d e a n h e l o s y d e a ñ o r a n z a s , 

d e a l e g r í a s q u e s e h u y e r o n , 

d e a m o r e s s i n e s p e r a n z a . 

M . L O R E N Z O C O R I A . : 

( l ) C o m p o s i c i ó n del i lus tre m a e s t r o , profesor del C o n s e r v a t o i i o de Madr id , D . D á ­

m a s o Zaba lza , {q. e. p. d.) 
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Impoiitaneia matemàtica de la m c t s i G a 

( C O N O L U S I O N ) 
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C o m p a r a n d o las dos escalas puede observarse , que el intervalo Do — Do sostenido vale ••̂ •4- • mien t ras el 
25 ' 

Do sostenido — Re vale 

25 

8 X 25 

9 X 24 
25 

25 

9 X 3 

2b_ 

27 

po r el con t ra r io , el in tervalo Do — Re bemol es de y por lo tanto el Re bemol — Re es de . Estos in tervalos 

se l l aman semi tonos á pesar de ser diferentes ent re sí y con los Mi — Fa y Si — Do que valen ' | - . N i n g u n o de estos 

tres intervalos es mitad ni del tono m a y o r , ni del m e n o r , pues mul t ip l icados por sí m i smos no nos dan ni - g - • 

De paso puede verse c l a ramen te que una nota sostenida, no es igual á la s iguiente bemol izada; así, Do sostenido 

25 . 

y Re bemol no son iguales, debiendo considerarse c o m o imperfectos cuantos i n s t rumen tos existan que su meca­

n i smo especial no pe rmi t a d is t ingui r estas pequeñas diferencias. 

Los físicos han cor roborado por comple to los trabajos de P to lomeo, pues por medio de un apara to l l amado 
s i rena han podido contar las v ibraciones que por segundo da cada una de las notas . El resul tado del expe r imen to es 
pa ra una de las escalas el s iguiente : 

Do Re Mi Fa Sol La Si Do 
192 

3 

214 240 

5 i 5 

256 128 144 160 170 
n ú m e r o s que son sens ib lemente proporc ionales á 

_9_ _5_ 4 

' 8 ' 4 ' 3 ' 2 ' 3 ' 8 ' ' 

prec i s rmen te los inversos de las longi tudes de las cuerdas , a t r ibu idas por el g ran a s t r ó n o m o , que es lo que debía 
suceder exist iendo la ley física de que el n ú m e r o de v ibrac iones está en razón inversa de la longi tud de las cue rdas . 

D R . S A N T I A G O MUNDI . 

Biblioteca Nacional de España



л 
ultima Esperanza 

La reunión empezaba á kmguidecer y el aburrimiento iba ya apoderándose de nues­
tro ánimo. 

Y no era porque los dueños de la casa no se hubieran esforzado en prepararlo todo 
зага que la \elada resultase, como siempre, agradable y entretenida; sino porque, la 
ista de los invitados habíase hecho extensiva, por aquella v e z , á unos cuantos jóvenes 

de esos que sólo encuentran distracción en el baile ó en el constante copear, y, natural­
mente, al verse obligados á guardar las formas de rúbrica, comenzaron por bostezar las 
timosamente y acabaron por trasmitirnos su fastidio. 

Los dueños de la casa iban y venían de acá para allá, esforzándose en contrarrestar, 
con sus discretas y cumplidas frases, aquel tedio que á toda costa querían evitarnos. 

Por fin la sefiora se acercó á uno de los invitados, diciéndole algunas palabras; un 
minuto después, el piano, olvidado desde mucho tiempo, se abría, y el chispeante pre­
ludio de u n aire español, magistralmente ejecutado, reanimó á los concurren'tes. 

Mas luego, el eco de una melodía pausada y espiritual, melancólica y sua \eeomo e l 
suspiro de un ángel, tierno y sujestivo como el acento de una madre, arrebatadora 
como la voz del ser amado, dejábase sentir, produciendo honda impresión en el ánimo 
de todos. No faltó quien se apresurase á preguntar por el nombre de tan preciosa com­
posición y el de su autor. 

—Titúlase,—contestó el músico, —La úlLima esperanza, y es original del gran maes­
tro americano Gottschalk. 

—Debía ser muy dado á la tristeza aquel señor,—repuso uno de los invitados.—¡Ca­
ramba!. Es capaz de nacer llorar á un poste... 

—Advierta V. que al componerla, lo hizo el autor con lágrimas en los ojos. 
—¿Algún desengaño tal vez? 

—¿Sabe V. el secreto de tan honda tristeza? 
— Sí, señor. 
—Si fuese V. tan amable que nos lo refiriese,—dijo doña Clara, á quien in tere­

saba sobremanera este incidente. 
Todos unimos nuestros votos á los del ama de la casa, y el simpático artista, acce­

diendo con'la mayor amabilidad á nuestros deseos, tomó la palabra, refiriéndonos, 
poco más ó menos, lo siguiente. 

Tocaba á su fin el año i85... Gottschalk, el gran artista, encontrábase en Puerto Rico aplaudido, solicitado y mimado por 
toda la sociedad portorriqueña. Pero á donde con más frecuencia y franqueza asistía, era á la casa de una joven y aristocrática 
viuda, á la que profesaba entrañable afecto. 

Ella, por su parte, no podía estar un momento sin él, puesto que Gottschalk era el vivo retrato de un hijo que aquella 
señora acababa de perder. \ era tal el penoso abatimiento de la desdichada madre, que la compañía del artista constituía el úni­
co lenitivo para su dolor. 

Pero, así y todo, éste llegó á dominarla de tal suerte, que sin fuerzas para resistir tan rudo golpe, cayó en una postración 
extraordinaria. El delirio se apoderó de ella, y cuando á éste seguían algunos momentos de lucidez, llamaba al artista para que 
ejecutase los trozos más melancólicos de sus composieiones... El divino arte, con sus arrullos melódicos, parecía adonnecer el 
alma lacerada de la enferma, que entornaba sus ojos y fijaba su vista en el rostro del joven, con maternal ansiedad. 

De esta suerte pasaron algunos días, hasta que llegó el destinado á poner fin á tanto sufrimiento. 
La infeliz señora agonizaba. Su habitación, envuelta en esa luz tibia y melancólica, producida por una lamparita de aceite, 

convidaba al recogimiento y á la oración. La moribunda tenía sus grandes ojos clavados en el rostro del pianista, que de pié 
y tristemente acongojado, estaba á su lado, como para evocar con toda la fuerza del último soplo vital, la imagen de su hijo ido­
latrado. A algunos pasos de distancia, gravemente silencioso, el médico; m á s allá, una mujer oraba, derramando lágrimas 
ante la imagen de Crucificado, mientras el espí­
ritu de la muerte, cernía sus invisibles alas sobre 
el lecho, y la sublime idea de la eternidad asomaba 
en la mente de los circunstantes. 

De pronto, la puerta se abrió para dar paso al 
sacerdote portador del santo Viático, y al prepararse 
para recibirlo la enferma, fijó más su penetrante 
mirada en el rostro del artista, balbuceando: 

—Gottschalk, hijo m í o ; ejecuta una de tus me­
lodías, mientras yo me entrego á mi última espe­
ranza. 

Semejante petición conmovió á cuantos allí se 
encontraban. El artísta, derramando dolorosas lágri­
mas, retiróse del lecho, lenta y silenciosamente; 
acercóse al piano, y concentrando su espíritu en el 
fondo de su corazón dolorido por aquella escena, 
vertió un tesoro de melodía, cuyas inspiradas y subli­
mes frases conmovían á todos. Mientras, еГartista 
hería nerviosamente las teclas de su instrumsnto 
favorito... El raudal de melancólica harmonía que 
D r o d u c e su genio, se apodera de cuantos le rodean; 
a enferma recibe con místico recogimiento su últi­

ma esperanza... cierra pausadamente los párpados, 
que no volverá á abrir, exhala un debí suspiro, 
y vuela su espíritu allá donde sólo la dicha eterna 
impera. . .He ahí el origen de La última esperanza. 

R. B. GIRÓN. 
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En el presente A L B U M MUSICAL, tenemos el ,gusto de re­

partir á nuestros abonados, como teníamos ofrecido, la sen­

tida composición para canto, con acompañamiento de piano, 

titulada 

O O r s F 1 1 3 E TN C I A 

poesía del celebrado vate E. Guanyabens, música del repu­

tado maestro D. Enrique Morera. 

Así mismo en el número pró.ximo, procuraremos la publi­

cación de una melodía original de nuestro malogrado cola-

borabor Luis Arnau fallecido recientemente, á cuya memoria 

dedicaremos también, un sincero recuerdo en el texto de 

nuestra publicación, que por exceso de original nos \cmos 

hoy privados de insertar. ,: -
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l6. 
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.1) 

MINISTERIO DE E S T A D O 

Sección 3.*—Obra pía 

E s t a n d o p r ó x i m a s á v a c a r las p l a z a s d e p e n s i o n a d o s e n l a Aca ­
d e m i a E s p a ñ o l a d e Be l l a s A r t e s d e R o m a , se p r o v e e r á n p o r o p o ­
s i c i ó n , c o n a r r e g l o á lo d i s p u e s t o en el r e g l a m e n t o . 

E s t a s p l a z a s e s t á n d o t a d a s c o n 3 , 0 0 0 l i ras a n u a l e s , y s o n n u e v e , 
e n e s t a f o r m a : 

D o s d e P i n t u r a d e H i s t o r i a . 
U n a d e P i n t u r a d e Pa i sa je 
D o s d e E s c u l t u r a . 
U n a d e G r a b a d o en d u l c e ó d e l á m i n a . 
U o s d e Arc iu i t e c tu r a . 
U n a d e Mtis ica . 
L o s a s p i r a n t e s p u e d e n p r e s e n t a r en e s t e Mini.sterio las sol ic i tu­

d e s d o c u m e n t a d a s e n el t é r m i n o d e d o s m e s e s , á c o n t a r d e s d e la 
p u b l i c a c i ó n d e e s t e a n u n c i o 

L o s a s p i r a n t e s á las p e n s i o n e s d e P i n t u r a d e H i s t o r i a y d e 
Pa i sa j e , E s c u l t u r a , G r a b a d o e n d u l c e y Mtis ica , a c r e d i t a r á n s e r 
e s p a i i o l e s y n o h a b e r c u m p l i d o t r e i n t a a n o s . 

L o s q u e a s p i r e n á las p e n s i o n e s d e A r q u i t e c t u r a p r e s e n t a r á n 
a d e m á s el t í t u lo p ro fe s iona l ó la ce r t i f i cac ión q u e a c r e d i t e h a b e r 
s i d o a p r o b a d o eii los e j e rc i c ios d e r e v á l i d a p a i a o b t e n e r el t í tu lo 
d e A r q u i t e c t o 

(1 ) E x t r a c t a d o d e la Gacela d e l d í a 10 d e l c o r r i e n t e . 

L o s e j e r c i c i o s d e o p o s i c i ó n c o m e n z a r á n d e n t r o d e l m e s d e 
.Vbril p r ó x i m o . 

Programa para las oposioicnes á la plaza de pensionado de Música 

Armonía 

1. A r m o n í a ; su d e f i n i c i ó n y o b j e t o , y p r i n c i p i o s e n q u e se f u n d a 

2. D e las p a r t e s a r m ó n i c a s y sus m o v i m i e n t o s . 
3 . A c o r d e s c o n s o n a n t e s ; su f o r m a c i ó n , c las i f icac ión , e n l a c e y 

r e s o l u c i ó n . 
I n v e r s i o n e s . I m p o r t a n c i a r e l a t i v a d e e s t o s a c o r d e s . 
S u p r e s i ó n y d u p l i c a c i ó n d e n o t a s . C a m b i o s d e p o s i c i ó n . A c o r ­

d e s a r p e g i a d o s 
D e l R i t m o . C o n s i d e r a c i o n e s y r e g l a s g e n e r a l e s . 
F r a s e s y c a d e n c i a s . D i f e r e n t e s f o r m a s ' q u e p u e d e n r e v e s t i r l as 

c a d e n c i a s . 
M a r c h a s ó p r o g r e s i o n e s a r m ó n i c a s . 
A c o r d e s d i s o n a n t e s n a t u r a l e s F o r m a c i ó n , c las i f i cac ión y e n l a c e . 
R e s o l u c i o n e s n a t u r a l e s y e x c e p c i o n a l e s 
C o l o c a c i ó n d e e s t o s a c o r d e s s o b r e la t ó n i c a y la d o m i n a n t e . 
A c o r d e s d i s o n a n t e s ar t i f ic ia les F o r m a c i ó n y c las i f i cac ión 
R e s o l u c i ó n y e n l a c e d e v a r i o s a c o r d e s r e u n i d o s d e s é p t i m a 

p o r p r o l o n g a c i ó n . 
M o d u l a c i ó n . D i v e r s a s f o r m a s d e m o d u l a r 
A l t e r a c i o n e s q u e n o o b l i g a n á m o d u l a r - \ l t e r a c i o n e s q u e 

e x i g e n u n a m o d u l a c i ó n ' 
N o t a s e s e n c i a l m e n t e m e l ó d i c a s , e x t r a ñ a s á la a r m o n í a 
D e los r e t a r d o s . R e t a r d o s d e s c e n d e n t e s y a s c e n d e n t e s C o n ­

d i c i o n e s en ciue d e b e n h a c e r s e 
N u m e r a c i ó n d e los d i v e r s o s r e t a r d o s q u e p u e d e n e f e c t u a r s e 

e n c a d a a c o r d e . 
19 . D e l P e d a l a r i m ó n i c o . 
2 0 . .Acordes a l t e r a d o s ó a l t e r a c i o n e s d e los a c o r d e s . 

M o d o d e e f e c t u a r las a l t e r a c i o n e s , sus c o n d i 
c l o n e s y r e s o l u c i ó n . 

Contrapunto 

1. D e f i n i c i ó n d e l c o n t r a p u n t o y c l a se s e n q u e se d i 
v i d e . 

2 . C o n t r a p u n t o a n t i g u o , su s d i v e r s a s e s p e c i e s y p r o ­
c e d i m i e n t o s a r m ó n i c o s q u e le s i r v e n d e b a s e • 

3 . C o n t r a i ) u n t o m o d e r n o y sus p r o c e d i m i e n t o s a r - ; 
m ó n i c o s y m e l ó d i c o s . 

4. O b j e t o del c o n t r a p u n t o e n la c o m p o s i c i ó n m u s i c a l . • 
5 De f in i c ión d e la imitación e n g e n e r a l y d e c u a n - \ 

t a s m a n e r a s p u e d e h a c e r s e . 
6. De f in i c ión de l c a n o n y c lases en q u e se d i v i d e . 
7. P r o c e d i m i e n t o s q u e d e b e n o b s e r v a r s e en la c o m ­

p o s i c i ó n d e las d i v e r s a s e s p e c i e s d e c a n o n . 

Fuga 

1. D e f i n i c i ó n d e l a fuga y c l a s e s e n q u e se d i v i d e . 
2 P a r t e s e s e n c i a l e s d e q u e c o n s t a la fuga . De f in i c ión d e c a d a 

u n a d e las p a r t e s q u e c o n s t i t u y e n la fuga y c u a l e s s o n sus 
p a r t i c u l a r i d a d e s . 

3 . M o d u l a c i o n e s q u e d e b e n h a c e r s e e n la fuga v o c a l 

Composición 

1. De f in i c ión d e la m e l o d í a y a c e p c i o n e s q u e t i e n e e s t a p a l a b r a 
e n la c o m p o s i c i ó n m u s i c a l 

2. C l a se s en q u e se d i v i d e la m e l o d í a , c o n s i d e r a d a c o m o s i n ó ­
n i m a d e c a n t o 

3 . De f in i c ión de l d i s c u r s o m u s i c a l y c u a l e s s o n sus p a r t i c u l a r i ­
d a d e s 

4. D i v i s i ó n y s u b d i v i s i ó n de l d i s c u r s o m u s i c a l . 
5 . C o n d i c i o n e s q u e h a d e t e n e r u n a c o m p o s i c i ó n p a r a se r v e r d a ­

d e r a m e n t e b e l l a 
6. De f in i c ión d e los g é n e r o s d e la c o m p o s i c i ó n m u s i c a l y p a r d c u -

l a r i d a d e s d e c a d a u n o d e e l los . 
7. Me t r i f i c ac ión p o é t i c a a p l i c a d a á la c o m p o s i c i ó n 
8 . De f in i c ión del v e r s o y m a n e r a d e m e d i r l e . L i c e n c i a s p o é t i c a s 

en la ve r s i f i cac ión 
9 . De f in i c ión d e las c l a s e s y a c e n t u a c i ó n d e l o s v e r s o s y s u s 

p a r t i c u l a r e s 
10 . De f in i c ión d e la rima y c o m o se e f e c t i i a l a c o n s o n a n c i a y a s o ­

n a n c i a d e los v e r s o s . De f in i c ión d e la cesura y Jiemistirfuio 
1 1 . D e la o r q u e s t a é i n s t r u m e n t a c i ó n . 
12 . D e f i n i c i ó n d e la o r q u e s t a y d e q u é se c o m p o n e . 
1 3 . D i v i s i ó n y c las i f i cac ión d e los i n s t r u m e n t o s q u e f o r m a n l a 

o rc iues ta . 
14 . E x t e n s i ó n d e c a d a u n o d e los i n s t r u m e n t o s q u e f o r m a n l a 

o r q u e s t a 
1 5 . C las i f i cac ión y e x t e n s i ó n d e ios i n s t r u m e n t o s m á s u s u a l e s e n 

la b a n d a , y p a r d c u l a r i d a d e s q u e los c a r a c t e r i z a n . 
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L A M U S I C A I L U S T R A D A 

— L a s o b r a s q u e se r e c i b i e r o n p a r a el C o n c u r s o a b i e r t o p o r la 
A s o c i a c i ó n M u s i c a l d e B a r c e l o n a , f u e r o n 29; d e e l las , 12 s o n con i -
p o s i c i o n e s d e M ù s i c a d e C á m a r a , y 17 p i e z a s d e c a n t o . 

E l fal lo e m i t i d o p o r el J u r a d o ca l i f i cador h a s i d o el s i g u i e n t e : 
P r e m i o o f r e c i d o p o r el E x c m o A u m t a m i e n t o y A s o c i a c i ó n 

Mus i ca l : N o se a d j u d i c a — P r i m e r accés i t : C u a r t e t o p a r a i n s t r u 
n i e n t o s d e c u e r d a . L e m a : « T r e v a l l d e p e r x a » . - S e g u n d ó accés i t : 
C u a r t e t o p a r a i n s t r u m e n t o s d e c u e r d a . L e m a : «Til ser q u e m á s se 
a s e m e j a á D i o s es el h o m b r e , p o r q u e c o m o a q u é l c r e a » . 

P r e m i o e x t r a o r d i n a r i o o f r e c i d o p o r el E x c m o . S r . D . l í u s e b i o 
G ü e l l : C a n s ó n s c a t a l a n a s . L e m a : « P e r 1' a r t d e n o s t r a t e r r a » . - P r i ­
m e r accés i t : C o l e c c i ó d e t r e s c a n s ó n s . L e m a : « M a v i d a p e r C a t a ­
l u n y a » . — S e g t m d o accés i t : C a n s ó n s c a t a l a n a s . L e m a : « P a t r i a ; a i s 
filis b o r t s q u e ' t c r e u h e n m o r t a , c r i d a y d i g á i s ¡escol tam!» 

P r ó x i m a m e n t e se ver i f icará la fiesta d e la r e p a r t i c i ó n d e p r e ­
m i o s c u y o a c t o p r o m e t e se r s o l e m n e , v e r i f i c á n d o s e , seg t in t e n e ­
m o s e n t e n d i d o , e n la e l e g a n t e sa la d e la f á b r i c a d e p i a n o s E s t e l a 
y B e r n a r e g g i . 

«Euterpe».—El e x c e s o d e o r ig ina l n o s i m p i d e d a r á c o n o c e r 
á n u e s t r o s l e c t o r e s el s e l e c t o p r o g r a m a d e la « V e l a d a N e c r o l ó g i c a » 
q u e e s t a s o c i e d a d co ra l d e d i c a p a r a el d í a d e m a ñ a n a , en c o n m e ­
m o r a c i ó n al X X V a n i v e r s . i r i o d e l f a l l e c i m i e n t o á su m a l o g r a d o y 
l l o r a d o f u n d a d o r D . J . A n s e l m o C l a v é C o m o p r o f e s a m o s g r a n 
s i tnpat í? . y g r a t i t u d á d i c h a s o c i e d a d « E u t e r p e » , p r o m e t e m o s as i s ­
t i r a tal s o l e m n i d a d m u s i c a l , a l e f ec to d e i l u s t r a r n u e s t r o s l e c t o r e s 
d e l éx i to d e la m i s m a e n el n ú m e r o p r ó x i m o . 

— H a e n t r a d o á f o r m a r p a r t e d e n u e s t r a R e d a c c i ó n , el c r í t i co 
m u s i c a l y c ú i n p o s i t o r D . J u a n B o r r a s d e P a l a u . 

— D e b i d a m e n t e a u t o r i z a d o s p o r l a D i r e c c i ó n , se n o s c o m u n i c a 
la f o r m a c i ó n d e u n a i m p o r t a n t e e m p r e s a a r t i s t i c a c a t a l a n a p a r a el 
f o m e n t o de l m o d e r n o t e a t r o l í r ico , e x c l u s i v a m e n t e r e g i o n a l y p o ­
pu la r , á c u y o e f ec to se p r o p o n e a d m i t i r p a r a su e x a m e n t o d a s c u a n ­
t a s p r o d u c c i o n e s c r e a d i g n a s d e r e p r e s e n t a c i ó n e s c é n i c a , s i e n d o 
p r e f e r i b l e s las q u e . n o p a s e n d e u n a c t o . 

L a n o t i c i a h a s i d o a c o g i d a con v e r d a d e r o e n t u s i a s m o p o r n u e s ­
t r o s m ú s i c o s y l i t e r a t o s c a t a l a n e s , s i e n d o y a m u c h a s las o b r a s rec i ­
b i d a s y d e s t i n a d a s á la p r i m e r a se r i e , c u y a i n a u g u r a c i ó n se a n u n ­
c i a r á o p o r t u n a m e n t e . 

L o s m a e s t r o s i n v i t a d o s p a r t i c u l a r m e n t e s o n l o s S r e s A l i ó , A r ­
n a u , B o s c h C a s s a d ó , C o t o , C a n d i , C u s p i n e r a , Casá i s , D a n i e l , E s -
c a r r a , G i r ó , G a v a n y a c l i , G o b e r n a , G a y , G r a n a d o s , G o u l a , L a m o t e , 
Mil ie t , M a r t í n e z I m b e r t , M a s , N o g u e r a , N i c o l a u , J u l i o P é r e z , R i b e - : 
r a (J ), R i b e r a ( C ) , R o b l e s , Sadui-n í , R o d r í g u e z A l c á n t a r a , V ives , ; 
V i l l e g a s y o t r o s m u c h o s 

L a E m p r e s a h a c o n f i a d o la d i r e c c i ó n M u s i c a l al e m i n e n t e 
n-iaestro D . E n r i q u e M o r e r a 

—«Catalunya Nova».—Ha s i d o c o n t r a t a d a p o r la C o m p a ñ í a de l 
F e r r o c a r r i l d e L i n a r e s A l m e r í a la e n t i d a d co ra l « C a t a l u n y a N o v a » 
p a r a t o m a r p a r t e en la s o l e m n e i n a u g u r a c i ó n d e la r e f e n d a l í n e a . 

L a m a s a c o r a l as í c o m o la n u t r i d a o r q u e s t a d e 50 p r o f e s o r e s d e 
e s t a cap i t a l s e r á n d i r i g i d a s p o r el m a e s t r o D Enr i cp i e M o r e r a 

O p o r t u n a m e n t e d a r e m o s c u e n t a á n u e s t r o s l e c t o r e s de l éx i to , 
s in d u d a l i son je ro , q u e p a r a el a r t e c a t a l á n h a y a c o n s e g u i d o la S o ­
c i e d a d « C a t a l u n y a N o v a » en la r e g i ó n a n d a l u z a 

T E A T R O S 
G r a n v í a . — E l e s t r e n o d e . G i g a n t e s y c a b e z u d o s » , l i b ro d e d o n 

M i g u e l E c h e g a r a y y m ú s i c a d e l M t r o . F e r n á n d e z C a b a l l e r o , h a 
s i d o u n t r iun fo p a r a sus a u t o r e s y u n filón d e o r o p a r a la e m p r e s a 
d e e s t e a f o r t u n a d o t e a t r o . 

E l l i b ro p o c o t i e n e d e n o t a b l e ba jo el p u n t o d e v i s t a l i t e r a r io ; 
p e r o las e s c e n a s p r o d u c e n m u c h o e f e c t o e n l a r e p r e s e n i a c i ó n y 
o f r e c e n p o r t e r m i n o g e n e r a l a n c h o c a m p o al c o m p o s i t o r p a r a 
d e s a r r o l l a r su i n s p i r a c i ó n . 

E n e fec to , el M t r o . C a b a l l e r o ha a c e r t a d o i m p r i m i r la n o t a 
p o p u l a r y b r i l l a n t e q u e c o n v i e n e e n las o b r a s d e e s t a í n d o l e . 

L a i n t e r p r e t a c i ó n en c o n j u n t o p u e d e ca l i f icarse d e b u e n a , y 
p r i n c i p a l p a r t e en e l la se l l evo la i n t e l i g e n t e F e l i s a L á z a r o . L o s 
d e m á s a c t o r e s , s in h a c e r n a d a n o t a b l e , c u m p l i e r o n c o m o d e b í a n . 

D i r i g i ó la o r q u e s t a el iMtro C a b a l l e r o , y lo h i z o c o n la h a b i ­
l i d a d q u e t a n t o le a c r e d i t a . 

Eldorado.—La n u e v a o b r i t a « T o r o s d e Sa l t i l l o» , l e t r a d e Pr ie to -
y m ú s i c a d e V a l v e r d e . e s t r e n a d a ú l t i m a m e n t e e n es te t e a t r o , p e r t e ­
n e c e al v e r d a d e r o g é n e r o c h i c o L a t r a m a d e l a a c c i ó n es a c a s o 
e x c e s i v a m e n t e b u r d a p e r o a n i m a n la o b r a a l g u n o s c h i s t e s h a l l a d o s 
c o n fo r tuna , y los a i r o s o s n ú m e r o s d e m ú s i c a q u e p a r a e l la e s c r i b i ó 
el S r V a l v e r d e . D o s d e e l los t u v i e r o n q u e r e p e t i r s e . 

Tivoli,—La c o m p a ñ í a infant i l de l S r . B o s c h d e b u t ó e n e s t e 
t e a t i o c o n las o b r a s v<Agua, a z u c a r i l l o s y a g u a r d i e n t e » , « L a vieje-
c i ta» y « E l s a n t o d e la I s i d r a» . 

L o s n i ñ o s a r t i s t a s c u m p l i e r o n m u y b i e n su c o m e t i d o , y se h i c i e ­
r o n a p l a u d i r m u y d e v e r a s p o r el n u m e r o s o p ú b l i c o q u e l l enaba -
d e b o t e e n b o t e a q u e l e s p a c i o s o t e a t r o ' 

Eomea.—Sigue t a n c o n c u r r i d o c o m o d e c o s t u m b r e y la e m p r e s a 
a n u n c i a v a r i o s e s t r e n o s . 

Novedades.—C;on la c o m e d i a «Zaza» , o r ig ina l d e Mr . B e r h o r i 
S i m o n , d e b u t ó en es te e l e g a n t e t e a t r o la c o m p a ñ í a d r a m á t i c a d e • 
T e r e s a M a r i a n i . 

L a p r o d u c c i ó n c i t a d a (]ue h a s i d o u n o d e los éx i to s d e P a r í s 
d u r a n t e la ac tua l t em| )o i -ada , es , s in e m b a r g o , m u y d e s i g u a l . E l 
p r i m e r o y c u a r t o a c t o son los m e j o r e s d e la o b r a 

A u n q u e é s t a n o s ea u n m o d e l o d e p e r f e c c i ó n ni m u c h o m e n o s , 
n o o b s t a n t e se v e e n el la q u e sus a u t o r e s c o n o c e n b i e n el a r t e 
e s c é n i c o , y e n c u a n t o á la p a r t e l i t e r a r i a y p r e s e n t a c i ó n d e Ios-
t i p o s , s a b e n lo q u e se h a c e n . 

L a i n t e r p r e t a c i ó n d e c o n j u n t o e s t u v o m u y a c e r t a d a , d i s t i n g u i é n 
d o s e no tab len - i en te en e l la T e r e s a M a r i a n i , P a l a d i n i , Z a m p i r i y 
d e m á s a r t i s t a s , q u e fue ron a p l a u d i d í s i m o s - J . P . A 

IjUalkyfianas 

C a r i c a t u r a d e l m a e s t r o M e r t e n s 

Reservados los derechos de propiedad aríísiica y literaria. 

T i p o g r a f í a IVloderna , A r i b a u , 60 
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Dipeetop: í l gus t ín S ñ l i V ñ f J s 

COLABORADORES 

I s a a c Alben iz . -Vi ta l A z a . - F e d e r i c o A l f o n s o - F e r n a n d o de A r t e a g a . - L . A r n a i i . - T o m á s B r e t ó n . - J . Bor ra s de P a l a u . - E u s e b i o B la sco . -Ange lo Bitinotti - V i c t o r Balaquer -
Emilio C a s t e l a r . - R a m ó n de Campoamor . -Rafae l del Castillo.-IVlartin L. Coria. - Cándido Candi.-IVl. Cricl<boom.-Costa y N o g u e r a s . - B r i m o de Can tos . -Rone i io IVlarcli 

Josa C a s a n o v a s . - R u p e r t o Ci iap i . -Feder ico C i iueca . -S ines io Deigado . -Ei i seb io Dan ie l . -B i i enaven tu ra Fr igo la . -Adol fo F e r n á n d e z Fe r rando Manuel Fe rnández 
C a b a l l e r o . - J o s é Garcia Rob ie s . -RIca rdo Giménez . -Manue l G i r ó . - S a l v a d o r G i n e r . - P . Guzman. F. Gras y E l i a s . - R . B. G i r ó n . - F . Girbal Jaume - D r Sant iago IVlundi -

Claudio Martínez I m b s r t . - M a s r i e r a , D. Arturo y D. E n r i q u e . - C o n d e de M o r p h y . - E n r i q u e Morera - L u i s Mi l i e t . - J . M a l a t s . - J e s ú s de Monasterio - M a t í a s Miquel -
Marqués de Alta V i l l a . -Dr .Manau - O l a l l o Mora les . -Anton io Nicolau . -Cándido O r e n s e . - E d u a r d o Ocón . -Anton ia Op i so . -Manue l del P a l a c i o . - V i c e n t e Pet r i - A r t u r o Pougin -

Miguel Ramos C a r r i ó n . - J o s é R o d ) r e d a . - M . Rodriguez de A l c á n t a r a . - C e l e s t i n o S a d u r n i . - F . de P. Sánchez Gavagnach - S e b a s t i á n Trullol y Plana - A Sánchez P é r e z -
A. de la T o r r e - J u l i o P é r e z . - P . Eustaquio de U r i a r t e . - J o s é M.' Veh i l s . -Amadeo Vives . - Joagu in Valverde - F r a n c i s c o de P Villa Real - B a r o n e s a de W/iison 

Condieiones maCetíiales de la publieaeión 

L a Música I l u s t r a d a h i s p a n o - a m e r i c a n a , se p t i b l i c a r í los d í a s l o y 25 d e c a d a m e s , e n d o c e p á g i n a s fol io m a y o r , á d o s c o l u m n a s , i m p r e ­

s a s e n e x c e l e n t e p a p e l ; c o n i s n i e n d o c a d a n ú m e r o m u l t i t u d d e g r a b a d o s i n t e r c a l a d o s e n el t e x t o , d i b u j o s d e los m á s n o t a b l e s a r i i s t a s c o n ­

t e m p o r á n e o s , y a b u n d a n t e y s e l e c t a l e c t u r a d e b i d a á los l i t e r a t o s y m ú s i c o s d e m á s f a m a n a c i o n a l e s y e x t r a n j e r o s . 

R e p a r t i r e m o s e n c a d a n ú m e r o u n a p ieza de Música , g r a b a d a y t i r a d a e n v a r i o s c o l o r e s , e n p l i e g o a p a r t e , con p a p e l s u p e r i o r , q u e h a n 

d e f o r m a r el A l b u m Mus ica l d e e s t a I l u s t r a c i ó n , c u y o A l b u m c o n t e n d r á Música original d e t o d o s los g é n e r o s , i t iuy e s p e c i a l m e n t e d e zar­

z u e l a s , ó p e r a s , m ú s i c a p a r a p i a n o , p i a n o y c a n t o , m ú s i c a r e l ig iosa , e t c , d e a u t o r e s esp .año les y e x t r a n j e r o s , t a n t o d e a q u e l l o s c u y a f a m a es 

u n i v e r s a l m e n t e c o n o c i d a , conio d e los n o v e l e s m a e s t r o s á q u i e n e s el a r t e r e s e r v a u n p u e s t o d e h o n o r e n el p o r v e n i r ; e n u n a p a l a b r a , q u e 

r e m o s q u e n u e s t r o A l b u m Mus ica l , s ea la v e r d a d e r a E x p o s i c i ó n p e r m a n e n t e d e n u e s t r o s a r t i s t a s m ú s i c o s y d e n u e s t r o s t e s o r o s m u s i c a l e s . 

N o o b l a n t e el i n u s i t a d o lujo d e la p r e s e n t e p u b l i c a c i ó n , el i n d i s c u t i b l e m é r i t o d e sus t r a b a j o s l i t e r a r i o - m u s i c a l e s , c o n f i a d o s á los m á s 

i l u s t r e s l i t e r a t o s y m ú s i c o s c o n t e m p o r á n e o s y l o e s c o g i d o d e s u s g r a b a d o s , l e t r a s i n i c i a l e s , v i ñ e t a s a l e g ó r i c a s , l á m i n a s e n n e g r o y c o l o r e s , 

e j e c u t a d o p o r los p r o c e d i m i e n t o s m á s m o d e r n o s , c a d a n ú m e r o , e n v u e l t o e n r i ca c u b i e r t a , l i r a d a a d o s t i n t a s , c o s t a r á ú n i c a m e n t e , al sus­

c r i p t o r 2 r e a l e s , en t o d a España ; E x t r a n j e r o y U l t r a m a r , un a ñ o , 15 p t a s ; R e p ú b l i c a s A m e r i c a n a s , fijarán el p r e c i o los S r e s . C o r r e s p o n s a l e s 

P U N T O S D E S U S C R I P C I O N , - B a > c W o i , í 7 . - E n e s t a a d m i n i s t r a c i ó n . R a m b l a d e C a t a l u ñ a , 128 b i s , p r a l , ; A l m a c e n e s d e m ú s i c a d e l o s S r e s . J u a n 

B . P u j o l y C , , P u e r t a d e l Á n g e l , i y 3; V . d e H a a s y C » , R a m b l a E s t u d i o s , 1 3 ; R , G u a r d i a , R a m b l a d e l a s F l o r e s , 27 ; J u a n A y n é , F e r n a n d o V I I , 5 i y 

5 3 ; H i j o s d e A . V i d a l y R o g e r , A n c h a , 35 ; M . S a l v a t , R a m b l a d e l C e n t r o , 8 , y e n t o d a s l a s l i b r e r í a s y c e n t r o s d e s u s c r i p c i ó n . 

J^xtranjeroy Ultramar.-En l a s A g e n c i a s e d i t o r i a l e s , d e b i d a m e n t e a u t o r i z a d a s p o r n u e s t r a c a s a . 

Provincias.-En c a s a d e l o s s e ñ o r e s C o r r e s p o n s a l e s , ó r e m i t i e n d o , e n l i b r a n z a d e l G i r o m u t u o ó s e l l o s d e f r a n q u e o , e l i m p o r t e d e d o c e c u a d e r n o s , 
a n o m b r e d e e s t a a d m i i T ' » ' - ' ' - ! " " ' - - -• i s t r a c i o n 

Eambla de Cataluña, número 138 bis, principal.—BARCELONA 

S ñ f l T ñ C E C I ü I ñ 
FOTOGRAFÍA INALTERABLE, DE GRAN TAMAÑO 

(go cenlímelros de alio por 66 de ancho) 

Esta magnífica obra de arte, es debida al pincel del nota­
ble pintor Sr. Pahissa y es la más adecuada para decorar el 
estudio de los amantes de la música. 

Los grandes maestros de la pintura han consagrado su 
inspiración á la patrona del divino arte, legando así, á la pos­
teridad, obras de mérito extraordinario. Sin embargo, como 
nuestra Santa es manantial inagotable de poesía y de inspi­
ración, el artista Sr. Pahissa, ha interpretado con tal arte y 
sentimiento la figura espiritual de Santa Cecilia, que su obra 
merece ser colocada entre las mejores que se le han dedicado. 

La reproducción fidelísima que ofrecemos á los lectores 
de L A MÚSICA ILUSTRADA HISPANO-AMERICANA, aparte su m é ­
rito, es un trabajo notable que honra al taller de J. Thomas 
por la hermosura y delicadeza de su ejecución; reuniendo, 
además, la circunstancia de que sus tintas son inalterables 
en absoluto, debido esto al nuevo procedimiento fototipico. 

F » n E O I O 5 I F * E S J E T A S 

Por correo y certificado 5'50 ptas. 

i m p o r t e e n s e l l o s d e c o r r e o , l i b r a n z a d e l G i r o i M ú t u o , ó l e t r a d e f á c i l 

c o l j r o q u e , p a r a m á s s e g u r i d a d d e b e r á n m a n d a r s e e n s o b r e c e r t i f i c a d o 1 

d i r í j a n s e p e d i d o s y v a l o r e s a l 

Administrador de "LA MÚSICA ILÜ.STRADA' 
I^ambla de Cataluña, 128 bis, ppal.-Bapcelona 
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^ Almacenes de Música, P ianos , Harmoniums, Orgama, ^iisml 

X I n s t rumen tos de Orquesta y de B a n d a y Accesorios 

Gui ta r ras , Bandurr ias , Laudes , Mandolinas, Cajas de Miísica, etc. 

• 
• 

i 

I 

Grandes colecciones de obras Musicales de todos los géneros y - I ' 

todos ios países. l i 

Impor t an t e sección de Música Religiosa. SIÍI 
Ediciones económicas de Breikopfs, Schles inger^Peters , Litolfi; e t c l i 

Bepresentación y depósi to de las principales casas extranjeras . 

Corresponsales en Pai i?, ;Brtisel |§, Berlín, Lepzig, Hamburgo , 

L o j í | | | i í | | | S i e n a . 

Relaciones dirggljS!. :eoa|||||^^^ 

Exiiediciones á Provincias y al Extranjero 
SEIU'ICIO DIARIO . ys i i i i i i 

X &xisiencias las más imporíanlesy precios<i>'\ 

$1 

f 
i 

I 

. r-- - los más económicos de la Península ^5* 

C A T Á L O G O S G R A T I S • 

NUEVOS PIANOS ^ 

malaca üUAfl BAUTISTA PUdOU Y % 

Eemosa sonoridad ••• iíolidísima cotistriictiúii ••• Piríulü igiiatdBd de teclado Prtcioíi vtntíijoios *j* 

¡Pillase el cáta le IJO ¡lustrado x S l É y i i l f e V 

cuaderncs anuí! 

^ A f i n a d o p y 

e s u e l o , T . 

láNOS 

POLYPHON 
SIRION 

fJeua Polyfotn Supply Cr ,, 

Lim., 137, Oxford St. W. 

Londres 

1 
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