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T e x t o : S . A. R . Ia S r m a . I n f a n t a D o ñ a I s a b e l d e B o r b ó n , p o r A . S . — P o e ­

s í a p a r a m ú s i c a . O F i o c c h i d i N e v e l , p o r A n g e l o B i g n o t t i . — J o a q u í n 

M a l a t s , p o r M e p h i s t o . — P e r o s i y l o s O r a t o r i o s . L a R e s u r r e c c i ó n d e 

L á z a r o , p o r J . B o r r a s d e P a l a u . — L a s « s i e t e p a l a b r a s » d e H a y d n , p o r 
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S. Á. R. la Srma. Infanta Doña Isabel de iorbon 

No so lamente en la corte es conocida la Infanta D o ­

ña Isabel, s ino que en toda España y t ambién en el e x ­

tranjero es respetada y cons iderada , po r la gran influen­

cia que ha ejercido en la prosper idad de las Bellas Artes 

y de sus cul t ivadores . Su regia m o r a d a , es f recuen te ­

m e n t e visitada por los más eininentes ar t is tas , p rueba 

evidente de la m u c h a s impat ía que la i lustre d a m a p r o ­

fesa á las Bellas Artes , y la es t imación y respeto que 

se merece por par te de sus cul t ivadores . 

A ini pobre en tender , la Infanta (como así la l la inan 

genera lmente ) , de p rosegu i r el cul t ivo de la mús ica 

h u b i e r a sido una verdadera notabi l idad. Los vastos 

conocimientos que del divino ar te posee, el exquisi to 

gusto que la adorna y su medi tada experiencia art íst ica, -

hacen de ella una personal idad inusical d is t inguida . 

No sé si h a b r á compues to a lguna obra ; pero de no., 

haber lo hecho no será por falta de talento ni de e s t u - ' 

dios, pues nos consta que los posee S. A. , sólidos y p r o ­

fundos. 

Toca el p iano con inucha discreción y sol tura , y s o ­

bre todo le gusta ejecutar y leer mtisica clásica para pia­

no á cua t ro m a n o s , ap rovechando pa ra ello, m u c h a s 

veces, la visita de a lgún celebrado inaest ro , todo lo cual 

pa tent iza la inaestr ía que en dicho i n s t r u m e n t o posee. 

Canta con sen t imien to y perfección y al p iano improv i ­

sa y repent iza cua lquier clase de composic iones , c u a l i ­

dad nada c o m ú n ent re aficionados. 

Nació en Madrid en 20 de Dic iembre de i 8 5 i . 

T u v o por profesor de canto al Sr . Val ldemosa y de 

p iano á la acredi tada D.^ Mar iqui ta Mart ín . 

C u a n d o se fundó en Madrid la Sociedad artíslico-

musical de socorros mutuos, manifestó S. A. p e r s o n a l ­

m e n t e deseos de ingresar en la citada asociación, y en 

efecto, una vez inscri ta en ella ha demos t rado desvelarse 

pa ra proteger á dicha ag rupac ión . T a m b i é n la vemos 

in teresándose en beneficio de la Sociedad de cuartetos; y 

pero en donde ha sido la Infanta una verdadera provi ­

dencia , es en la protección que m u c h o s de nuest ros 

art is tas músicos han recibido de S. A. , pens ionándolos 

du ran t e sus estudios, tanto en nuest ros conservator ios 

como en los del extranjero. 

Muchos n o m b r e s célebres podr í amos citar de los 

agraciados por S. A. , á la cual deben, en par te , además 

de poseer esclarecidos dotes y talentos, su n o m b r e en el 

m u n d o mus ica l , lo cual hace , en r e s u m e n , que la senda 

de ex t raord inar ia generosidad seguida por S. A. , además 

que ha h o n r a d o al ar te mús ico español ha enaltecido el 

n o m b r e de la augus ta pr incesa , conduc ta que ojalá tu ­

viera en nues t ro país más n ú m e r o de imi tadores . 

A. S. 

Poesía papa m ú s Í G a 

O FIOCCHI DI NEVEI ^ 

O c a n d i d i f iocchi d a n z a t e d a n z a t e 

in r a p i d i g i r i p e r l ' a u r e g e l a t e ; 

s c e n d e t e s c e n d e t e , p o s a t e pi t i l i e v e , 

o fiocchi di n e v e . 

É m o r t a u n a b i m b a gi t i in q u e l c a s o l a r e , 

s e n t i t e la p r e c e d e ' m o r t i a c a n t a r e ? . . . 

d ' u n b i a n c o l e n z u o l o c o p r i t e il s e n t i e r o 

c h e v a ' 1 c i m i t e r o . 

A n c h ' e s s a , s a p e t e , ne l v e r g i n e c o r e , 

n u t r i t o à un p e n s i e r o di f e r v i d o a m o r e , 

a n c h ' e s s a n e l b a c i o s u b l i m e à t r o v a t o 

r i m m e n s o p e c c a t o . . . 

O vo i n o n s a p e t e , b e i f iocchi c a d e n t i , 

i s o g n i , i s u s s u l t i , d e ' p e t t i f r e m e n t i . . . 

U n ' o r a s o l t a n t o d ' e b b r e z z a inf in i ta 

va i p iù de l l a v i t a . 

S e in s u la s u a b a r a vo i p i a n o p o s a t e , 

o c a n d i d i fiocchi, d e h n o n l a s v e g l i a t e , 

q u a l b i a n c o l e n z u o l o s c e n d e t e g i ù l i e v e , 

b e i fiocchi d i n e v e . 

ANGELO B I G N O T T I , 

( i ) R e p r o d u c c i ó n r e s e r v a d a . 
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Joaquín Malats 

O t r a v e z t e n d r e m o s o c a s i ó n d e a d m i r a r e n la s a l a E s t e l a al r e p u t a d o 
p i a n i s t a c u y o n o m b r e e n c a b e z a e s t a s l i n e a s , y q u e , a p e s a r d e q u e s o l o 
c u e n t a 26 a i i o s d e e d a d , h a l u c h a d o e n el d i f í c i l p a l e n q u e d e l a r t e , a l c a n ­
z a n d o s i n n ú m e r o d e é x i t o s . 

C o s a e x c e p c i o n a l e s c o n s e g u i r u n p u e s t o e l e v a d o e n t r e l o s c o n c e r t i s t a s 
d e p i a n o , p o r q u e h a n s i d o y a t a n t o s l o s m ú s i c o s d e t a l e n t o q u e h a n t r a ­
b a j a d o c o n a h i n c o y b a j o la m e j o r d i r e c c i ó n p a r a o b t e n e r p a t e n t e d e 
e m i n e n c i a , q u e y a el p ú b l i c o y la c r í t i c a a c o s t u m b r a n e x i g i r á l o s p i a n i s ­
t a s u n a s c o n d i c i o n e s p o c o c o m u n e s , u n a v e z t r a t a n d e d a r u n c o n c i e r t o , 
p o r m o d e s t o q u e s e a . 

B a s t e d e c i r q u e M a l a t s , d e s p u é s d e h a b e r o b t e n i d o e n 1893 el p r i m e r 
p r e m i o p o r u n a n i m i d a d e n e l C o n s e r v a t o r i o d e P a r í s , f u é a p l a u d i d o c o n 
e n t u s i a s m o p o r el p ú b l i c o m a d r i l e ñ o e n v a r i o s c o n c i e r t o s , e n l o s c u a l e s 
d i r i g í a la o r q u e s t a el m a e s t r o D. J e s ú s d e M o n a s t e r i o ; y q u e e n n u e s t r a 
c i u d a d , a l i n a u g u r a r s e la S a l a E s t e l a e n 1887 y e n o t r o s c o n c i e r t o s d a d o s 
e n el ' l ' e a t r o E í r i c o , l u é c o n s i d e r a d o c o m o c o n c e r t i s t a d e p r i m e r o r d e n , 
p a r a q u e t o d o e l o g i o p u e d a t e n e r s e p o r m e r e c i d o . 

A la t e m p r a n a e d a d d e g a ñ o s e m p e z ó el e s t u d i o d e l p i a n o b a j o la 
d i r e c c i ó n d é D . M i g u e l A I s i n a . l-~ueron d e s p u é s s u s m a e s t r o s D . R o b e r t o 
G o b e r n a y D . J u a n B t a . P u j o l , d e q u i e n e s r e c i b i ó l e c c i o n e s d u r a n t e s u 
a s i s t e n c i a ' á l a s c l a s e s d e la E s c u e l a M u n i c i p a l d e .Mús ica . I n g r e s o en é s t a s 
e n 1897, y u n a ñ o m á s t a r d e o b t u v o el p r i m e r p r e m i o e n s u c l a s e , 
l l a m a n d o v i s i b l e m e n t e la a t e n c i ó n d e c u a n t o s t u v i e r o n n o t i c i a d e s u é x i t o 
e s c o l a r . 

C o n m u y b u e n a c u e r d o , el . - V ^ u n t a m i e n t o d e e s t a c i u d a d , d o n d e v i o 
M a l a t s la p r i m e r a l u z , le p e n s i o n o p a r a q u e s e t r a s l a d a r a á P a r í s y p r o s i 
" u i e s e a l l í s u s e s t u d i o s d e c o n c e r t i s t a . E n 1891 i n g r e s ó e n l a s a u l a s q u e 

¡ r i g e M r . C h a r l e s d e B e r i o t . 
E n t o n c e s se d e s a r r o l l ó p o d e r o s a m e n t e e l t a l e n t o a r t í s t i c o d e n u e s t r o 

c o m p a t r i c i o . A d q u i r i ó p r o n t o a q u e l l a g r a n s e g u r i d a d e n el m e c a n i s m o , 
t u e r z a y ñ e x i b i l i d a d e n la p e r c u s i ó n , v , a l m i s m o t i e m p o , a q u e l p r o f u n d o 
c o n o c i m i e n t o d e l o s d i f e r e n t e s e s t i l o s p i a n í s t i c o s q u e c o n s t i t u y e n u n 
g r a n a l i c i e n t e p a r a l o s p ú b l i c o s d e b u e n p a l a d a r , á l o s c u a l e s n o p u e d e 
f á c i l m e n t e d e s l u m h r a r l e s la m e r a g i m n a s i a d i g i t a l n i l o s e f e c t o s v u l g a r e s 
d e c o l o r i d o , c a s i s u f i c i e n t e en o t r a s é p o c a s . 

A s í se e x p l i c a , q u e a p e s a r d e l a s m u c h a s v e c e s q u e M a l a t s h a t o c a d o 
a n t e u n m i s m o p ú b l i c o , lo m i s m o e n la S a l a E r a d d e P a r í s , c o m o en el 
A t e n e o d e M a d r i d , d o n d e d e d i c ó v a r i a s s e s i o n e s á las s o n a t a s d e B e e t h o ­
v e n , M o z a r t у o t r o s c l á s i c o s , n o h u b i e s e f a t i g a d o n u n c a al a u d i t o r i o , q u e , 
p o r el c o n t r a r i o , s a b o r e a b a a l o i r á M a l a t s la p u l c r i t u d e n la e j e c u c i ó n y 
l a i n t e n c i ó n e n el f r a s e o . 

Q u e n u e s t r o p i a n i s t a es a r t i s t a d e r a z a , n a d a l o p r u e b a t a n t o c o m o l o 
b i e n q u e s u p o a p r o v e c h a r c o e t a n e a m e n t e á s u s e s t u d i o s d e p i a n o , a l o s 
<}ue d a b a g r a n p r e f e r e n c i a , l a s l e c c i o n e s d e h a r m o n í a q u e r e c i b i ó d e B e n ­
j a m í n G o d a r d , i ^ ru to d e e l l a s s o n e x q u i s i t a s c o m p o s i c i o n e s , q u e c o n 
t o d a m o d e s t i a h a d a d o á c o n o c e r e n d i s t i n t a s s e s i o n e s d e p i a n o S u « S e ­
r e n a t a » p a r a e s t e i n s t r u m e n t o , es u n a p á g i n a n o s o l o m u y i n s p i r a d a y d e 
n o t o r i o c a r á c t e r , s i n o q u e t a m b i é n e s c r i t a c o n m u c h a " s o l t u r a y r i c a ­
m e n t e h a r m o n i z a d a . 

B i e n s e h a c o n q u i s t a d o M a l a t s la r e p u t a c i ó n d e q u e g o z a . 

M E P H I S T O . 

Pelosi y los Oratoííios 

L A R E S U R R E C C I Ó N D E L Á Z A R O 

La reforma de la mtisica religiosa es ya casi general ó 
cuando menos se deja sentir en todas las naciones en que el 
culto reviste algún explendor. Pero es el caso que muchos 
interpretan en sentido demasiado restrictivo el vigente Regla­
mento de Junio de 1894 , dictado por la Sagrada Congregación 
de Ritos, y reducen en absoluto la música religiosa á la for­
ma coral, rehusando también en aras de un laudable deseo 
de regeneración de la música en el templo, otros recursos 
que aquella docta Corporación, indiscutible autoridad en la 
materia, no prohibe. 

El resultado de este movimiento, en el fondo—repetimos 
—muy laudable, ha sido de una parte alejar del género rel i­
gioso á muchos autores que han creído incompatible la a m ­
plia forma de la composición moderna con la música sagra­
da; y de otra, que alguien tratara de restaurar una clase 
interesantísima de obras de carácter sinfónico comprendidas 
en el género religioso: los oratorios. 

He aquí como puede explicarse el advenimiento de un 
autor como Lorenzo Perosi á esta especialidad musical que 
hoy por hoy debe considerarse más viable en las salas de con­
cierto ó en el teatro, que en las iglesias, y que de mucho tiem­
po había quedado inculta. 

Ya cuando el Oratorio gozaba la importancia de verdade­
ra institución en música, se manifestaba vigoroso en los tem­
plos de Italia, Alemania é Inglaterra, pero en Francia vino 
pronto á nutrir el repertorio de los conciertos, en los cuales 

L C5 
se ejecutaban el «iMesías», «.ludas Macabeo», «Atalia» y «San-
son» de Haendel; «La Creación» y «Las Estaciones» de 
Haydn y muchos otros. 

Recientemente se han ejecutado en varios templos de Ita­
lia los nuevos oratorios del joven presbítero, cuyos asuntos-
son episodios de la vida del Salvador. Allí han obtenido gran* 
é.vito y los plácemes de altísimas personalidades eclesiásticas,, 
pero desde el momento en que los orarorios por su naturale­
za no pueden ejecutarse en actos litúrgicos, es decir en aque— ' 
líos en que el coro sigue al altar y solo se han reproducido^ 
allí por vía de escepcióny con determinadas precauciones para', 
el decoro del templo, que las más de las veces ha de quedar ' 
comprometido tal como se han dado tales audiciones, el sitio 
donde en definitiva tendrá que prosperar dicha especialidad:", 
musical ha de ser la sala de conciertos ó el teatro. . > 

De maneraqtae si por una parte celebramos la res taura­
ción iniciada por el maestro italiano, por otra hemos,de n o ­
tar también que este no dedica su capolaroro á la-música... 
litúrgica en la que miieho se había dist inguido,,seguramen-/ 
te, por que tal y como entienden muchos que debe esta t r a ­
tarse, no ofrece campo bastante á su fantasía, á los recursos de 
compositor con que ya cuenta apesar de su breve carrera a r ­
tística. 

El entro. Uorenzo Perosi 

AI decir esto no pretendemos quitar en lo más mínimo la 
gran importancia que la forma Palestriniana tíene en la mú­
sica religiosa, antes al contrarío la reconocemos de buen grado 
acatando al mismo tiempo la especial predilección con que 
la mira la Congregación de Ritos. 

Más ya que esta llega á indicarlo y porque en el terreno 
artístico viene imponiéndose de una manera imperiosa, sería 
conveniente no cohibir á los compositores más que para evi­
tar en la música sacra resabios de la profana y especialmente 
teatral, procurando que el sabor religioso dimane del espíri­
tu de la obra y de la ausencia de ciertos efectos, no de que se 
guarde en las obras una forma arcaica por magistral y prodi­
giosa que sea. 

Querer que los autores de nuestros días se ciiian á imitar 
á Palestrina y Victoria no deja de ser una temeridad por va­
rios motivos. 
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En piimcr lugar, en la época de estos compositores no se 
conocía más c,ue la armonía consonante y solo como adivi­
nación puede mencionarse en algún músico de entonces el 
empleo de otros acordes, sin que en verdad llegaren estos á 
ser estudiados y admitidos hasta tiempos muy posteriores. 

Además, la enseñanza de la armonía se empezaba porc i 
contrapunto y en este se concentraba el interés de las obras 
musicales; de tal manera, que todos los escolares de algún 
talento, salían á la corta ó á la 
larga unos contrapuntistas con­
sumados, con los cuales no po ­
drían habérselas los maestros de 
ahora, acostumbrados, sí, á la 
polifonía, pero dentro de un cam­
po artístico más dilatado y s in­
tiendo como sienten de manera 
muy distinta la aspiración esté­
tica, por muy elevada—y conste 
bien—que fuere la de aquellas 
otras centurias. 

En cambio los autores que 
florecieron en estas, la misma ó 
parecida música empleaban pa­
ra una solemnidad rcHgiosa que 
al escribir un madrigal, porque 
el elemento melódico estaba su­
peditado siempre á la forma ar ­
mónica. ¿Qué prueba esto? que 
la manera de ser de la música en 
cada época, incluso en la que 
puede tomarse como modelo de 
estudio, se ha manifestado since­
ramente en todos los géneros; y 
que cuando quede más definido 
de lo que está el carácter musi­
cal de la presente, serán apro­
badas sin detrimento de la seve­
ridad y unción propias del t em­
plo, las formas musicales que 
estén en consonancia con los 
sólidos progresos de la compo­
sición. 

Dom Perosi, al lado de Bossi 
y Tebaldiní, había trabajado por 
la reforma de la música religío-

. sa. De ahí, el que se le note en 
sus oratorios una gran preferem 
cía por la forma escolástica, 
que á no dudarlo dá una per ­
fecta unidad á las obras. 

Entre los autores que ha es­
tudiado más á fondo, seguramen­
te Bach es su fa^•orito. Leyen-

E . M O N S E R D A 

(Prohibida la reproducción. 

lia I^esurreeción de Liázafo 
Cuadro existente en la parroquial iglesia de Sta. Maiía, de Matará 

do el oratorio «La Transfiguración de N. S. Jesu-Cristo», 
donde el trabajo armónico é instrumental es menos rico 
que en otros del mismo Perosi, se advierte sin embargo el 
gran cariño que profesa al llamado Patriarca de la música. 

Pero en «La Resurreccíone di Làzzaro», obra escrita con 
particular esmero por nuestro autor, la influencia de Bach en 
él es evidente ya desde el adagio que subsigue á la primera 
frase del oratorio. La forma imitativa, empleada frecuente­
mente por el compositor, se verá indicada en los siguientes 
compases de aquel fragmento en que la orquesta hace la 
composición de lugar: «La Malattia di Làzzaro». 

A tenor de las reducciones de algunos de los oratorios que 
tenemos á la vista, el autor ha dado capital importancia á la 
instrumentación de la obra, dedicando á ella largos períodos 
que al parecer destacan mucho sobre el texto, tratado escepto 
en los corales con mucha sencillez y afectando una forma más 
ó menos salmodiada. He aquí los personagesde este oratorio: 
Storico (tenor) que desempeña un papel parecido al del c ro­
nista del Passio romano español ( i ) ; Cristo, barítono; Marta, 

soprano; María, mezzo-soprano 
y Servo, basso. Además el coro 
juega papel importantísimo en 
la obra. 

Bach impera en la construc­
ción armónica de todos los co­
rales, que por su flexibilidad ex­
quisita y por su fuerza de expre­
sión merecen mencionarse. Bas­
ten como ejemplo de ellos los 
adjuntos tema y variación or­
questal del himno «Scrutator al­
me cordium». 

No es nuestro prepósito al 
dedicar este artículo á la nacien­
te obra de Perosi, emitir un jui­
cio crítico sobre la misma. A lo 
más hemos tratado de clasificar­
la dentro del encasillado general 
que se admite en la música; y 
de paso explicarnos las causas 
de su aparición y fijándonos en 
su estructura musical y en la 
de su libro (2), hemos hecho las 
observaciones que permite la 
obra escrita, no aquellas que de­
finitivamente pueden hacerse de 
la obra una vez oída. 

Hasta aquí parécenos que la 
labor musical es en ella de in ­
negable mérito. ¿Hay en el fon­
do de la misma la fuerza inma­
terial de la inspiración? No po­
dríamos tampoco contestarlo en 
absoluto. Lo que si creemos pue­
de afirmarse, es, que gracias al 
joven maestro, futuro director 
de la Capilla Sixtina, revivirá es­
ta clase de composiciones; pues. 
Perosi ha cautivado ya al públi­
co con sus oratorios, que la casa 
Ricordi, se ha apresurado á pu­
blicar y salvo las inevitables y 
lógicas diferencias de época ha 
seguido el compositor el tipo 

general de los oratorios clásicos, por más que en alguno de 
ellos no emplea como solía hacerse en estos el órgano, el ins­
trumento que se considera con más derecho á formar pane 
de la liturgia. ¿Lo habrá tan solo hecho para establecer más 
diferencia entre sus obras ó bien para que los oratorios puedan 

más facilmente ejecutarse en las salas de concierto? 

J. BORRAS DE PALAU. 

( 1 ) N o s o t r o s l l a m a m o s a s í a l q u e s e c a n t a e n R o m a , s i g u i e n d o la t r a ­
d i c i ó n d e V i c t o r i a y P a l e s t r i n a . E l q u e s u e l e c a n t a r s e a q u í , t i e n e d i c h a 
p a r t e c o n f i a d a á u n b a r í t o n o . 

(2) S a l v o la i n t e r c a l a c i ó n d e l o s c o r o s , s i g u e p a l a b r a p o r p a l a b r a e l 
E v a n g e l i o d e S a n J u a n . C a p . X I . 
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JiñS «jSie-TE PAüABL̂ AíS» DE HHYDIÍ 

La música, como una de las manifestaciones más eleva­
das del sentimiento, fué siempre la más sublime expresión 
de las magnificencias del culto divino, figurando como parte 
importantísima en las imponentes ceremonias, en los ritos y 
en las plegarias de la Iglesia Católica. 

Enriquecida poco á poco con todas las conquistas del arte, 
llegó á su mayor esplendor en el pasado siglo, en las manos 
de Haendel, Scarlatti, Haydn y Mozart. 

Las hermosas melodías litúrgicas, inspiradas en los diver­
sos episodios del Evangelio, son el lenguaje ideal con que 
fielmente interpreta el corazón del hombre las divinas pro­
mesas y las esperanzas de una vida mejor. 

Entre las obras musicales del género religioso, encuén-
transe los Oratorios, cuyo origen data del año 1564, especie 
de pequeños dramas ó cantatas inspiradas en la historia sa­
grada ó en la vida de algún santo. En dicha fecha fundó en 
Roma San Felipe Neri la congregación de padres denomina­
da degli oratori (de los oradores), quedándole por esto el 
nombre de Oratorio ó casa degli oratori, á la casa en que se 
establecieron. 

Los congregantes del Oratorio se dedicaron con especia­
lidad al estudio de la música religiosa, y sus cánticos ó laudes 
atraían á la multitud, que entusiasmada, asistía al templo. 
Estos cantos tomaron forma dramática por iniciativa de san 
Felipe Neri, que había notado la afición que el pueblo tenía 
á los melodramas entonces nacientes. Propagándose el gusto 
por este género de composiciones, fueron designadas con el 
nombre de cánticos del Oratorio, ó simplemente Oratorios. 

Los más célebres son: «El Mesías», de Haendel; «La Pa­
sión», de Bach; «Cristo all' Olivete», de Beethoven, y «Las 
siete palabras», de Haydn. 

De este último he de ocuparme, aunque suscintamente, 
por tratarse de una de las más brillantes concepciones del 
inmortal compositor austríaco. 

«Las siete palabras» eran estimadas por Haydn como una 
de sus mejores obras, y lo son, á no dudar, porque ellas en ­
carnan la más noble, más elevada y más sincera expresión 
del sentimiento religioso. 

Este célebre oratorio contiene peregrinas bellezas, por la 
paz, la tranquilidad, la sencillez de las ideas, la facilidad de 
enunciación y la grandeza del estilo. Es de admirar como 
una serie de nueve temas, escritos todos en Adagio, no tienen 
más relación entre sí que su incomparable belleza y la seve­
ridad de su factura. 

Si las imperecederas creaciones de Mozart y Beethoven ; 
son fieles intérpretes del pensamiento humano, con todas las 
alegrías, tristezas y dolores de la vida, las de Ha)'dn están 
saturadas de un marcadísimo sabor religioso, y reflejan la 
pura y sincera piedad de un alma ofreciendo á Dios los fru-. 
tos de su inmenso talento, (i). 

Podemos considerar «Las siete palabras» como obra que 
nos pertenece, puesto que fueron escritas expresamente para 
la Cueva del Rosario, de Cádiz, no para aquella Catedral, 
como dice Fetís en sus «Biografías de los músicos.» 

( I | E n l a p r i m e r a p á g i n a d e t o d a s l a s p a r t i t u r a s d e H a y d n , s e e n ­

c u e n t r a n e s t a s p a l a b r a s : Soti Deo gloria y a l fin d e e l l a s Laiis Deo. 

Aún cuando esta obra se halla impresa y se ejecuta gene­
ralmente en cuarteto de cuerda, la partitura original conte­
nía, en algunos números, flauta y dos trompas. Es de lamen­
tar que tan preciado autógrafo no se conserve en la iglesia 
para donde fué escrito, y en la que tradicionalmente se viene 
ejecutando todos los años. 

Miguel Haydn, hermano del autor de la obra, objeto de 
este lijero apunte, arregló para voces la misma, y en esta for­
ma fué publicada en Leipzig. 

Obras religiosas cual «Las siete palabras» no envejecerán 
jamás, apesar de las múltiples transformaciones que la músi­
ca viene sufriendo; quedarán imperecederas, como acabados 
modelos, como ricos tesoros de inestimable valía, como la 
más espiritual labor de la inteligencia humana. 

C. MARTÍNEZ RÜKER. 

El certamen tle la "Asociacidn musical" 
••• — - •• 

Hepaptieión de ppemios 

Un verdadero acontecimiento ha sido para la «Asociación 
musical de Barcelona» su primer certamen, cuyos premios 
fueron solemnemente entregados el domingo día 11 del co­
rriente á los autores que respectivamente los habían obteni­
do, celebrándose con tal motivo un concierto en obsequio á 
los mismos. 

El salón de la Reina Regente del Palacio de Bellas-Artes 
donde se celebró el acto, vióse sumamente concurrido, figu­
rando en el mismo distinguidas personalidades. 

Ocupaban sitios de preferencia los maestros que forma­
ban el jurado calificador y la junta directiva de aquel centro 
lírico. 

Dióse principio al acto con la lectura del fallo por el se­
cretario del jurado Sr. Pellicer. El premio ofrecido por el 
Excmo. Ayuntamiento constitucional al mejor cuarteto de 
cuerda no se adjudicó. Concediéronse empero dos accésits: 
el primero no fué recogido en el acto por el interesado, (i) 
el segundo fué entregado á D. José Codol. 

El premio dedicado á una colección de canciones catala­
nas lo obtuvo el Sr. Lamothe de Grignon. También otorgó­
se un accésit al Sr. Bartolí y Soler. 

La concurrencia aplaudió todas las obras laureadas y no 
por mera galantería sino porque revelan en sus autores h o n ­
do sentimiento artístico y una cultura musical digna de en ­
comio. 

El cuarteto del Sr. Codol es un trabajo sólido y de ex­
quisito gusto cuanto bien desarrollado y expresivo. Sus cua­
tro tiempos acreditan á su autor en el concepto de haberse 
poseído de los mejores modelos en el género y al propio 
tiempo de saber imprimir á las obras la nota individual sin 
rebuscamiento ni violencia ninguna. 

( i ) E s c r i t a s e s t a s l í n e a s , a c a b a n d e c o m u n i c a r n o s d e V a l e n c i a , q u e e l 
a u t o r d e l c u a r t e t o p r e m i a d o , c u y o l e m a e s Trevall de Pe^x e s n u e s t r o 
a c t i v o c o r r e s p o n s a l l i t e r a r i o e n a q u e l l a c i u d a d , el i U t r o . A n t i c h , e l c u a l 
n o se p r e s e n t ó n i d e l e g ó á n a d i e p o r i g n o r a r a u n e l f a l l o e m i t i d o p o r e l 
j u r a d o c a l i f i c a d o r . ( N o t a d e la D . ) 
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Los concertistas Sres. Sánchez, Torello, Calvez y Castro 
interpretaron felizmente la obra, haciendo resaltar las m u ­
chas bellezas que encierra. 

Tocante á las cangóns, merece asimismo nuestros para­
bienes el Sr. Lamothe, quién fué también festejado por la 
concurrencia. Seis poesías de Apeles Mestres, fueron escogi­
das por este joven compositor para optar al premio ofrecido 
por el eximio protector de las Bellas-Artes D. Eusebio Güell 
y Bacigalupi. Tan bien hallada está la intención y colorido 
de la letra en la melodía, que dichas composiciones se hacen 
sumamente simpáticas, reuniendo además una armonización 
variada y muy selecta. 

La distinguida mezzo-soprano Sra. D." Margarita Julia 
acabó de avalorarlas diciéndolas con exquisito arte; por lo 
cual obtuvo señalados aplausos después de cada una de ellas. 

El Sr. Bartolí, autor de una colección de tres cangóns so­
bre letra de D. y\ngel Guimerá demuestra también en ellas 
su reconocida inspiración y soltura en el difícil arte de com-
ooner. Debía cantar las tres obritas la Sra. Werlhe; mas por 
laberse indispuesto repentinamente esta artista, las cantó la 
Sra. Lanosa. Apesar de la precipitación con que tuvo que 
encargarse de la delicada tarea de darlas á conocer al públ i ­
co, salió muy airosa de su cometido dicha artísta y todo el 
concurso premió su labor con sinceros aplausos. 

Nosotros desde las columnas de L A MÚSICA ILUSTRADA los 
tributamos también y muy verdaderos á los nombrados a u ­
tores é intérpretes y especialmente á nuestra «Asociación 
musical» que penetrada de su noble misión no ha perdona­
do esfuerzo, ora en sus conciertos cuyo número llega ya á la 
respetable cifra de CV; y ora convocando un importante cer­
tamen, para que la música vaya ganando más terreno toda­
vía en la cultura de nuestra ciudad. 

Ufi tetíceíío eti diseopdia 

Julio Ricordi al dar cuenta en la Gazzetta musicale, de la 
primera representación de Los maestros cantores en la Scala 
de Milan, negó que Wagner hubiese escrito en forma fugada 
el final de la baruffa del segundo acto, sin duda uno de los 
fragmentos más interesantes en punto á factura armónica. 

En ello desmentía el juicio que el no menos autorizado 
crítico Amintore Galli vertió poco antes en / /5eco /o de la 
misma capital lombarda. Otra vez sostuvo este último su opi­
nión con a que coincidían las de Heinrich Wílsíng, Alberto 
Heintz, Alberto Lavignach y otros. Mas Ricordi, replicó nue­
vamente en letras de molde en idéntico sentido á su anterior 
artículo critico, corroborando su aserto en el parecer de Lou­
vain, Gottard, Liebíg, Korenine y Veigas. 

Para dirimir la discordia que no traspasó por fortuna los 
límites de la corrección y la cortesía, pensóse en preguntar 
por telégrafo al hijo del gran maestro alemán si real y efecti­
vamente existe una verdadera fuga en dicho pasaje de la obra. 

C : . . . - r - : „ J T \ r . - * . . „ . . . ; I - - . : . . : .-c^'- - - -
fuga». 

Siegfried Wagner contestó lacónicamente: «Sí; es una 

N u e s t r a m ú s i c a 
Improvisada diremos que ha sido, la que hoy tenemos el 

gusto de regalar en Album Musical á nuestros queridos lecto­
res. Teníamos preparada una composición ad hoc, dedicada 
á la solemnidad religiosa de Semana Santa, pero una inespe­
rada contrariedad nos ha privado de tal gusto. Creemos no 
obstante, que nuestros numerosos abonados no tomarán á 
mal el reparto del clásico Minuetto, debido á la inspiración 
de nuestro director. 

Para el número próximo estamos preparando los magní ­
ficos bailables de la nueva ópera Raquel, original del celebra­
do Maestro D. Tomás Bretón. 

CONCIERTOS COLONNE 

Decimos conciertos Colonne, porque en realidad se nos 
figuró que no estábamos las noches respectivas en que aque­
llos se verificaban en el Liceo, sino en el Chatelet de París. 

Trasportados por la enérgica y magistral batuta del maes­
tro Colonne, nos sentimos vivamente emocionados y admi ­
rados. 

No parecía la orquesta del Liceo, sino la mismísima de 
Colonne. 

Siempre se ha demostrado que nuestras orquestas cuando 
tienen un buen director pueden competir con las más famosas 
del mundo. 

Así lo patentizó la de referencia en los conciertos que nos 
ocupa. 

No queremos reseñar una por una las innumerables be ­
llezas que imprimió Colonne en todas las obras que ejecutó. 

Todas estaban llenas de efectos bellos y nuevos. 
La Leonora de Beethoven; el Tarsijal todo bien eje­

cutado. 

Los Maestros Cantores; La Tiedemptión, de César Francie 
y La huida á Egipto, de H. Berlioz, magnífico todo. 

Hl CntPO. E d . Colonne 

Pero en donde estuvo Colonne admirable fué en la Sinfo­
nía Fantástica, de Berlioz; así como en la famosa Marcha 
Húngara de Rakroczy, que entusiasmó tanto al público, que 
rayó en delirio. 

En esta marcha. Colonne en vez de empuñar la batuta 
parecía mejor que blandía la espada guerrera; no la espada 
de salón, sino la de batalla. 

De la Marcha Húngara, na pudimos ninguna vez oír el 
final, pues los bravos y aplausos de los concurrentes in te­
rrumpían los últimos compases de tan valiente composición. 

Marcha húngara de La Damnation de Faust 
He hecho, en una noche, la marcha sobre el tema h ú n ­

garo de Rakroczy. El efecto extraordinario que ella produjo 
en Budapest, me aniñó á introducirla en la partitura de mi 

' «Faust», tomándome la libertad de colocar á mi héroe en 
Hungría, á principios de la acción; haciéndole asistir al paso 
de un ejército á través de una llanura en donde él solía pa­
searse en sus ensueños. 

H. BERLIOZ. 
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C u a n d o d e s m a y a la t a r d e 

S i n b r i l l a n t e s a i - r e b o l e s , 

Y a r r a s t r a las h o j a s s e c a s 

E l fr ió v i e n t o del N o r t e : 

F i j o c o n d o l o r l o s o jos 

E n t u s c e r r a d o s b a l c o n e s 

S i n p á j a r o s , sin c o r t i n a s 

Y s in m a c e t a s con f l o r e s . 

H o y tu c a s a , e s un s e p u l c r o ; 

U n d e s i e r t o , t u s s a l o n e s ; 

Y tu p i a n o , e s un a r p a 

Q u e ha p e r d i d o s u s a c o r d e s . 

¡ P o b r e a m i g o d e mi a l m a ! 

¡ A r t i s t a d e g r a n r e n o m b r e ! 

¡ Q u e h a s i d o d e tu e x i s t e n c i a . 

D e t u s h e r m o s a s c a n c i o n e s , 

Q u e r e p e t í a n l a s a v e s 

Y l o s e c o s e s p a ñ o l e s ! 

[ D o f u e r o n los b e l l o s d í a s , 

L a s i n m a c u l a d a s n o c h e s ; 

P o r s e r la l u n a m á s p u r a 

Y c a n t a r los r u i s e ñ o r e s , 

Q u e a l p i e d e tu g a l e r í a 

C o n m i s t e r i o s o s f a r o l e s , 

C o r t i n a s d e e n r e d a d e r a s 

Y t i e s t o s d e mi l c o l o r e s , 

N u e s t r a s a l m a s e n s a l z a b a n , 

C o n i n e f a b l e s t r a s p o r t e s , 

C u a n t o t i e n e n u e s t r a E s p a ñ a 

D e b e l l o g r a c i o s o y n o b l e ! 

A la r u m b o s a m a n t i l l a ; 

A l o s b e l l o s a l b o r n o c e s ; 

.•\ G r a n a d a y Z a r a g o z a 

C o n s u s v e g a s y s u s t o r r e s ; 

A la c u l t a m a d r i l e ñ a 

Q u e o s t e n t a p o r o j o s , s o l e s ; 

A la a r á b i g a g u i t a r r a 

G l o r i a d e l r i c o y d e l p o b r e ; 

A la i n c o m p a r a b l e c a p a 

D i s f r a z d e los a m a d o r e s ; 

Y á la a l e g r e p a n d e r e t a , 

•Que c o n s u s v i b r a n t e s v o c e s 

D i s i p a p e n a s y d u e l o s 

Y a l e g r a los c o r a z o n e s . 

¡ D u e r m e , i n o l v i d a b l e a m i g o ! 

E n t u n i c h o t r i s t e y p o b r e , 

Y p e r m i t e q u e mi m a n o 

G r a b e e n la l o sa tu n o m b r e ; 

P o r q u e l a s a l m a s s e n s i b l e s , 

L o s p e c h o s h o n r a d o s y n o b l e s , 

Q u e san t i f i can el a r t e 

d e iMora les y B e e t h o v e n , 

A l d a r c o n tu s e p u l t u r a 

S i n c o r o n a s y s in f l o r e s , 

A l c e n f e r v i e n t e p l e g a r i a . 

L e a n c o n a m o r tu n o m b r e , 

Y r e c u e r d a n a l a r t i s t a 

D e i n s p i r a d a s c r e a c i o n e s , 

Q u e s o n el e c o d e E s p a t i a 

Y el r i t m o d e s u s a m o r e s . 

FRANCISCO G R A S Y E L Í A S . 
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Añoranzas: Memoria'; de cosas qui pasaron, p o r U . V í c t o r Bala­

g u e r . — M a d r i d , 1 8 9 9 . 

l i s t e e x i m i o p o e t a , g l o r i a d e C a t a l u ñ a , e l e g a n t e n a r r a d o r , a c a b a 

d e p u b l i c a r el t o m o 3 6 d e la c o l e c c i ó n d e sus i m p o r t a n t e s o b r a s , 

el cua l t i e n e p o r t í t u lo ^ K o r a « . ? « . ? . Al p u b i c a r s e p o r v e z p r i m e r a 

e s t e v o l u m e n , fué p a r a c o n t r i b u i r á q u e la R e a l A c a d e m i a E s p a ­

ñ o l a , a c e p t a r a e s t a v o z c a t a l a n a , q u e n o t i e n e t r a d u c c i ó n cas t e l l a ­

n a , y q u e g r a c i a s á los e s fue rzos de l vSr. B . i l aguer h a s i d o a c e p t a d a 

p o r a q u e l l a d o c t a c o r p o r a c i ó n . 

E l p r e s e n t e v o l t i m e n c o n t i e n e t r a b a j o s t a n i m p o r t a n t e s c o r n o : 

« E l R e n a c i m i e n t o ca ta lán>\ « E n el M o n a s t e r i o d e P i e d r a » , E l 

I d e a l i f m o » , « L a s R u i n a s d e P ö b l e t » , « L a N o c h e b u e n a e n Ca t a lu ­

ñ a » , « L a c u n a d e C r i s t ó b a l C o l ó n » , «Or i l l as de l D e v a » y o t r a s es ­

c r i t a s t o d a s c o n e sa g r a c i a y g a l a n u r a d e lengi ta je , p r o p i a de l s e ­

ñ o r B a l a g u e r , q u e c a u t i v a y e m b e l e s a y h a c e q u e sus l i b r o s s e a n 

l e í d o s c o n a fán . 

Mis amores, p o r F r i d a n d e C o e l h o ; t r a d u c c i ó n de l p o r t u g u é s , 

p o r Ra fae l Al ta t i i i r a . 

E s el S r . C o e l h o , u n o d e los l i t e r a t o s p o r t u g u e s e s m á s d i s t i n ­

g u i d o s d e su n a c i ó n , y u n o d e los q u e n a r r a n h a c i é n d o l o c o n s e n ­

c i l l ez , t e r n u r a y g r a n n a t u r a l i d a d . S u a m o r á la t i e r r a ciue le v io 

n a c e r n o es r e t ó r i c o n i e x t e r n o : v i v e c o n sus p e r s o n a j e s y c o m ­

p r e n d e las p a r t i c t t l a r i d a d e s d e l a l m a d e los i g n o r a n t e s y d e los hu­

m i l d e s . L e e d d e e s t a h e r m o s a c o l e c c i ó n los a r t í c u l o s : « U l t i m a d á ­

d i v a » , « Id i l i o r i i s t ieo» , « S a l t a r » , y e n p a r t i c u l a r « A b y s s u s A b y s s u m » , 

y o s c o n v e n c e r é i s d é e l lo . U n a d e las p á g i n a s i n á s h e r m o s a s de l 

l i b r o es la q u e l l eva p o r t í t u l o «¡Madre!» a q u e l l a c a b r a e x t r a v i a d a 

m u r i e n d o d e h a n n b r e al l a d o d e su hijo e n lo m á s a l t o d e u n m o n ­

t e , n o se p u e d e l ee r s in l á g r i m a s e n los o jos . E s t a o b r a es u n a d e 

l a s m e j o r e s q u e h a p u b l i c a d o el i n t e l i g e n t e e d i t o r D , J u a n Gi l i i 

l i b r e r o d e e s t a c i u d a d . 

Hijos Ilustres de Beus, p o r F r a n c i s c o G r a s y E l i a s . - i v o l u ­
m e n , 3 p e s e t a s . 

E s t a o b r a d e n u e s t r o i l u s t r a d o c o l a b o r a d o r , es u n a d e las m e ­

j o r e s q u e h a n s a l i d o d e su a v e n t a j a d a p l u m a y e n p r u e b a d e e l lo 

c o p i a m o s lo q u e d i c e u n d i s t i n g u i d o e s c r i t o r m a d r i l e ñ o á p r o p ó s i ­

t o d e e s t a o b r a : « L i b r o h e c h o c o n a m o r y c a r i ñ o q u e s u p o n e en su 

a u t o r e x c e l e n t e a p t i t u d p a r a l a i n v e s t i g a c i ó n , c o m p e t e n c i a e n la 

m a t e r i a y d e s e o d e a c i e r t o . H a y a d e m á s e n él , b u e n g u s t o , d i c c i ó n 

s enc i l l a y c o r r e c t a y s i n c e r i d a d e n la a p r e c i a c i ó n d e los m é r i t o s 

d é l o s b i o g r a f i a d o s , q u e s o n c i e n t o s i e t e» . F o r m a u n a c o l e c c i ó n 

d e n o t i c i a s b i o g r á f i c a s d e c u a n t o s liijos d e R e u s , d e s d e la E d a d 

M e d i a h a s t a n u e s t r o s d í a s , se h a n d i s t i n g u i d o en l í s p a ñ a y e n el 

E x t r a n j e r o , e n la p r o f e s i ó n d e l a s a r t e s l i b e r a l e s , e n la Mi l i c i a y . 

e n la Ig l e s i a . 

S e ha l l a d e v e n t a en la l i b r e r í a d e F r a n c i s c o P u i g y A l f o n s o . — 

P l a z a N u e v a , 5 , B a r c e l o n a . 

H a v i s i t a d o n u e s t r a r e d a c c i ó n u n i m p o r t a n t e y e x t e n s o fo l le to 

t i t u l a d o La música en Valencia d e b i d o á l a p l u m a d e n u e s t r o q u e ­

r i d o a m i g o D . l ' r a n c i s c o J a v i e r B l a s c o . P o r d e m á s s e r í a es forzar , , 

n o s e n e l o g i a r los « a p u n t e s h i s t ó r i cos» de l S r . B l a s c o , s i e n d o as í 

q u e su l e c t u r a es la m e j o r r e c o m e n d a c i ó n q u e de l i n d i c a d o fo l le to 

p o d e m o s h a c e r . E n él,, el a u t o r s igue el c u r s o y d e s a r r o l l o q u e la 

m ú s i c a h a t e n i d o e n la c i u d a d de l ' Fu r i a , d e s d e la é p o c a a n t i g u a , 

e d a d m e d i a y e n n u e s t r o s t i e m p o s ; s i e n d o u n e s t u d i o v e r d a d e r a ­

m e n t e a c a b a d o y e n el q u e se r e v e l a u n a v e z m á s el i n g e n i o d e l 

S r . J a v i e r . 

R e c o m e n d a m o s d e t o d a s v e r a s su l e c t u r a . 

E l s e ñ o r e d i t o r d e la « E m p r e s a c o m e r c i a l » d e O p o r t o , n o s h a 

h o n r a d o c o n d o s e j e m p l a r e s d e u n a l m a n a q u e l i t t ; r a r io -mus ica l , 

c o n t e n i e n d o , a d e m á s d e u n a i n t e r e s a n t e c o l e c c i ó n d e d a t o s m u s i ­

c a l e s los a s u n t o s d e las p r i n c i p a l e s ó p e r a s h o y c o n o c i d a s . 

C o n el n . ° 4 1 0 de l « B l a n c o y N e g r o » , p e r t e n e c i e n t e al 11 de l a c ­

t u a l , h e m o s s i d o f a v o r e c i d o s c o n u n á l b u m t i t u l a d o La casa de 

Bianco y Negro q u e c o n t i e n e en h e r m o s a s y e l e g a n t e s f o t o t i p i a s 

c u a n t o s d e s p a c h o s y d e p e n d e n c i a s e s t á n e m p l e a d o s e n la c o n f e c ­

c i ó n d e d i c h a i m p o r t a n t e r ev i s t a . 

H e m o s r e c i b i d o el n.° 4 d e la Revista Nueva c o r r e s p o n d i e n t e 

al 15 d e l a c t u a l q u e c o n t i e n e el s i g u i e n t e s u m a r i o : 

D o c t o r Baro ja : P a t a l o g í a de l golfo.—.-Vnatole F r a n c e : A m y c u s 

y C e l e s t i n o . - R e m y d e G o u r m o n t : M a u r i c i o M a e t e r l i n c k . — L u i s 

R u i z y C o n t r e r a s : ¿ R o m a n t i c i s m o s ? - R a m i r o M a e z t u : L o s s e c r e t o s 

d e la c r i s i s . — E n r i q u e G ó m e z C a r r i l l o : L a f a r sa l i t e r a r i a . — D o c t o r 

T o l o s a L a t o u r y V a l e n t í n T o r r e c i l l a : L a s v o c a l e s d e c o l o r e s . — 

J o s é L a s s a l l e : M u e r t e d e B e e t h o v e n . - P i o B a r o j a y J u a n G u i l l e n y 

L o t e l o : L i b r o s y f o l l e t o s . — l í d m . y I n i . d e G o n c o u r t : C a r l o s D e -

m a i l l y ( n o v e l a . 

Composieiones musicales recibidas 

Café y copa; t a l e s el t í t u lo d e u n a l i n d a p o l k a p a r a p i a n o q t t e 

a c a b a d e c o m p o n e r y p u b l i c a r D . J o a q u í n A l d r i c h . 

L a m ú s i c a es d e c o r t e e l e g a n t e y a d e m á s se r e c o m i e n d a Gafé y 
copa p o r su e s m e r a d a y lu josa e d i c i ó n . P r e c i o : i ' j o p e s e t a s . 

D e d i c a d a al p o e t a M . B l a s c o B e l m o n t e h a p u b l i c a d o r e c i e n t e -

r n e n t e el r e p u t a d o M t r o . C . M . R ü c k e r , d e C ó r d o b a , u n a m a z u r k a 

d e c o n c i e r t o , O p . 3 3 , la c u a l , s e d i s t ì n g u e p o r su e l e v a d a p o e s í a 

y c o r t e e l e g a n t í s i m o . 

T a m b i é n h e m o s r e c i b i d o d e l e x p r e s a d o S r . R ü c k e r . u n a p o l k a ; 

c o m p u e s t a e n el g é n e r o c r o m á t i c o , q u e v a d e d i c a d a al E x c m o . se-3 

ñ o r D . R o d o l f o del C a s t i l l o . , , , . : 

l í l l u n e s p a s a d o d i ó s e en é l t e a t r o L í r i c o u n m a g n o c o n c i e r t o 

d e m t i s i c a c o r a l r e l i g io sa de l sig'.o X V I . E n el m i s m o o b t u v o u n a 

m e r e c i d a o v a c i ó n el i n t e l i g e n t e )T>aestro Mil ie t y t o d o s los o r f e o ­

n i s t a s y la s e ñ o r a W e r h l e , y los S r e s . C o m e l l a y S a l v a t , q u e c o a d ­

y u v a r o n á la d i r e c c i ó n de l c o n c i e r t o f u e r o n a g a s a j a d o s p o r el p ú ­

b l i c o 

E n o t r o n ú m e r o n o s o c u p a r e m o s c o n e x t e n s i ó n d e t a n i m p o r ­

t a n t e c o n c i e r t o . 

— N o s e s c r i b e n d e G i b r a l t a r q u e e n el t e a t r o Rea l d e a q u e l l a 

l o c a l i d a d h a o b t e n i d o g r a n éx i to la i n s p i r a d a z a r z u e l a de l e m i n e n ­

te c o m p o s i t o r y a p r e c i a d o c o l a b o r a d o r n u e s t r o D . R u p e r t o C h a p í , 

« L a C h á v a l a » . 

— E l e x c e s o d e o r ig ina l n o s p r i v a el g u s t o d e p o d e r i n s e r t a r l a s 

c o r r e s p o n d e n c i a s c[ue n o s h a n e n v i a d o n u e s t r o s c o r r e s p o n s a l e s d e 

p r o v i n c i a s y e x t r a n j e r o , lo cua l . h a r e m o s g u s t o s o s en el n ú m e r o 

p r ó x i m o . 

— N u e s t r a e x i m i a p a i s a n a la c e l e b r a d a a r t i s t a D." C a r m e n B o ­

n a p l a t a B a u , se e n c u e n t r a a c t u a l m e n t e e n L i s b o a , en c u y o T e a t r o 

R e a l d e S a n C a r l o s se h a l l a c o n t r a t a d a . 

— L a d i s t i n g u i d a p i a n i s t a D.^" P i l a r d e l a M o r a , h a v e r i f i c a d o 

r e c i e n t e m e n t e e n M a d r i d u n e x a m e n p r i v a d o d e los a l u m n o s q u e 

c o n c u r r e n á s u c l a se , e n el C o n s e r v a t o r i o N a c i o n a l d e M ú s i c a y 

D e c l a m a c i ó n , h a b i e n d o r e s t i l t a d o d i c h o a c t o u n a v e r d a d e r a s o l e m ­

n i d a d p i a n í s t i c a , s e g i m n o s i n f o r m a n u e s t r o c o r r e s p o n s a l e n l a 

C o r t e . 

— S e n t i m o s n o p o d e r p u b l i c a r , p o r su m u c h a e x t e n s i ó n e n e i 

p r e s e n t e n ú m e r o , la l is ta d e la c o m p a ñ í a q u e d e b e a c t u a r en n u e s ­

t r o g r a n T e a t r o de l L i c e o d u r a n t e la p r ó x i m a t e m p o r a d a . 

M u g n o n e es el d i r e c t o r d e o r q u e s t a y e s t o só lo b a s t a p a r a a s e ­

g u r a r q u e la i n t e r p r e t a c i ó n d e las o b r a s q u e se p o n g a n e n e s c e n a , 

h a d e se r p e r f e c t a . 

M u c h o lo c e l e b r a r í a m o s . ' . 
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L A M U S I C A I L U S T R A D A 

N u e s t r o pa r t i c t i l a r a m i g o el d i s t i n g u i d o m a e s t r o iM. C r i c l c b o o m 

e s t á p r e p a r á n d o s e p a r a c e l e b r a r u n a se r i e d e c o n c i e r t o s e n el T e a ­

t r o L i r i c o , e n los c u a l e s , a d e m á s d e t o m a r p a r t e u n a n u m e r o s a 

o r q u e s t a , se p r e s e n t a r á a n t e n u e s t r o p t i b l i co u n d i s t i n g u i d o p i a n i s ­

t a b e l g a . 

NovsdadeE.—Continua a c t u a n d o e n e s t e e l e g a n t e t e a t r o la n o ­

t a b l e c o m p a l l i a d r a m á t i c a d e l a c é l e b r e a r t i s t a T e r e s a M a r i a n i . 

L a s s i m p a t í a s q u e h a c o n q u i s t a d o la s e ñ o r a M a r i a n i c o n su ta ­

l e n t o , se m a n i f e s t a r o n p l e n a m e n t e c o n m o t i v o d e su b e n e f i c i o . E l 

t e a t r o p r e s e n t a b a b r i l l a n t e a s p e c t o , l l e g a n d o á e s t a r o c u p a d o s l o s 

p a s i l l o s t o d o s . 

« L a T o s c a » , d e S a r d o u , o b r a h e c h a á m e d i d a p a r a q u e l u c i e r a 

s u s f a c u l t a d e s la c é l e b r e S a r a h B e r n h a r d t , t e n t ó c o n s e g u r i d a d a l a 

S r a . M a r i a n i , y n o es e x t r a ñ o , p o r q u e l o s a r t i s t a s s i e n t e n a t r a c c i ó n 

i r r e s i s t i b l e p o r las s i t u a c i o n e s d r a m á d c a s e x a g e r a d a s , a u n q u e se 

s a c r i f i q u e la v e r d a d á los e f e c t o s t e a t r a l e s . 

D u r a n t e la r e p r e s e n t a c i ó n c o s e c h ó a b u n d a n t e s a p l a u s o s q u e se 

c o n v i r t i e r o n e n c a l u r o s a s o v a c i o n e s á la t e r m i n a c i ó n d e t o d o s los 

a c t o s . 

L o s a d m i r a d o r e s la o b s e q u i a r o n c o n r e g a l o s a r t í s t i c o s y flores. 

Eomea .—D. I g n a c i o i g l e s i a s , el I b s e n c a t a l á n , c o m o l e l l a m a n ; 

sus a m i g o s , n o s h a d a d o á c o n o c e r su ú l t i m a p r o d u c c i ó n t i t u l a d a 

«Foc - fo l l e t» . 

E s e s t e u n d r a m a d e l o s q u e m á s se a c e r c a n á l a r e a l i d a d . C o n 

h á b i l m a n o se h a t r a s l a d a d o á las t a b l a s e s c e n a s l l e n a s d e v e r d a d , 

a b a n d o n a n d o p o r c o m p l e t o los v ie jos m o l d e s ciue se v e n í a n e m ­

p l e a n d o . 

E l p r i m e r a c t o e s el m e j o r d e la o b r a . E n él c a m p e a u n r e a l i s m o 

e n c a n t a d o r , p e r o c o m o e s c e n a h e r m o s a es la p r i m e r a d e l c u a r t o 

a c t o . P o c a s v e c e s h e m o s g o z a d o t a n t o c o m o o y e n d o a q u e l l a e s c e n a 

t a n b i e n i n t e r p r e t a d a p o r la S r a . C l e m e n t e y el n i ñ o G u i l l e m a n y . 

L o s d e m á s a c t o s e s t á n l l e v a d o s c o n g r a n m a e s t r í a , r i n d i e n d o c u l t o 

á la e s c u e l a m o d e r n i s t a ; p e r o si e so es m o d e r n i s m o lo a c e p t a m o s 

c o n e n t u s i a s m o d e s d e l u e g o . H a y q u e v e r el p r i m e r p.cto y a m e n ­

c i o n a d o y el a c t o c u a r t o , ú l t i m o d e la o b r a , c o n f e c c i o n a d o A lo I b -

s e n ; a q u e l l a l u c h a d e las p a s i o n e s es , h e r m o s a , h u m a n a , r e s u l t a n d o 

d e g r a n e f ec to el final d e la o b r a . 

D e f e c t o s t a m b i é n d e b e t e n e r l o s ; y d i g o d e b e t e n e r l o s porc ine y o 

n o los e n c o n t r é : p u e s a b s o r t ó , c o n t e m p l a n d o a q u é l p r i m o r o s o c o n ­

j u n t o , ó n o p u d e ó n o los s u p i m o s d i s t i n g u i r . 

E l d e s e m p e ñ o fué m u y b u e n o , d i s t i n g u i é n d o s e las s e ñ o r a s M e n a 

y C l e m e n t e y los S r e s . B o r r a s y n i ñ o G u i l l e m a n y . q u e e s t u v o 

h e c h o u n h é r o e . M u y a j u s t a d o el t r a b a j o d e los s e ñ o r e s Pala y 

M o r e r a . 

Eldorado.—ios Mineros e s el t í t u lo d e u n a z a r z u e l i t a d r a m á t i c a 

q u e D. S i n e s i o D e l g a d o d e c i d i ó d a r las p r i m i c i a s á n u e s t r a c a p i t a l . 

L a o b r a , c o m o d e l Sr . D e l g a d o , r e s p i r a p o r sus c u a t r o c o s t a d o s 

n a t u r a l i d a d , e x p o n t a n e i d a d y frescura. C o n u n a s u n t o d r a m á t i c o , 

h a s i d o d e s a r r o l l a d o , e s b o z a d o su p e n s a m i e n t o , t r a s l a d a d o d é l a 

v i d a r ea l á la luz d e l a s c a n d i l e j a s y l l e v a d o c o n el v i g o r y la g a ­

l l a r d í a e n el dec i r , q u e s o n p e c u l i a r e s e n el Sr . D e l g a d o . 

L a m ú s i c a , d e l Sr . T o r r e g r o s a , e n c o n j u n t o n o es s u p e r i o r , p e r o 

se o y e c o n g u s t o , m e n c i o n a n d o a p a r t e el h e r m o s o h i m n o d e l o s 

m i n e r o s , q u e se h i z o r e p e t i r p o r se r v a l i e n t e y de no e s c a s o e f e c t o . 

, E n el d e s e m p e ñ o se d i s t i n g u i e r o n l a S r t a . F e r n á n d e z y l o s s e ñ o ­

r e s R o d r í g u e z . F e r n á n d e z . J e r e z . G o r d i l l o y P e r a l . 

L o s a u t o r e s f u e r o n l l a m a d o s i n s i s t e n t e m e n t e , p r e s e n t á n d o s e 

so lo el Sr . D e l g a d o . 

Tivoli.—El d í a 26 t e r m i n a r á sus t a r e a s e n e s t e t e a t r o l a c o m ­

p a ñ í a in fan t i l q u e dir i je el S r . B o s c h . 

D e s e a m o s á l o s n i ñ o s a r t i s t a s m u c h o s a p l a u s o s p o r d o n d e q u i e r a 

q u e v a y a n . 

ffran-vía.-EI a n u n c i o del b e n e f i c i o d e Fe l i sa L á z a r o h i z o que 

se l l e n a s e el t e a t r o d e u n p ú b l i c o d i s t i n g u i d o que d e m o s t r ó á la 

a p l a u d i d a t i p l e l as s i m p a t í a s q u e e n Barcelona ha s a b i d o conquis­

t a r s e . 

E n t o d a s l. 's o b r a s q u e f o r m a r o n el p r o g r a m a d e l a func ión , fué 

la S r a . L á z a r o a p l a u d i d í s i m a y o v a c i o n a d a , d e b i e n d o p r e s e n t a r s e 

i n f i n i d a d d e v e c e s al p r o s c e n i o p a r a a c a l l a r l o s a p l a u s o s d e l o s es­

p e c t a d o r e s . 

L a S r a . L á z a r o fué o b s e c i u i a d a c o n m u c h o s y v a l i o s o s r e g a l o s . 

L P . A „ 

Capieatupa del mtpo. cnopefa 

CATALUNYA NOVA, en Andalucía. 

Reservados los derechos de propiedad aríísiica y literaria. 

T i p o g r a f í a M o d e r n a , A r i b a u , 5 o 
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DìpeetoP: Agust ín SñLtVflf lS 
COLABORADORES 

I s a a c Albeniz.—Vital A z a . - F e d e r i c o Alfonso.—Fernando de Ar teaga .—P. Astor t .—Tomás Bretón.—J. Bor ra s de Palau.—Eusebio B l a s c o . - A n g e l o B igno t t i . -Vic to r Ba laguer .— 

Emilio Castelar .— Ramón de Campoamor . -Rafae l del Castillo.—Martin L. Coria. - Cándido Candi.—tH. Crickboom:—Costa y Nogueras.—Bruno de Cantos.—Rogelio Marcii.— 

José C a s a n o v a s . - R u p e r t o C h a p i . - F e d e r i c o Chueca.—Sineslo Delgado.—Eusebio Daniel .—Buenaventura Fr igo la . -Adol fo F e r n á n d e z F e r r a n d o . - M a n u e l F e r n á n d e z 

C a b a l l e r o . - J o s é G a r d a R o b l e s . - Ricardo Giménez . -Manue l Giró.—Salvador G i n e r . - P Guzman. F. Gras y E l i a s . - R . B. Girón.—F. Girbal J a u m e . - R . Llopis Ruiz.—Dr. San t i ago 

Mundi - Claudio Mart inez Imber t .—Masr iera , D. Arturo y D. E n r i q u e . - C o n d e de Morphy.—Enrique M o r e r a — L u í s Mi l i e t . - J . Malats .—Jesús de Monaster io .—Matías Miquel.— 

M a r q u é s de Alta Vi l l a . - Dr. Manau - O l a l l o Morales.—Antonio Nicolau . -Cándido O r e n s e . - E d u a r d o Ocón . -Anton ia O p i s o . - Manuel del P a l a c i o . - V i c e n t e P e t r i . - A r t u r o Pougin.— 

Miguel Ramos Carr ión. José R o d i r e d a . - M . Rodriguez de A l c á n t a r a . - C e l e s t i n o S a d u r n i . - F . de P. Sánchez Gavagnach —Sebas t ián Trullol y Plana.—A. Sánchez P é r e z . — 

A. de la Tor re —Julio P é r e z . - P . Eustaquio de U r i a r t e . - J o s é M." Veh i l s . -Amadeo Vives.—Joaquín Valverde —Francisco de P . Villa Real .—Baronesa de Wilson. 

C o n d i e i o n e s m a t e r i a l e s d e l a p u b l i e a e i ó n 

La Música Ilustrada hispano-amerioana, se p u b l i c a r á los d í a s l o y 25 d e c a d a raes, e n d o c e p á g i n a s folio m a y o r , á dc3 c o l u m n a s , i m p r e ­

sas e n e x c e l e n t e p a p e l ; c o n t e n i e n d o c a d a n ú m e r o m u l t i t u d d e g r a b a d o s i n t e r c a l a d o s e n el t e x t o , d i b u j o s d e los m á s n o t a b l e s a r t i s t a s c o n ­

t e m p o r á n e o s , y a b u n d a n t e y s e l e c t a l e c t u r a d e b i d a á l o s l i t e r a t o s y m ú s i c o s d e m á s f a m a n a c i o n a l e s y e x t r a n j e r o s . 

R e p a r t i r e m o s e n c a d a n ú m e r o una pieza de Música, g r a b a d a y t i r a d a e n v a r i o s c o l o r e s , e n p l i e g o a p a r t e , c o n p a p e l b u p e r i o r , q u e han 

d e f o r m a r el Album Musical d e e s t a I l u s t r a c i ó n , c u y o A l b u m c o n t e n d r á Música original d e t o d o s los g é n e r o s , m u y e s p e c i a l m e n t e d e za r ­

z u e l a s , ó p e r a s , m ú s i c a p a r a p i a n o , p i a n o y c a n t o , m ú s i c a r e l i g io sa , e t c , d e a u t o r e s e s p a ñ o l e s y e x t r a n j e r o s , t a n t o d e a q u e l l o s c u y a f a m a e s 

u m v e r s a l m e n t e c o n o c i d a , c o m o d e l o s n o v e l e s m a e s t r o s á q t ú e n e s el a r t e r e s e r v a u n p u e s t o d e h o n o r e n el p o r v e n i r ; e n u n a p a l a b r a , q u e ­

r e m o s q u e n u e s t r o Album Musical, s e a la v e r d a d e r a E x p o s i c i ó n p e r m a n e n t e d e n u e s t r o s a r t i s t a s m ú s i c o s y d e n u e s t r o s t e s o r o s i t i u s i ca le s . 

N o o b t a n t e , el i n u s i t a d o lujo d e la p r e s e n t e p u b l i c a c i ó n , el i n d i s c u t i b l e m é r i t o d e sus t r a b a j o s l i t e r a r i o - m u s i c a l e s , c o n f i a d o s á l o s m á s 

i l u s t r e s l i t e r a t o s y m ú s i c o s c o n t e m p o r á n e o s y l o e s c o g i d o d e sus g r a b a d o s , l e t r a s i n i c i a l e s , v i ñ e t a s a l e g ó r i c a s , l á m i n a s e n n e g r c y c o l o r e s , 

e j e c u t a d o p o r los p r o c e d i m i e n t o s m á s m o d e r n o s , c a d a n ú m e r o , e n v u e l t o e n r i c a c u b i e r t a , t i r a d a á d o s t i n t a s , c o s t a r á ú n i c a m e n t e , al s u s ­

c r i p t o r 2 reales, en toda España; E x t r a n j e r o y U l t r a m a r , u n a ñ o , 1 5 p t a s . ; R e p ú b l i c a s A m e r i c a n a s , fijarán el p r e c i o los S r e s . C o r r e s p o n s a l e s . 

P U N T O S D E S U S C R I P C I Ó N . — B a i - c e / o H í j . — E n e s t a a d m i n i s t r a c i ó n . R a m b l a d e C a t a l u ñ a , 128 b i s , p r a l . ; A l m a c e n e s d e m ú s i c a d e l o s S r e s . J u a n 

B. P u j o l y C.% P u e r t a d e l Á n g e l , i y 3; V . d e H a a s y C » , R a m b l a E s t u d i o s , 13 ; R . G u a r d i a , R a m b l a d e l a s F l o r e s , 27 ; J u a n A y n é , F e r n a n d o V I I , 5 i y 

5 3 ; H i j o s d e A . V i d a l y R o g e r , A n c h a , 35 ; M. S a l v a t , R a m b l a d e l C e n t r o , 8, y e n t o d a s l a s l i b r e r í a s y c e n t r o s d e s u s c r i p c i ó n . 

ExtranjeroX Ultramar.—En l a s A g e n c i a s e d i t o r i a l e s , d e b i d a m e n t e a u t o r i z a d a s p o r n u e s t r a c a s a . 

Provinczas.—En c a s a d e l o s s e ñ o r e s C o r r e s p o n s a l e s , ó r e m i t i e n d o , e n l i b r a n z a d e l G i r o m u t u o ó s e l l o s d e f r a n q u e o , e l i m p o r t e d e d o c e c u a d e r n o s , 

í n o m b r e d e e s t a a d m i n i s t r a c i ó n 

Rambla de Cataluña, número 128 bis, principal.—BARCELONA 

Sñl̂ Tñ C E C m i ñ 
FOTOGRAFÍA INAUERABIE. DE BRAN TAMAÍO 

fgo centímetros de alto por 66 de ancho) 

Esta magnífica obra de arte, es debida al pincel del nota­
ble pintor Sr. Pahissa y es la más adecuada para decorar el 
estudio de los amantes de la música. 

Los grandes maestros de la pintura han consagrado su 
inspiración á la patrona del divino arte, legando así, á la pos­
teridad, obras de mérito extraordinario. Sin embargo, como 
nuestra Santa es manantial inagotable de poesía y de inspi­
ración, el artista Sr. Pahissa, ha interpretado con tal arte y 
sentimiento la figura espiritual de Santa Cecilia, que su obra 
merece ser colocada entre las mejores que se le han dedicado. 

La reproducción fidelísima que ofrecemos á los lectores 
de L A MÚSICA ILUSTRADA HISPANO-AMERICANA, aparte su m é ­
rito, es un trabajo notable que honra al taller de J. Thomas 
por la hermosura y delicadeza de su ejecución; reuniendo, 
además, la circunstancia de que sus tintas son inalterables 
en absoluto, debido esto al nuevo procedimiento fototipico. 

P » r í , E ! O I O 5 F ^ E S E T A S 

Por correo y certificado 5'50 ptas. 

Importe en sellos de correo, libranza del Giro Mutuo, ó letra de fácil ; 

cobro que, para más seguridad deberán mandarse en sobre certificado \ 

D I R Í J A N S E ¡ P E D I D O S Y V A L O R E S A L 

Administrador de "LA MÚSICA ILUSTRADA" 
I^ambla de Cataluña, 128 bis, p r a l . M B a r e e l o n a 
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[ JÜflfl B/^ PÜJOÜ V 
í» (Sociedad en Comandita) 

^ E I 3 I T O R . E S I D E : M : T j r s i G - A . 

^ PKfiría del Angel, xr 3 — = — Sania Ana, 39 y 41 BARCELONA 

Almacenes de Música, Pianos, Hannoniums, Órganos, 
Instrumentos de Orquesta y de Banda y Accesorios, 

Guitarras, Bandurrias, Laudes, Mandolinas, Cajas de Música, etc. 

Grandes colecciones de obras Musicales de todos los géneros y de 
todos los países. 

Importante sección de Música Eeligiosa. 
Ediciones económicas de Breikopfs, Schlesinger, Peters, Litolff, etc. 
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oliiiisimí coosttuccidn ••• Perfecta igiialdaii de teclado ••• frecios veitajísos *í* 

Pídase el catálogo ilustrado ^ ^ , . , . ' f 

P//IISÍOS 
FoRTUtÍY 5 BARCEUOttA 

P í a n o s de C o l a y V e r t i c a l e s 

A CUERDAS CRUZADAS Y CUADRO SE HIERRO ' 

ESTILO Ĵ 'ORTE Â MERICÂ NO 
Se REíMiTEí̂  Catálogos 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • j 

J flíinadoií y t^eparadop de Pianos y Jlaprnoniums 5 

, íL Antiguo oficial de la Casa Erard -Jf— - Ì 

Bruoh, l i s , entresuelo, l.^-BAECELONA < 

Representación y depósito de las principales casas extranjeras. 
Corresponsales en Paris, Bruselas, Berlin, Lepzig, Hamburgo, 

Londres y Viena. 
Eelaciones directas con todos los editores y fabricantes, 

Expediciones i Provincias y al Extranjero 

SERVICIO DIARIO 

existencias las más importantes y precios — 

_ i¡, los más económicos de la Peníjisula 
C A T Á L O G O S G R A T I S 

N U E V O S P I A N O S 

m a r e a úVRJi B A U T I S T A P U J O l i Y C 

Hemoia sonoridad 

,wp ,— g-g— 

lANOS 
/\/\Oli«/\A5 

!̂!jr!!!!l!!üO!!!]'!!i!!!!!!g!!!!!!;all!!!!;Uü!!!!;i!!!!!!MI!!!!!!lv!!!!!!!'lMj ,!LJIJL,»..lüu....IL!II.,.IIL!LI..|,ILLLI;,,IIAIII.,IILLH,..IIA^ 

E L , P R I M O R F E M E N I L . 

Publicación consagrada á las bellas labores femeniles y especialmente al 
bordado, al encaje y á la educación estética de la mujer 

Direetor: D. J í f l T O r i l O I^IUDOl? 

12 cuadernos anuales de Abecedarios -kbc* 1 2 cuadernos anuales de Labores Varias 

Patrones cortados tamaño natural 

para la confección de Modas y Lencería, de regalo cada trimestre. 

4 grandes pliegos extraordinarios para las ediciones de «lujo» é <«luminadas». 

AcoD-pañen á cada reparto 8 páginas de texto explicativo para la confección de toda clase de labores, 

Revista de Modas y explicación de figurines, Literatura, Conocimientos útiles, recetas culinarias, etc. 

P R E C I O S D E S U S C R I P C I Ó N 

Espada > Gibraltar 

Edición económica, nn a ñ o 7 Ptas. 

» de lujo, » 10 » 

» iluminada, » 25 » ^ 

América y resto de Europa 

Elución económica, un año. . . . 

» de lujo, » . . . . 

» iluiniíaada, , » . . . . 

10 Pros, 
18 » 
30 » 

Admlnlstraciún: VDA. DE P. FONT. EDITOR. Calle Valencia, 307.—Barcelona 
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POLYPHON 
SIRION 

ffl N e c ü Polyfom Supply Co., 

Lim., 137, Oxford St. W. 
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