
REVISTA MUSICAL. 

La ópera en Price 

MG luibúi propuesto no hablar nada do 
la empresa y do la compañía que actúa 
on el 1. atro de la Plaza del Hoy, pero al 
fin mo decido ú ello con e! sólo oV)joto 
de quo no quede en la obscuridad en esta 
revista ol nombre del Maestro Petri. Do 
todos los arüstiía que furman parte de la 
compañía, e-s sin duda el más sobresa­
liente, ol ¡iLÚs biieiv) el más eminente, el 
Maestro Petri, que además de la pericia 
de que hace gala, es un Director comple­
tísimo,, mucho mejor que algunos que 
con gran renombre han ejercido on el 
teatro Keal El Maestro Petri, os sin dis­
puta el director que míis repertoiio co­
noce, lo mismo dirige una ópera italia­
na, que alemana, que-francesa, que espa­
ñola! es pues un verdadero Director que 
se aí-imila con facilidad á las ideas acl 
compositor. Y no es que on el circo Pa-
rish haya buena oi-questa, todo lo con­
trario, quitando media docena de Pro­
fesores y entre ellos el insigne Urruiia, 
todos los domíis son poco duchos on h\ 

' clase de ijáur-yo que dirige Petri. En una 
palabra,"la orquGfíta muy. regular, pero 
muy ensayada. 

La coniralto Srtn. Jnliá es una artista 
distinguidísima, de gran cultura musi­
cal, sabe bien su oficio, y además de po­
seer facultados naturales, tiene conoci-
miontoñ extensísimos de la escuela de 
Canto, emite muy bien la voz, conoce 
cuando modula (que ya es algo) y se dá 
cuenta de lo que es su cometido; es de lo 
inejor que hay en la compañía. 

También es justo qitar al barítono Se­
ñor Romeu, que es un exoGlente artista 
con una voz completa de barítono, sin 
trampa ni-carUyn, no se pone calorado 
cuando cania y además emite la voz con 
facilidad, es aplaudidísimo con justicia. 

De tenores... horror... que tenores 
han debutado (hasta la fecha) en e.se afor­
tunado teatro, todos malos por. no decir 
peores; sin embargo y aunque 'sea en 
contra del gusto del público qué fre-

•.cuenta el Circo de Parish, mo complaz­
co en nombrar al' eminente Costa, 
tenor uúico que es artista, que conoce 

mucho repertorio y que ha estudiado 
canto, pues hay tenor de esos que can­
tan de oído y que entusiasman al respe­
table público, que á posar de diir algún 
gallito que orro so lo dispensa, y on 
cambio cuando un tenor como Costa, 
se posesiona de su papel, conio por 
ejemplo en «Ótelo» el público inteligen­
te le sisea y le censura la mímica, sin 
comprender que el papel que represen-
la lo requiere así. Y no quiero decir con 
esto que el Sr. Costa sea una eminencia 
no; yo solo le reconozco un m.érito que 
el pül>Uco no ha querido reconocerle. 
¡Que tiene muy g;ist',idas sus facultades 
por abusos ú- por la que .S/VÍ! pero no tie­
ne nada que ver, para que sea el tenor 
de más conocimientos y más artista que 
ha cantado en la ópera do Parish. Y 
conste que no le conozco personalmente. 

El Señor Portea tenor que debuto con 
grandes pr«itensiones, ni/'>. niy>í; es un 
mortal que debe estar sugL^stionado y 
enfermo de la neurona cerebral, pero 
promete; vaya si pron-r.-tc. 

La Señorita Laveroni tiple dramática 
es buena, ca-nta muy bien y con entu-
Fiasmo, nada más la encuentro un defec­
to, que está muy gruesa, pero es una 
cantaactriz de valía. 

Y para terminar, envío desde estas co 
lumnas un voto de admiración al emi­
nente Maestro Petri, mi sincera felici­
tación á las Señoritas Julia y.Laveroni, 
al Sr. Romeu un aplauso caluroso, al 
Señor Costa un aplauso sincero, y para 
q u e n o q u í d e descontento-un aplauso á 
Leyba, a! niervioso Leyba,.quo con su 
genio decidido y arriesgado con^iiiiin lo 
Qiif quiere cu matcrl'.idc arte, censurán­
dole un poco porque es algo parcial ó 
impresionable, pero vale mucho como 
organizador do compañías del género 
quo sean. 

l ÍE-LA-Ml-DO. 

Madrid Ir, do Octubre de \\m. 
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LPi MUERTE 
(DIALOGO EN VERSO) 

El Guerrero y la Muerte 

— Dime, Muerte, ¿dónde vas? 
—Voy á un campo de batalla 
donde crujen los cañones 
y donde silban las balas, 
donde mueren milee de homljres 
que defienden ó au patria, 
donde torrentes de eangre 
del campo la tierra empapan. 
— Y después, ¿dónde irás? 
— Ivé á buscar á una dama 
que uu cáncer tiene en eí pecho 
y que Iiace días me aguarda 
—¿EH rica? 

— ínmensaulente 
tiene oro, tiene albiijas, 
y poeee algunas fincas 
que milJoneB tal vez valgan 
—¿y fiiüiilia también tiene? 
— DoB hijos, que solo aguardan 
qlie llegue á expirar su madre 
para abrir preelos el arca 
que contiene los tesoioH 
y riquezas de la casa. 
—En vez de llorar la ¡¡ana 
de tan funesta dfegraciiv ., 
—Cuando cojan la fortuna 
la jugarán A la banca 
—Deja á esa dama en el mundi)¡ 
Jno ves que hace mucha taita? 
—Hala llegado la hora. 
aquí la tengo apuntada 

(Mostrando lasontoiit-ia 
escrita en au cuaderno) 

—La perdición de sus hijos 
¿Turapoco conmueve tu alma? 
—Tengo el corazón de piedni. 
iHe visto tantas desgracias!.,. 
—Y después que haya expirado 
en tusbiaaoB esa dauín, 
¿dónde ó cortar existencias 
dirigirán tu guadaña? 
—¿Después...? lAhl Pespuéa iré 
á una nave dcegraciiida 
que ha de llegar á abordar 
unos inicuos piratas. 

— ¿So verterá nuiciía sangre 
al cabo de la jornada? 
— Como ambos son adversarios 
que no temen la metral'a, 
ni tampoco en sus cubiertas 
Be econouiizan las balas, 
he de tener á fa postre 
yíctimas en abundancia, 
— Calma tus devastaciones 
y tus fúnebres hafiañap, 
loh muerte, terror del mundol 
y abandona tu guadaña. 
—¿Que abandone?... Mo es posible, 
jamás he de abandonarla. 
Ha miles de años que estoy 
visitando las morados 

de cuantos la tierra habitan. 
—¿Y tu vida Va á per largit? 
—Viviré, mientras el mundo 
del mortal sienta la planta. 
—¿Desde que mortales hubo?.. 
—Yavaá empezar la batalla 
—¿Q"é? ¿Temarchap? 

Sin demora; 
mas, escucha estas piilabras: 
«No me olvides mientras vivas, 
no olvides qu« mi guadaña 
lu eistencia ha de corlar 
bien sea hoy ó maHana. 
No olvides que la muerte es 
la que de este modo te liabla 
y la que ante tu denuedo 
ni á tus armas se acobarda. 
Soy como nadie en el mundo, 
llego sin ser esperada 
y lo mismo abrazo al pobre 
queabranoal rico monarca. 

JOAQUÍN HERRANDO 

Elementos fundamentales 
pam formar tm método de Laud-Tenor 

{primer instrumento por indic-ición del 
autor) con 7 órdenoa de cnerdia dobles 
metálicas y apUcahles á handarrias y 
laúd corrientes. {1} 

III 

Como el valor quo ha de darse á cada 
una depende del compás y aire que 
ordenen el discurso musical, hablaré 
primero de éstos y á continuación tra­
taré aquel. 

CAPÍTULO IV 

COMPÁS 

Es el principal factor del tiempo mu-
í-ical, al cual divide en 2, 3 ó más partes 
á la vez que complonienta el valor de 
las figuras. También se llama, y es com­
pás, cada uno de los espacios limitado ó 
comprendido entre dos líneas verticales 
al pentagrama y que se medirá lo mismo 
que el primero ó en quo va colocado el 
signo ordenador de la medida oon que 
se ha de interpretar la composición. 

Si en algún pasaje se encuentra otro 
signo distinto del primero, quiere decir 
que, modificado el penpamiento musical • 
del autor, se varíe la medida según el 
nuevo signo y se continúe hasta el fin, si 
antes no vuelve á sustituirlo otro nuevo. 

(1) Este Instnimonto se coji»truj-e en I'i acreditada 
guitarrería de M. Rnmírez, Arlatiún 10, Mudrid. 

^..•ík^h^f•^^ # 
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Se dividen en simples ó de combina' 
ción doble por ser las figuras que entran 
eu ellos susceptibles de gubdividirse por 
mitad; y compuestos ó de combinación 
triple en los que las figuras son subdi-
visibles por tercios y no por mitad. 

Loa de amalgama, zortzico y otros no 
tienen aplicación á nuestro objeto. 

Los principales más usados son los si­
guientes: 

1." Compasillo ófundamontal.—'Man­
da dividir el tiempo de cada compás en 
cuatro partes que se marcan la primera 
abajo, la segunda á la izquierda; la ter­
cera á la derecha y la cuarta arriba. 

- r®—es": 
Á j 

- ^ s - ^ r -

-l^-~ ̂ f l H 
Redondas Blancas Negras Corcheas 

1 2 4 8 

^E^mmm B 
Semi-corcheas 

16 
Fusas 

32 
Semi-fusas 

64 

2.° Compasillo binario.—Marca dos 
partes en cada compás una abajo y otra 
arriba. Entran las mismas figuras que 
el anterior pero solo valen la mitad. 

Este compás se diferencia del anterior 
en que el signo que lo determina, está 
atravesado por una línea vertical. 

3." Dos pnr cuatro.—Marca dos par­
tes en cada compás y en igual forma que 
f'l binario, diferenciándose en el modo 
de escribirse y en que las figuras valen 
en éste, doble; por consiguiente, entran 
una blanca, dos negras, cuatro corcheas, 
ocho seini-corcheas, dieciseis fusHS y 
treinta y dos semi-fusas en cada compás. 

^ 
-ifcz: —ir 

:::3z~. 
4.'* Tres por cuatro.—Consta de tres 

partes que se marcan: la primera, abajo, 
la segunda, á la izquierda y la tercera 
arriba.Entran en cada compás, una blan­
ca con puntillo, tres negras, seis cor­
cheas, doce semi corcheas, veinticuatro 
fusas y cuarenta y ocho semifusas. 

n." Tres por ocho.—tío marca como 
el anterior, pero entra la mitad de las 
figuras, ó sea en cada compás, una ne ­
gra con puntillo, tres corcheas, seis semi-
corcheas, doce fusas y veinticuatro semi­
fusas. 

6.° Seis por ocho.—Kste compás se 
Bubdivide en dos, á tres partes cada uno, 
entrando en cada parte do la subdivisión 
una corchea, y para mayor claridad, di­
remos que cada compás de seis por ocho, 
son dos de ti-es por ocho y so marca lo 
mismo que el tres por cuatro, pero dos 
veces en cada compás. 

7." Nueve por ocho.-—Este compás se 
subdivide en tres, á tres partes cada uno 
entrando en cada party de la subdivisión 
una corchea y por consiguiente cada 
compás de nueve por ocho, son tres de 
tres por ocho, y B3 marca lo mismo que 
ol tres por cuatro, pero tres veces en 
cada compás. 

8." Doce por ocho.—Este compá-í so 
subdivide en cuatro, á tres partee cada 
uno, entrando en cada parte de la subdi­
visión una corchea y por lo tanto, cada 
compás de doce por ocho son cuatro de 
tres por ocho, y se niaroa lo mismo que 
e! compasillo pero con tres tiempos do 
tres corcheas en cada parto. 

Las figuras puestas en cada compás 
pueden Viiriaree y mezclarse entre sí, 
siempre que en la combinación se ajus­
te el viilor á las partes del compás sin 
haber diferencia en más ni en menos. 

Generalmente se liice que el primero 
y tercer tiempos son fuertes ó más acen • 
tuados que el segundo y cuarto que se 
denominan débiles, y en los compasea de 
dos partes, la que se marca abajo se de­
nomina «dar» y la de arriba, «alzar». 

(¿'tí conimuará) 

MI CORAZÓN 
A una ijiiijur 

No llegues hnstu mi con iiilfíiicioin's 
dn despertar niicüíazón dormido, 
pues no peicibirás iiingi'm latido 
que puedii coateatar á tus pagioiies. 

El tremendo amargar de mil tniiciones 
le ha quedado mal treclio y dolorido, 
y solo biiaca, en el sngi'fttlo olvido, 
paz para aus marcliiíaa ilusiouea. 

Abierto á los amort-e de repente 
adoró á una mujer inmensamente, 
¡y ella le contestó con crueldadeal.,. 

Y desde entonces, abatido y mudo, 
va soportaniio ol desencallo rudo 
|en meaio de BUB tristes soledadesl... 

ROBERTO GUERRERO 
Minaa de Rarruelo (Paloncin) 
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JVIas allá del honoP 

Hace unos días auunciaban los carte­
les del «Idoal Pólistilo» el Gsti*euo de una 

'obríta, titulada «Mas allá del honor» ori-
^ginal del literato joven José Francés. 
'•• La aryunientaciún, el mérito literario 
y ia origi'ialidad de la obra es admirable. 

El día del estreno^ el público todo, fija 
la mirada en la escena, escuchaba aten­
to. Las tan arduas como artísticas situa­
ciones que en la representación se en­
contraban, venidas sin dificultad, aplau­
díanlas los espectadores con un movi­
miento de cabeza; pues tnl es el interés 

j de In obra, que no querían perder ni una 
. frase de ella. Cuando terminó, y al ver 

el público un final tan soberbio, rompió 
^ en aplausos nutridísimos, y el autor tuvo 

quq salir hasta cuatro voces al proscenio, 
, y recibió satisfecho y agradecido aquel 
^ homenaje de adniiracióii y simpatía. De 
' los actores nada tongo que decir sino que 
contribuyeron el éxito cuanto podían y 
cuanto de olios era de esperar. 
; Tan satisfecho quedé de la .obrí , quo 

¡ nó quiso dejar de ver _su prinflipio; y 
• para ello fui al «Pólistilo» por segunda 
. vez al día siguients. El teatro se encon-
/traba completamente lleno, teniendo que 

]' estar de pié cei'ca de ochenta personas. 
, Roñó el timbre, y un cantar que do todo 

tenia menos de malo, se dejó escuchar 
'bn ia escena. Do la parto derocha del pú­
blico se oyó un siseo exajerado. SÍÍ le­
vantó el telón y se puso la escena ú des­
cubierto. Las mejores situaciones do la 
obra fueron burladas; pero ¿por quien? 
por lloco jóvenes que, al querer tirar la 
obra por tierra, no llevaban más idea ni 
más crileriü que los do llamar la aten­
ción con sus malhadados chistos y sande­
ces, á la del irstído astil y la de los ujos 
ni.-gros. 

¡Es cuanto me queda que ver! ¡querer 
jugar cuatro jovencillos ininteligentes, 
con una obra de Francés, aplaudida por 
Benavente, Dic9nta, los Quintero, Lina­
res. otc.;etc!... ¡qué hosadía! 

En fin es el caso, que al autor de «Has 
allá del honor» le han hecho nii f/ran-
perjnicio; pues con tales protestas le 
han dado aún más mérito á la obra: quo, 
como dijo un eminente sabio en cierta 
ocasión: 

«¡Dichoso y envidiable el autor que, 
después de un estreno favorable, es ata­
cado para ser derrotado en él!»... 

>>.:-..'., E L BARÓN DEL Runf 

Libros y Revistas 

En esta seccióndarenios cuenta á nues­
tros lectores de aquellas publicaciones 
que sus autores ó editores nos remitan 
dos ejemplares. 

fetfs 
Li Nooel't de ini joven pohr-?, por Ocla' 

vio Feuillet. Un tomo con láminas y cro­
mo de M. Ángel. 

Nadie como Octavio Feuillet ha sabido 
estudiar los delicados matices de los más 
puros sentimientos, 3' en ninguna otra de 
sus obras resplandece como eti esta la no­
ta S3ntiniental y tinrna que despierta en 
el corazón las más dulcps emocionos. Un 
joven que renuncia á su rango social para 
dedicarle al trabajo y busca en él la base 
dti una nueva fortuna, un amor puro y 
desinteresado qus I3 lleva á los mayores 
sa.crifioios y al triunfo de la virtud, for­
man el nudo de In obra. 

L'í Nori'.la de Ahora publica esta sema­
na esta obra magistral. PídasQ en libre­
rías, kioscos y puestos de periódicos -W 
(;^ií.í/'íí¿o.s-AiÍininistración, calle de Valen­
cia, liúm. 2S.—Madrid. 

Advertencia á nuestros suscriptores 

Cuando empazamos la publicación do 
nuestra REVISTA, no numeramos las pá­
ginas de música por creer que los sus­
criptores guardarían la colección con lot 
números completos y como éstos van nu­
merados y cosidos, no or'recfírían ningu­
na dificultad. Posteriormente hemos re­
cibido varias cartas do suscriptores su­
plicándonos numeremos dichas páginas 
para evitar confusiones, pues se ha dado 
al caso de tenor quo desprender un nú-
moro de música para instrumentarlo y 
luego ofrecer duda la colocación. 

Desde'el pre-sonte númríro, á .contar 
desde las últimas cuatro páginas, empe­
zamos á numerar la música con la nume­
ración que lo corresponde desde la fun­
dación, y, por tanto, suplicamos á nues­
tros lectores numeren las 52 páginas que 
van publicadas (cuatro en este número) 
que ya en lo sucesivo los evitaremos esta 
molestia. 

Darnos las gracias á los iniciadores de 
la idea, y ya saben que esta redacción 
está pronta ú satisfacer todas las mejoras 

- que redunden en beneficio de nuestros 
lectores, , . 

Ijiip. (le !ii I t c v i s t n niii<4JCiil, Espíritu Siinto, 40 y IS. 
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Vals dedicado al rico propietario é industrial de 
Malagóii, D. Agapito Halinaseda López, 

compuesto para piano 
por Salomón Buitrago Rodríguez, 

Introducción. Tiempo de vals. 
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