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ICE Balmes en El Criterio: «Veo d larga distancia un ob.
jeto que se mueve v digo: «alll hav un hombres: acer-
cindome mis. descubro que no es as’ v que sdlo hay un ar-
busto mecido por ¢l viento. ¢ Me ha enzaiado el sentido de la
vista? No: porque la impresion que ella me trasmitia era ni-
camente de un bulto movida: v, si vo hubiese atendido 4 la
sensacion recibida, habria notado que no me pintaba un hom-
bre. Cuando, pues, vo, he querido hacerlo tal, no debo cul -
par al sentido sino & mi poca atencion, o bien 4 gue. notando
alguna semejanza entre el bulto v el hombre visto de lejos, he
inferido que aquello debia de serlo en efecto, sin advertir que
la semejanza v la realidad «on cosas muyv diversass.

Recuerda esta aqui porgue en elare se Jda frecuentemen-
te el caso de confundir términos distintos v achacar i una fa-
cultad lo que nada tiene que ver con ella v sicon otra. Perso-
nas hay que, sintiendo vocacion por la pintura o la musica,
concentran sus esfuerzos en pintar, en aprender compasicion,
dando por terminada su eduzacion al saber esto v, persnadi-
dos de que, conociendo la mafa del pintar, los secretos del
componer, basta va enfocar, aplicar los conocimientos adqui-
ridos d lo primero que se ocurra v, jarte en marcha...! Cultu-
ra de la mente. discernimiento estético, sutileza analitica, saga-
cidad de pensamiento, son, sin duda, para cllos, capiuulos del
saber que salo incumben al pensador, al filésofo, al escritor
quizds, pero no al pintor, no al mdsico: pintores v mdsicos no
tienen que pensar, por lo visto.

Dicen detal & cual sujeto que es una vocacion decidida
porque aprucba con notas excelentes —ellos dicen que con
aprovechamiento—los cursos académicos. v, fuera de eso nada
esencial de la naturaleza y de la actividad espiritual les
llega ni conmueve. De este modo se forman esos argtiidores
tecnicistas que apelan siempre que de cuestiones estéticas se
habla, a los argumentos de «jsi usted supicra muasical... ;Si us-
ted fuera musico verfal....» v declaran en consecuencia, nulo,
para fallar en pleitos de belleza. 4 todo el que no esté iniclado
en los esoterismos de su arte.

A pesar de ellos v por ellos. eseribo en una revista de es-
pecializacion vo que no entiendo de téenica v ¢reo que hay
algo mds que fusas y corcheas en el arte musical; pues ¢l arte
para serlo, necesita belleza, v lo demis... es masica.

No necesito saber refineria para gustar azicares. Saber téc-
nica sin tener cultivada la fineza de andlisis. la orientacion es-
piritual, es como ser poliglota para decir tonterfas en diversos
idiomas.

Técnica y Emocion

Se me figura que al escribir esto, heabicrto la espita de L
vulgaridades; tan obvio v de clavo pasado es cuanto digo: pero
no seran estas verdades de Pero Grullo dignas de see calladas
por sabidas, cuando entre profesionales, entre amigos v admi-
radores, por el publico v en la prensa. no hago mis que oir v
leer: «jOh, fulano; si usted viera lo que sabe de misica ese
hombre!s «Fulano, que ha estudiado con el maestro Men -
no...v «;Fulano, primer premio de composicion en Dinamar-
cal..» Y de este modo v con semejantes argam:ntos se funda-
mentan famas v se da el caso de que se hava estado susteniendo,
solo por la supersticiosa admiracion que denota esta frase:
«;Como instrumenta; lo que sabels, el prestigio de un composi-
tor espanol que cacrd irremisiblemente en el olvido. con instru-
mentacion v todo, d las cinco semanas de su muerte. si no le
salva alguna de sus escasas, prro bellisimas paginas en donde
hay luminosa inspiracion i@ mas de ciencia.

Preciso es distinguir con la atencion v no solo con la vista
los arbustos mecidos por el viento, que de lejos, por 1ala de
atencion v no de vista. nos parecen personas.

L'n vialinista excéntrico 2 presenta en cualquier teatro de
Varietés ¢ imita con ¢l violin voces humanas, cantos v gri-
tos de animales, Hegando a extremos asombrosos de ejecucion
al con-

ceptuar la habilidad del pobre diablo, especie de acrobatismo

v de justeza... Todo el mundo coincide, ¢n este caso,

musical, bu no para circos. pero ageno por completo al arte
serio. JEn quéd principio estético se fundmmenta ¢l piablico para
fallar asi® En este v sidlo en ester la ejecucion no adguicre ca-
tegoria noble si no es attlizada como medio de produccion ar-
tistica es decir, de elevacion espiritual.

Peco he agui en ves del circo, un teatro serio. un templa
del arie v, en vez del excéntrico, un virtuoso de fama univer-
sal que Aligranea con arreglo i ejercicios de tal 6 cual maestro,
igualmente famoso. v que llega a ejecutar «un trozon en
una cuerda sota... ln este caso, unos desprecian; otros v
no. Los que desprecian siguen tundiandose como en ¢l caso an-
terior, en que la ejecucion no se ha puesto al servicio de la
clevacion espiritual, en que se da el fendmeno de aberracion
Hamado «virtuosismo.» consistente en tomar como lin, lo que
solo es medio, es a saber. ejecucion. Pero va no es uninime el
desprecior aparece va un nuzvo pablico admirativo, compues-
to de discipulos del Conservatorio, que alargan el cuello para
ver las manos del gjecutante, v colegas que nos dicen va, si nos
arriesgamos 4 insinuar que aguello de los ejercicios en una
cuerda sola mas s¢ refiere 4 M. Blondin que a Orfeo: «pAh!,
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custed no toca ningdn instrumentro, verdad? jEntonces no
puede apreciar lo que vale este hombrel...»

Si la decoracion, en fin. cambia mds, si desaparcce. por lo
menos visiblemente, el virtuoso, y sélo queda el conjunto or-
questal dispuesto a ¢jecutar, sin lucimientos personales. la obra
del compositor X, entre una sinfonia de Mozart. v otra de
Havdn. va se discute v dictamina como si desde luego se tra-
1ara de arte puro: alcanza su mayor apogeo la argumentacién
de ajsi usted supiera musicaln, v & nadie se le ocurre so<pe-
char si no continuaremos atin frent2 i excentricidades de cir-
co disfrazadas, '

Se dan casos no obstante: ¢l virtuosismo, 4 veces deja de

MUSICAL

ser ¢jecutante para hacerse compositor, v si acaece tal, no
valen los descargos de que el compositor derrocha ciencia, v
que de si sabe tanto 6 cuanto, porque el principio utilizado
para despreciar al del circo se mantendrd en vigor desde el mo-
mento qu: ¢l medio, sea ejecucién 6 composicion, continda
absorbiendo la principalidad de la obra, v queda relegado 4
segundo término, tal vez anulado ¢l exclusivo fin legitimo del
arte; exaltar el alma.

Todo lo que no sea esto, es elevar arbustos 4 la categoria
de personas.

MANUEL ABRIL.

DE LA TEORIA CIENTIFICA OE LA MUSIC

Sobre el tempera-
mento igual.

i

NDICABAMO= va en otro articulo, que la base de toda

regeneracion cientifica de  la mdsica actual esteiba en la
moditicacion del temperamento.

s necesario demostrar esto 4 muchos, que han aceptado
como un dogma, como una verdad intangible, la absurda di-
vision de la octaca en los doce intervalos «convencionalmen-
e iguales», que se llaman semttonos cromaticos: do—do sos-
tenido — do sostenido —re. &, &.; es necesario demostrarles.
digo, que si la division del intervalo octava en partes iguales.
es un imposible mateniditico, esto es, un irrealizable numérico
en rminos enteros O fraccionarios, asies de imposible artis-
tico, la tal atemperacion tgual.

Muchos misicos no admiten que se discuta eso del tempe-
ramento igual. s como el caso de la fabula de La Fontaine
dice muy bien Gaudillot—gue temblaba el escultor delante del
tdalo que habia fabricado ¢l mismo.

Cuando a4 Rameau le hicicron observar las discordancias de
las tereeras mayores en el temperamento igual, contestd que
va se habituaria ¢l oido d escucharlas. Pero le replicaron muy
acertadamente: «el que no se acostumbrard serd el drgano, a
suprimir las pulsaciones qic produce la disonancia.»

Orros invocaban la autoridad de Bach que habia creado sus
Sfugas admirables, con ¢l temperamento igual. Mas Rousseau,
dijo muy bien que, «el placer que produce una fuga, es siem-
pre mediocre», v una fuga por bella que sea «es la ingrata
obra maestra de un buen armonista.»

Por otra parte, si es cierto. como lo es, que se necesita ser
un Bach, para no caer en ¢l «pedantisn.o técnico», que es el
escollo de la fuga. no merece sostenerse todo un temperamen-
to, solo porgque facilite la transposicion de los tonas en las
Sugas.

Decia en 1878 el Vice-Presidente de la Sociedad de Fisica
de Londres, Pr. Stone: «Serfa de desear que la octava {uera
divisible en partes iguales, pero la naturaleza no lo ha dis-
puesto astr,

Y si Bach interpretaba sus fugas en un teclado de tem-
peramento igual, Haendel ejecutaba sus magnificos oratorios
en una escala atemperada 4 la gama de Zarlino. El 6rgano de
la Capilla de San Jorge, en Windsor esti todavia acordado
a la llamada «gama natural.»

2

La division de la escala en partes iguales, esuna idea tan
pre-cientifiea, si se me permite la expresion, que recuerda esa
divisién rudimentaria de la gama. que se ha observado en al-
gunos instrumentos musicos primitivos. donde los intervalos
estaban colocados equidistantes como los nudos de las caias
del bambi

Para que se vea hasta donde llega la obeecacion en este
asunto del temperamento igual, oigamos al mismo maestro Ra-
meau: «Segin lo gue hemos dicho en esta obra—dice D*Alem-
bert al exponer los principios de Rameau—sobre la formacion
del género diaténico, debemos estar convencidos de que, se-
gan la intencion de la Nawuraleza, la escala diatonica debe ser
perfectamente la misma en todos los modoss. «la opinién
contrarin—anade Rameau — es un prejuicio de masicon.

Es decir. que se afirma. por un lado, como un principio
basado en las mismas leves naturales, que la escala diatonica
con su variedad de tonos v semitonos debe ser una escala in-
tangible, v por otro lado no se cae en la cuenta de que por ¢l
temperamento igaal se destruve la misma escala-tipo del géne-
ro diatonico. ¢0 es que podemos seguir llamando escala dia-
ténica 4 una sucesion de intervalos compuesta de fonos igua-
les—ni mavor s, ni menores —, v de semitonos—mitades de
tonos —que lo mismo son cromdticos que diaténicos? ¢A qué
invocar los fundamentos naturales de una escala 4 lo Tolo-
meo, o Zarlino, cuando ¢l interoalo unidad, la docearva par-
te de la octava. ha venido i echar abajo todo el edificio cien-
tifico de la division natural de la gama?

Con perdon de la autoridad de Rameau, podemos decir
que el «prejuicio de musico» no estd en los que sostenemos la
opinidn contraria, sino en los que creen d cierra ojos, en la jus-
tificacion natural del temperamento igual,

Si queremos ahondar en las razones que hayan podidotener
en cuenta los teoricos de la ciencia musical para defender el
temperamento igual, no encontraremos mas hondura cientf-
fica que esta justificacion de Chladni—en su Tratado de acus-
tica de principios del siglo pasado—: «doce quintas justas as-
cendentes, menos siet2 oclavas descendentes producen una
coma pitagdrican.

Es decir, que para volver al unisono después de esa ascen-
sién de quintas y descension de octavas, hay que hacer desapa-
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recer esa coma, distribuyéndola por igual—aqui esta el pre-
juicio—entre las guintas. Porque dice Chladni, ingénuamente:
ccuantas mas quintas justas se conservan, a mas tocan las
otras al repartirse la eoma.

¢ Tiene algo de division cientifica ni natural de la octava
esle repartirse, por tgqual, una coma, entre las quentas sucesi-
vas, solo con la mira puesta en que no toque & unas mas que
a otras en la reparticion?

iPero si eso ¢s tomar como demostrado lo que se queria
demostrar! Pues veamos ahora las razones prdetieas que in-
vocan los partidarios incondicionales del temperamento igual.
«Se parte de una nota, se acuerda una guenta justa, se dismi-
nuve east nada, v se llega al cabo de doce quintasal unisono
(4 la séptima oetava quicre decir), de la primera notan. Esto
dice un autor,—serio y prestigioso, por otra parte, de teoria
cientifica de la musica.

Es decir, que con esa facilidad de disminuir casi nada,
una quil!lu. se quiere hacer pasar un wmpcramemu ml.lsical,

como la cosa mads natural, v mads cientifica del mundo.

iSi siquiera se limitoran d ponderar la comedi lad, con que
los musicos empiricos pueden cambiar de tono. en el Larmo-
rium transpositor!

iCudnto mas cientilico —sin que esto quiera decir que nos-
otros lo admitamos - cra aquella atemperacion prictica, que
se seguia hasta mediados del sig'c Xvii, antes del tempera-
mento igual!

«Se parte de una nota decfan los tratadistas dc enton-
ces—se ascienden otras cuatro quéatas justas, se desciende
una coma v dos ectavas, v se llega d la tercera natural do-rad.
Despuds se ascienden otras cuatro quintas v se descienden dos
octavas, v se llega a la nota sol sostenido. Se parte otra vez de
la ténica do, descendiendo cuatro guintas. v ascendiendo tres
octavas se llega a la nota la hemol, que se identifica con la
anterior sol sostenido. . .»

Juax DovinGUEZ BERRUETA.

Miusicos llustres
Portugueses

O

2= Bernardo Valentin Mareira de Sa

O

E aqui un nombre glorioso, en la historia musical portu-

guesa. Los sesenta y un “arios de su vida, han formado
clara v definitivamente, una época musical, una escuela téc-
nica, una influencia directa, personalisima. en todo el movi-
miento musical portuguds.

Moreira de Sa. es un simbolo: es ¢l simbolo sagrado del
trabajo, de la abnegacion v de la heroicidad intima; esa heroi-
cidad que no vence en los campos de batalla, pero triunfa en
la batalla de la vida... En arte. es un
mistico; vive en su torre de marfil,
en su ambiente puro, en su intimi-
dad imelectual, super - humani, v
cuando desciende de su misticismo,
de su intelectualidad, para colocarse
al nivel de los demds, su pequena
figura, se engrandece, y de €l, irra-
dia algo de la serenidad augusta del
genio.

De caracter afable, carifioso, sim-
pdtico, €l ha sido el apistol y maestro
de toda una generacidon de artistas,
que le honran, y que mucho aprove-
charon con sus consejos y con sus
ensenanzas.

Moreira de 54, es el encauzador de
toda corriente artistica en Portugal,
desde hace cuarenta anos. El ha sido
el introductor, del movimiento musical contemporédneo, en
Portugal, v sobre todo, en Oporto, primero que en
Lisboa.

Para mayor claridad de este trabajo modestisimo, que no
tiene otro objeto, que la presentacién d los lectores de esta
RevisTA de una de las mas altas individualidades de Portu-

DON BERNARDO V. MOREIRA DE SA

gal. tengo que exponer separadamente, la doble, 6. mejor la
triple personalidad. de Moreira de Sa.
;.-*

Moreira de Sd. no es un musico solamente, ni un musico=
grafo, ni un profesor, ni un concertista: ¢« esto, v mucho mas.
Es un gran hombre de ciencia. Entre sus innumerables obras,
se cuentan algunas, que por sf solas, harfan la reputacion de
una persona. v le darfan notoriedad
en el mundo cientifico. como a ¢l s¢
la han dado. Me refiero a4 su Arit-
mética, a su tieometria, v a su Pla-
nimetria; v no se vava i creer, que
estas obras son compendios de o mu-
cho. v bueno. que sobre estos asun-
tos s¢ ha escrito, no; es, alzo mas
importante, por ejemplo: la Aritmé-
ttea v la Planimetria, son expuestas
y desarrolladas, por un método nue-
vo, original de Moreira de Sd; v esto,
excluye toda ponderacion. Pasta ver
el prélogo, que el sabio matemiitico.
de reputaciéon mundial, doctor Gomes
Teixeira, ha escrito para su Aritmé-
tica, para comprender ¢l valor de
esta obra,

Ademds, Moreira de Sd. es un ver-
dadero poliglota. Sus obras mds importantes (adoptadas en
todos los institutos y escuelas superiores de Portugal), son:
Gramdtica inglesa, Conversacion inglesa, (iramdtica fran-
cesa, Traduceion francesa, (iramditica portuguesa, (iramd-
tica y iéraduccion alemana. Creo que esto. demuestra mejor
que todas las palabras que vo eseribiese en su elogio, la

3
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altisima mentalidad de tan ilustre artista. Por si estos datos
expuestos rapidamente, no desmostrardn claramente la activi-
dad vy el talento de Moreira de S, diré atin, que es profesor
de francés y canto coral, en la Escuela Normal de Maestros
de Oporto, donde ha ejercido también, el cargo de director.

Trazados 4 vuela pluma, estos datos de su cultura é ilus-
tracion. pasemos 4 dar una resumida idea de lo que es Morei-
ra de Sd, como artista,

*
& ®

La labor artistica de Moreira de S4, es sencillamente estu-
penda. Violinista, pianista, director de orquesta, profesor, mu-
sicdgrafo, etc., en todas estas manifestaciones diversas, ha de-
mostrado gloriosamente, las cualidades extraordinarias de su
temperamento.

Se formo solo; se debe 4 su trabajo personal v constante,
v cuando después de sus preliminares estudios con Marquez
Pinto, visité Francia y Alemania, su temperamento iba hecho,
y solamente adquiri6, en esos centros musicales, ademds de
las provechosas lecciones de Joachim, el complemento de su
educacion estética. Después, cuando de regreso 4 su patria,
entro definitivamente de lleno en la vida artistica, su activi-
dad se multiplico, v 4 ¢l se deben. las audiciones de todos los
cuartetos de Beethoven, y las primeras audiciones en Portu-
gal, de las mds importantes obras de Brahms, Tschaikowsky,
Grieg, Rubinstein, Schubert, Schumann, etc.

En 1882, Moreira de Sa, consiguio la fundacion del Or-
pheon Portuens (Sociedad idéntica & nuestras filarménicas), y
tres aflos mds tarde, se ejecutaban bajo su direccion, por la
primera vez, en Portugal, el El sueiio de una noche de verano
de Mendelssohn, Dans les estepes d' Asie eentral de Borodine,
y la Symphonie cantata, para coros, orquesta y 6rgano, de
Mendelssohn. De entonces acd, ha sido un brillantisimo desfi-
le de artistas de fama mundial, v, unas veces solos, otras en
colaboracion de Moreira de Sd, nos han proporcionado noches
de arte inolvidables, y han elevado el interés artistico de este
ptblico, de tal forma, que el Orpheon Portuense, es hoy,
después de treinta v dos anos de su fundacion, la mayor ¥
mejor orientada Sociedad musical de Portugal.

En 185, como premio al talento, v 4 la labor artistica de
Moreira de S4, fué organizada, en homenaje al gran artista,
una fiesta en la cual tuvo representacion el mundo artistico
y oficial de Portugal, y puede decirse, que fué la consagra-
cion nacional de su genio.

Dos afios mds tarde, partié con Vianna da Motta, en four-
née por Buenos Aires, Montevideo y Brasil, y después, volvid
la segunda vez, 4 visitar arlisticamente esos paises, con Bauer
v Casals.

Hace tres afios. ha fundado la Soccedad de miisica de Ca-
mera, donde ha dado 4 conocer, las obras principales de De-
bussy, Ravel, V. d’Indy, Max Reger, Ciryl Scout, Turina,
Bretén, Granados, Villar, etc.

Entre sus obras musicograficas, merece muy especial men-
cion, la Théorie Mathématique de la Musigue presentada en
¢l Congreso internacional de Musica, celebrado en Londres,
en 1911

Sobre la importancia verdaderamente excepcional de esta
obra, bastard decir, que es la demostracion absoluta, de la
teoria expuesta sin resultado positivo, por Ptolomeo, Zarlino,

4

Euler, Newton, etc., v Moreira de Si, llega, no solamente a
la resolucidn original del problema de las vibraciones matema-
ticas de los intervalos, sino que descubre, la representacion
geométrica de los acordes, en tridngulos.

Ademds, ha publicado un Compendio de Musica, una
enorme cantidad de estudios instrumentales (piano, wiolin, etc.)
y sus interesantes Palestras musicales é pedagogicas (2 voli-
menes), donde demuestra sus conocimientos asombrosos, tra-
tando de los compositores de los Estados Unidos, de Rusia, de
Inglaterra, de Alemania, etc. En el segundo volumen, ocupa
una parte muy principal, el estudio titulado Joaguin Turina
y el movimiento musical espaniol contempo-dneo.

Nosotros, los espanoles, le debemos 4 €l mucho en agrade-
cimiento. por la constante vulgarizacién, de las obras de nues-
tros compositores, por los cuales siente gran admiracion.

L]

* *

He aqui, en resumen, y rapidamente expuestos, los hechos
mis salientes de la vida artistica de Moreira de Sa.

Pequeiiisimo es mi trabajo, en relacién 4 su talento; pero
vo que le admiro como hombre. por sus bondades, y como
artista, por su obra magna, tengo hoy una de las mayores sa-
tisfacciones de mi vida, al poner mi nombre al pie de estas
letras, que demuestran claramente, lo mucho que Moreira de
Sa vale, en la vida musical de nuestro siglo; y después de lo
expuesto, bien se vé, que tomé por mote para su escudo de
batalla, las palabras de Hipdcrates: ars longa, vita breois.

Quien trabaja en cincuenta anos de vida tanto v tan ma-
gistralmente como Moreira de Sd, tiene derecho 4 vivir orgu-
lloso de sf mismo, en la contemplacién de su grandiosa obra,
y aunque hubiese alguien, que cometiese el sacrilegio artistico
de discutirle... gqué importa?...

También Pedro negé d Cristo. ..

PepRro BLANCO.

Oporto, Noviembre, 1914.

SOCIEDAD ARTISTICO-MUSICAL DE SOCORROS MUTUOS

La Junta directiva de esta Sociedad que tan dignamente
preside S. A, R la [nfanta Doda Isabel de Borbén, tiene sumo
gusto en hacer pablico su mds profundo agradecimiento 4 la
la Ecxma. Sra. Condesa Viuda de Arcentales, Presidenta del
Asilo del Corazén de Jesas; eminente orador D. Luis Calpena;
D. Manuel Uribe v clero de la lIglesia del Carmen; D. Luis
Bahia, Presidente de la Capilla Isidoriana; distinguido maestro
Sr. Saco del Valle; elemento vocal de la Asociacién Musical
y profesores de la orquesta por haber contribuido con su va-
liosisima cooperacion al buen resultado de la funcién celebra-
da en honor de Santa Cecilia.

Asimismo dd las gracias 4 los Excmos. Sres. Conde de
Cerragerfa y D. Fernando Diaz de Mendoza por el donativo
de 25 pesetas, cada uno, para avuda de los gastos de la men-
cionada solemnidad religiosa.



LUIGI MONTESANTO

GUISEPPINE GIACONIA

TEATRO REAL

ANA FITZIU

Principales figuras
de la
actual Temporada.

De la acertada labor artistica de
los ya actuados y que figuran en esta
plana, damos cuenta en otro lugar
del presente nmero; lo mismo hare-
mos con el resto, conforme vayan
presentandose en las obras de su re-
pertorio.

RINA AGOZZINO

JUANA CAPELLA

GENOVEVA VIX
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La guerra ha sido causa de que vueivan d nuestra Patria muchos
de aguellos masicos que de ella andaban ausentes por causa de
estudios, trabajos, contratos, ete.; pero ello no puede regocijar
nuestro danimo; lejos de eso, lo entristece, pues la necesidad que los
atrac no es la sentumental necesidad de refrescar amistades, avivar
recuerdos gratos, gozar con la contemplacion de los lugares caros v
amenos de la Patna, sino la dura necesidad impuesta por la violen-
¢ia que se ha ensefioreado del mundo. De entre estos artistas unos
han tenido gque abandonar su material de trabajo, sus composicio-
nes; otros, pierden su modo de vivir, cortan sus estudios, se ven
alejados de circulos amistosos, de ambientes propicios gue acaso
no recuperarin; en suma: en el ideal mundo de la misica se re-
produce el mismo terrible drama que muchos acaso creen gque salo
puede alcanzar al mundo de los negocios & de la industria, ete.

Una gran contraccion notamos en el mercado musical; no ape-
tece la musica; jno estd ¢l iempo para misicas, puede decirsel Y
asi es cierto, pues voy a hacer balance del haber musical de Octu-
bre v Noviembre y veréis qué pronto se acaba la cuenta. De los dos
tinicos hechos de gran interés, los estrenos de «Margot» v de «La
vida breves como merecen largo comentario, me ocuparé en el
namero proximo.

CIRCGULO DE BELLAS ARTES

Il maestro Bretdn ha organizado en este tiempo dos interesantes
veladas: Tuvo lugar la inanguracion de su campania en el Circulo,
¢l 23 de Octubre, v para esta primera sesion reunio d Ferndndez
Bordas v Sancho (violines), 4 Francés v Escobar (violas) y al violon-
chelista Villa, que dieron una primorosa version del delicioso quin-
teto en sol menor (nim. 516 de K.) de Mozart v los mismos, salvo
Sancho v Fscobar, pero con el concurso del clarinetista Yuste, el
fagot Romo, el trompa Bustos v el contrabaio Gracia, una no me-
nos cuidada v artistica traduccion del Septiminn de Beethoven
(op. 20), encantadora obra, no por demasiado conocida menos
bella.

El segundo concierto del Circulo (6 de Noviembre) corrio 4
cargo de Francisco Costa v de Tomis Terin: Francisco Costa es
un violinista cataldn, poco conocido atin en su Patria, joven, exce-
lente artista v uno de los refugiodos que han tenido que acogerse
al materno suelo. Es va un formidable v maravilloso concertista i
sus veintitrés anos v ha producido en Madrid una impresion enor-
me. Ha llamado la atencion por suafinacion que es impecable, por
la bondad exquisita de su sonido en todas las regiones v cuerdas,
por ¢l cuidado que pone en cada detalle, que sabe colocar maestra-
mente, con el valor debido en el plano que le corresponde, ¥ por
el sentido profundo y exacto que da A sus interpretaciones; es, en
suma, un violinisia que debe enorgullecer & [ispana.

De Tomis Terdn, poco he de deciros, porque es el pianista jo-
ven mis conocido, por ser el que mds estd en la brecha; sigue au-
mentando constantemente la potencia de su juego con incesante
trabajo, v se caracteriza pur una noble ambicion de extender su
repertorio, no solo por el lado cldsico, sino con todo lo moderno
v la moderno espaiol, de tado lo cual es heraldo aforianado, fe-
licisimo.

Para el concierto CostasTerdn, el Circulo se puso de acuerdo
con ¢l Atenen, en donde se repitio el mismo programa al siguiente
dia, siendo muchos los socios de ambos circulos que oyveron
los dos conciertos. EI programa se componia de la «Sonata de pia-
no con acompanamiento de violine en de, de Mozart (K. 206),
obra la mas a proposito por su diafanidad, que no consiente inco-
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rreccion alguna, para el examen v apreciacion de las cualidades de
unos ejecutantes. Ein la tercera parte del programa figuraban unos
arreglos (Nachet-Kreissler) de trozos caracteristicos de la literatura
de violin, para virtuosos. El efecto de Costa en ellos fué estupendo.

Pero acaso el esfuerzo mavor de la pareja Terdn-Costa se hizo
en la sonata en mi de Lazzari. Silvio Lazzari, tenido por algunos
por francés, por haber vivido en Francia siendo discipuln de
C. Franck y que otros creen italiano porsu apellido, es tirolés y de
nacionalidad austriaca. En la literatura de violin v piano la sonata
de Lazzari es, acaso, con la de Leken, lo mds importante que se ha
escrito después de producida la sonata en la de Franck. Pero su
franckismo, que en cuanto & plan, estilo, desarrollos, extension,
modo de tratar los instrumentos, es acertado como su modelo,
constituve la propia debilidad de la obra, por la extraordinaria se-
mejanza que tiene con la sonata en la (va citada), hasta en los temas
sobre que se desarrolla. La obra, no obstante, es hermosa, apa-
sionada (si bien algo truculenta v puccinesca) v de gran brillantez.
(Jue nosotros sepamos, es la primera vez que se ha ejecutado en

Madrid.
ATENEO

Aparte el concierto Terin-Costa, del que va queda cuenta dada,
ha celebrado esta Sociedad un concierto de mnsica de cdmara el
10 de Octubre, con el concurso del Cuarteto Renacimicnto.

Il «<cuarteto» también se ha repatriado 4 tiempo... v retirdindose,
precisamente, de la que luego vino & ser «linea de fuego» en el
teatro de la guerra!

No ha desaprovechado, ciertamente, esta Sociedad el tiempo
que ha disfrutado pension del Estado para la ampliacion de sus es-
tudios en el extranjero. El «cuarteto» viene perfeccionadisimo; ya,
Toldrd, su director v primer violin, era un artista excelente cuando
se fué, pero ha ganado auvtoridad sobre los suyos, ha afinado su
vision del cuarteto v lo disciplina sin descanso. lgualmente han
ganado el violonchelo (Plands), que torna mds sonoro v seguro, v
el segunda violin (Recasens), mds desenvuelto v tendiendo 4 ma-
vor libertad v fusion con su primero. El conjunto es superior y se
les ve orientados despudés de haber oido los mejores cuartetos del
extranjero.

No son ajenos a sus companeros; sabéis bien cuinto tienen
que agradecer los jovenes compositores espanoles 4 estos mucha-
chos, que no han desperdiciado ocasion para hacer en cuantos si-
tios han ido, la propaganda de nuestra miusica.

El programa que dieron en el Ateneo constaba de dos partes,
destinadas 4 los clasicos. A Schubert (cuarteto en re menor, «La
muerte v la doncella») v & Beethoven (cuarteto Hamado de las arpas
(op. 74).

La segunda parte fué para ¢l cuarteto en re menor de Turina,
primera vez que se ejecutaba en Espana. Tuvo empeno la seccion
de musica del Aleneo en que se ejecutara esta obra del maestro
sevillano, porque, aparte lo vergonzoso que es para nosotros el
que afuera sea conocidisima v desconocida en casa, se daba 4 raiz
del estreno de «Margot v podia avudar algo 4 fijar las caracteristi-
cas de este compositor. Asi, para tanta gente ligera que cobra mano
de lugares comunes v siempre sale con ¢so del exceso de téenica v
la carencia de inspiracion y que a cuantos van & Paris achacan un
modernismo desenfrenado, etc., esta obra, tan inspirada como be-
lla, tin maestra de técnica v tan moderna como espanola, equili-
brada ¢ interesante, tenia que servir al fin propuesto. La ovacion
gue el Ateneo hizo a Turina aquella noche, dificilmente se olvida.

La ejecucion fué extraordinaria; tuvo empeno el compositor en
presenciar ensavos v salié de ellos encantado, porque mientras con
olros cuartetos extranjeros, afamados, todo habian sido paradas,
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advertencias v correcciones, con sRenacimiento», fué todo como
la seda. Y es L]uc la obra también es tan espaiola que todo espanol
la siente sin dificutad.

Contaba el Ateneo con dardla vuelta de «Renacimientos» de
Portugal otro concierto en el que se iba i estrenar el cuarteto de
Ravel, ejecutar otros dos de los compuositores espafioles C, del Cam-
po v Rogelio Villar. Anunciado para el 21 hubo de suspenderse
por una causa desagradabilisima, la enfermedad del buen viol
Luis Sdanchez, quicn al parecer es un caso mas de contagio de la
terrible epidemia reinante en Barcelona. Los muchos amigos del
«Cuarteto Renacimientos declaran su preocupacion y todos hace-
mos volos por la curacion del enfermo.

MIGUEL SALVADOR.

TEATRO REAL

La deplorable serie de temporadas que en el Real, entregado al
mis vergonzoso mercantilismo, venian registrindose y que no bas-
taban 4 redimir de su abyeceion artistica, alguna que oftra tentativa
de regeneracion, parece haber suirido en la que acaba de inaugurar-
se, con nueva empresa, honrosas soluciones de continuidad.

A lo que puede inferirse por las tres obras representadas hasta
1a fecha en que trazo estas lineas, el criterio artistico adaptado por
la nueva fuerza directriz, criterio merecedor al aplauso entusidstico,
consiste en suprimir de raiz dos grandes perpetuadores de incultura
musical, el divo y la diva, en apartarse de las abominables arias co-
readas, encanto de snobs y dilettantis, i que suelen quedar reduci-
das las producciones liricas, orientando en cambio al piblico hacia
las puras emociones de arte. Y esto con la presentacion en conjuntos
completos sobre luas bases de canfantes seleccionados entre los de
mayor nombradia, y de una rigurosa disciplina ¢scénica, lo que for-
zosamente ha de dar por resultado una mejora de los valores intrin-
secos de la obra interpretada y, con ello, del gusto, harto corrom-
pido por muchos afios de rutina y de vulgaridad operistica. Si i ese
noble proposito, que por el pronto quizd no sea remunerador, pero
que, desde luego, atraerd hacia los nuevos empresarios las simpatias
de todo verdadero enamorado el arte, se une la obra de paulatino
saneamiento del repertorio corriente, nada sino alabanzas encontrard
para su gestion.

En las tres obras hasta ahora puestas en escena, La Walkyria,
Don Carlos y Ofelo, que han alcanzado conjuntos notabilisimos,
presentaronse artistas de tan cabales prendas como las sopranos
Capella, Schubert y Fitziu, los tenores Vaceari y Calleja y los barito-
nos Segura Tallien y Montesanto, mas ¢l tenor Augusto Scampini,
va aplaudido con justicia hace tres 6 cuatro afios en el Real. La Ca-
pella, de voz extensa y voluminosa, gran cantante y excelente actriz,
ha obtenido dos triunfos clamorosos en Don Carlos y Aida; 1a Schu-
bert dié 4 su Brunilda de La Walkyria toda la emocion dramitica
que el personaje requiere, mostrando ademds depuradisima escuela
de canto, con arreglo d los preceptos del arte wagneriano; y en cuan-
to 4 la bellisima Anita Fitziu, ya ensalzada por la eritica y el piiblico
en la temporada anterior, ha hecho bien patentes sus grandes pro-
uresos en impostacion, emision, diccidn y fraseo, asi como en juego
escénico, en poéticas creaciones muy personales de Siglinda y Des-
démona. Icilio Calleja es un cantante dramitico considerable vy
un actor consumado, y lo mismo ocurre con Luigi Montesanto. Sus
actuaciones e D. Carlos v el drama lirico verdiano, Ofelo fueron en
verdad dichosisimas v merecen, por su alta probidad artistica como
por sus acabadas valoraciones musicales y escénicas, ser incluidas en
categoria de eleccian como la de Vaccari en La Walkyria, cuyo Sig-
mundo halld en el celebrado cantante italiano fidelisima traduccion.

CONCIERTO JULIA PARGDY,-SALON AEOLIAN

Verdaderamente admirable resulto el concierto que el sibado
28 de Noviembre, did la notabilisima pianista Julia Parody en el
elegante Salon Aeolidn.

El programa componianlo obras de muy dificil ejecucion, pero
que la maestria de la exquisita artista supo vencer, dando a cada
pagina musical una expresion digna de ser arrancada por dedos de
«virtuososs» de fama universal.

De la primera parte del programa: Tocata y fuga, de Bach-Tau-
sia; Bourred, de Bach; Aires con variaciones, de indel, v Sonata,
de Scarlatti-Tausig, sobresalid la interpretacion de las Variaciones,
va fuese porque esta obra se encontraba en tercer lugar, y por lo
ianto, al llegarle su turno, la artista, en vista del éxito francamente
obtenido con las anteriores, habia Hegado al desarrollo de todas
sus facultades, O porque con dicha obra se encontraba mas com-
penetrada, lo cierto es, que, como queda dicho, su interpretacion
llegd al «nd mds allis.

En la segunda parte del programa, tenian muy acertida repre-
sentacion nuestros geniales compositores: de Larresla, Alma gila-
na; Danza, de Granados, v de Ocon, el Bolero.

A la terminacion de cada una de estas bellisimas v sentimenta-
les estrofas, la intérprete recibid calurosisimas ovaciones por su
sorprendente labor.

Fué, en restimen, un nuevo éxito, d sumar a los numerosos alecan-
zados, recientemente, por la pianista, en Berlin, en todos cuan-
tos conciertos se ha hecho oir. Vava, pues, enlazida con nuestra
bienvenida, la sincera felicitacion que esperamos poder reiterar
con frecuencia.

VALENCIA

A propdsito de unos conciertos con miisica espafola.

Comenzd el concurso de 1914-15 en esta capital, con algunas
manifestaciones musicales no desprovistas de interds.

[.a mds importante manifestacion acaecida fué la inauguracion
de! curso de la Filarmodnica, con dos conciertos encomendados 4 la
Orquesta Sinfonica de Barcelona, tan admirablemente dirigida por
Lamote de Grignon. Se presentd la orquesta con sus simpiticas
cualidades de juveniud, entusiasmo, devocion artistica, v con esa
acometividad propia del convencimiento. El triunto resultd brillan-
te. Los programas estaban bien escogidos por nuestra Filarmonica,
entre el vasto repertorio de los barceloneses, v asi pudieron estas
audiciones dejarnos oir diversidad de épocas v de estilos, i la vez
que ponian de manifiesto las notables cualidades de flexibilidad
para la interpretacion, que poseen tanto el maestro Lamote como
su orquesta, Entre las muchas buenas cualidades de esta interesan-
te agrupacion, existe una de inestimable valor moral: la conviceidn
la creencia en el arte; las interpretaciones aparecen con ambiente
de amor verdadero 4 las obras, antes que con tendencia al luci-
miento personal, v ello produce un efecto maravilloso. Con seme-
jante criterio no hay alli afectaciones exteriores, ni «teatralerias,
sino que cada concierto es una oracion musical rezada por los eje-
cutantes con todo fervor.

Cuanto 4 Lamote de Grignon, que algunos pretendian que lue-
se un gran écnico, un severo harmonista... se presenta como un
sabio, si, pero con alma de gran poeta para sentir y expresar la be-
lleza de la musica. Es un temperamento sumamente sensible, un
artista vigoroso, v esto se nota lo mismo en su interpretaci'n ante
la orquesta, que en sus propias composiciones. Por ¢jemplo: en la
interpretacion de Bach (Overtura de la Suife en si menor), nos lo
presenta con intensa emocion, sin esa sequedad, sin esa «matemi-
ticay que muchos piensan ser el espiritu del gran maestro; estos po-
dran admirar 4 Bach, pero de seguro no le aman. ;Y nd es eso, pre-
cisamente, lo que requiere el kanfor de la « Thomas Schules!

Ejecucion maravillosa, poemadtica, de la «Herdica», de Beetho-
ven, de «Psyqués, de César Franck v de la «Overtura trigicas, de
Brahms. Las «<Danzas Espaiiolass, de Granados, orquestadas por
Lamote de Grignon, resultan, por demds, interesantes: la caracte-
ristica manera de Granados era muy dificil de interpretar, ¥, sin
embargo, el inspirado director d= la Sinfénica barcelonesa ha hecho
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una obra sencillamente de artista. Lo mismo puede decirse de los
deliciosos cantos populares espanoles harmonizados por Lamote, ¥
de un bellisimo cuadro sinfénico «Andalucia», un derroche de co-
lor y de brillantez, 4 la par que un alarde de estilo,

El resurgimiento verdaderamente moderno y progresivo de
nuestra Patria, no podra hacerse mediante consagraciones musicales
de gacetilla, sino que debe verificarse por los artistas y escritores
que guarden en su corazdon un culto firme hacia el ideal de su mis-
mo arte. Es preciso orientarnos hacia la vida, si; pero no hacia
la «mala vidas, como creen muchos, v como exigen hasta los que
se vanaglorian con el titulo de «aficionados consecuente. El espa-
fiolismo en musica dejo de adoptar los trajes regiona'es; quiso
huir del casticismo ede pandereta» para adoptar ese figurin de
cupletista francesa, imbécil degeneracion del estilo hispano; por
salir de lo vulgar, caimos en lo grotesco, olvidando que el alma de
nuestro arte solo en nosotros la hemos de buscar: si la respetamos
v la adoramos sinceramente, la forma vendrd por si sola, dignay
noble, vy bella v original... Esto pensibamos escuchando, primero
las danzas de Granados, ovendo luego las canciones populares es-
pafolas, v, por Gltimo, el vigoroso cuadro «Andalucias, en donde
Lamote de Grignon nos evoca & maravilla el misticismo popular
ante la Virgen, y después las vibrantes irisaciones, los maravillosos
colores de! mas rico maniom de Manila que envuelve un cuerpo
ondulante y flexible de bellisima joven andaluza en el baile. Y esta
musica hispana entusiasmd al auditorio, que sentia respirar el
ambiente de raza, presentado con pureza, sin <espectdculos, sin ese
espanolismo «zarzueleros (v que él me perdone la degradacion del
voecablo, que no la hice yo, sino la hizo el sentir de las gentes) que
tinto dafio ha hecho a nuestro arte v & nuestra cultura general.

Contrastaba muy bien esta manifestacion de nuestro arte con
las c.tras obras, tan distintas v tan hdbilmente interpretadas. Recor-
demos la Overtura de «Manfred», de Schumann, el endiablado
poema «Till Eulenspiegel», de Strauss, ejecutado magistralmente,
primera Sinfonia, de Brahms (en donde Lamote expresd
juventud y brio schumanianos que le quitaban el samazacotamien-
to» que de ordinario se nos suele dar al ejecutar obras de Brahms),
el ruidoso «Francesca de Riminis, de Tchaikowsky, «Nocturnoss,
de Debussy v de Wigner «Preludio y Muerte de Iseo», en el Tris-
lan, y los Fragmentos de «L.os Maestros Cantoress, todo ello ejecu-
tado con una fuerza de sentimiento que produjo gran efecto v con
calor altamente comunicativo.

Con 1an buenos auspicios comenzo ¢l curso la Filarmonica. Me
es grato anunciar el buen efecto producido por las obras espafiolas
que figuraban en el programa. Tan sélo de las canciones populares
escuché un reparo:—e«Ldstima que sean tan cortas: estin bien, pero
eso es pequefio para conciertos como estoss.—El que asi comenta-
ba preferia la cantidad a la calidad.

E. 1.; CH.

GIJON

El 28 de Octubre altimo, inaugurd nuestra Filarmonica su
campafia artistica, con un concierto del «Cuarteto Renacimientos,

Los jovenes que componen ésta agrupacion, son aisladamente
buenos instrumentisias: en conjunto ofrecen empasie perfecto,
impecable ajuste ¥y sonoridades bellisimas. La practica de trabajar
juntos les proporcionard esa compenetracion espiritual que engen-
dra la unidad de inteligencia y sentimiento, alma del cuarteta.

El «Renacimiento» nos hizo oir en la primera parte del concier-
to, el cuarteto en re de Franck, concepcidn grandiosa, rica en te-
mas, que el genio del autor prodiga con fecundidad que asombra,
para recogerlos en el vasto tiempo final. A continuacion interpreté
la op. 41, num. 3, en la mayor, de Schumann, acertando a realzar
la tierna poesia del allegro moderato y del adagio, y el contraste
expresivo de las variaciones, dulces y tristes unas, bruscas ¢ impe-
tuosas otras.
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Cerr0 el programa el Cuarteto,de Joaquin Turina. La composi-
cion es hermosa: los motivos (andaluces en su mayoria) estin ma-
nejados con habilidad: la labor del armonista é instumentador
merecen los mayores elogios. El zortzico, 4 mi juicio, desdice algo
de los demds niimeros. El ritmo de zortzico, exdtico en la musica
universal, suena, también, como cosa extrana en los oidos espafio-
les, cuando el tema no estd impregnado del cardcter suf géneris de
la popular melodia vasca. Al tema de Turina le falta ese caracter y
asi resulta un trozo en 5 por 8, pero no zortzico. Claro es que con
esta observacion no trato de restar méritos 4 la obra que, repito,
es hermosa v elevada.

La influencia de la moderna escuela francesa es en toda ella
marcadisima... Turina, Usandizaga, Falla, Espld, jllegaran algtn
dia 4 desprenderse de influencias ajenas y 4 crear una escuela es-
panola?

_En el mes de Noviembre, la Filarmdnica confié 4 Amparo y
José Iturbi una sesion & dos pianos. Si,en esta clase de conciertos,
para aproximarse hasta donde sea posible, 4 la igualdad de timbres,
conviene que los pianos procedan de una misma marca, es indis-
pensable que sean de modelos similares, porque, de otro modo,
las diferencias en el volumen y amplitud de los sonidos, deben
compensarlas los artistas con juegos combinados de pedal, que so-
bre ser contrarios 4 la interpretacion concienzuda de las obras,
constituyen un cuidado mds para los ejecutantes, cuyo dnimo debe
estar libre de preocupaciones.

La casa Gaveau habia ofrecido 4 los Iturbi enviar pianos para
la tournée; mas imposibilitada de cumplir su promesa 4 consecuen-
cia de la guerra, se supli6 la falta como buenamente se pudo. En
Gijon, José utilizo el soberbio gran cola Steinway, propiedad de
la Filarmonica y Amparo un media cola Erard, de escaso valor,
La desigualdad de los instrumentos era bien patente.

Sin duda, por tan deplorable circunstancia, no fué muy perfec-
ta la interpretacion del programa 4 dos pianos, compuesto de las
Variaciones sobre un tema de Beethoven, de Saint-Saéns (que los
hermanos llevaron de corrido, sin las repeticiones que hay indica-
das en la partitura); de Siluetas, de Areusky, de un insignificante
vals de Chabrier y de una interesante obrita de Chavarri, titulada
Cancidn v danzas valencianas.

De las deficiencias apuntadas nos indemnizé José Jturbi, tocan-
do d solo, como ¢l sabe hacerlo, El Albaicin, Pastoral y capricho,
deliciosa composicion de Scarlatti, Ronddé caprichoso, de Mendels-
shon v La Hilandera, de Raff,

Iturbi, posee un mecanismo igual, 4gil y seguro, aun en los pa-
sajes mds complicados, merced 4 una articulacion que quizis
resulte excesiva en ciertos casos. Domina el matiz y vence sin
esfuerzo las mavores dificultades.

Cuando este muchacho llegue, con la edad, 4 la madurez de
su talento artistico, ocupara un lugar senalado entre los mejores
pianistas.

DI. Gonsa.
Gijdn, Noviembre 1914

SANTANDER

Conclertos en el Ateneo.

El movimiento musical en Santander aumenta; y buena prueba
de ello, son los actos musicales celebrados en un corto espacio
de tiempa.

El Ateneo inaugurd sus conciertos el dia 11 de Octubre con los
Sres. D. Gabriel Imaz (piano) y D. Oddn Soto (violin), que ejecu-
taron el siguiente programa:

Primera parte.—Arabesques, Debussy.—Impromptu, Schubert.
Novellete, Schumann. Piano solo.

Segunda parte.—Sonata en sol mavor, op. 13, Grieg: Lento do-
loroso, Poco Allegro, Allegro vivace, Allegreto tranquilo y Allegro
animato.
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Ambos artistas estuvieron muy afortunados en la interpretacion,
siendo muy aplaudidos por la distinguida concurrencia que llenaba
los salones, la cual, con su insistencia, les obligd & prolongar
la audicion, ejecutando de gracia, el trio de la Suite en re de
J. S. Bach.

»
o

El segundo concierto dado en esta cu'ta sociedad (que tanto
promete) estuvo 4 cargo del pianista D. Dionisio Diaz.

Correcto, atinado y justo en la ejecucion, rayo 4 la altura de
su fama. -

Segin mis noticias, muy pronto se celebrard otro concierto, 4
cargo de D. Estanislao Abarca, eminente virtuoso del violin, muy
aplaudido cuantas veces se present( al publico santanderino, e;'l
conciertos extraordinarios.

En la Filarménica.—Los hermanos Iturbi,

El 25 del corriente, tuvimos el placer de admirar & los herma-
nos [turbi. Fué un concierto muy interesante, pues por primera
vez nuestro pliblico escuchd musica 4 dos pianos por profesionales.

El Tema y Variaciones de Schiitt y la Cancion y danza valen-
cianas, de Chavarri, estas Gltimas transcriptas por el Sr. lturbi,
constituyeron la parte primera.

Gustd mucho la cancion y la danza, sobre todo la cancion,
donde la melodia es fresca y pura. La interpretaron con tanto
amore, que se les aplaudié muchisimo.

La segunda parte fué: Rondi caprichoso, Mendelssohn, Pasto-
ral y Capricho, D. Scarlatti y Venecia y Ndpoles (tarantela) Liszt,
por José Tturbi.

En esta parte apreciamos mejor al Sr. Iturbi, donde hizo
gala y derroche de su mecanismo y de sus facultades. Dijo tan
bien las obras, que 4 ruego del piblico toc6 fuera de programa la
Fileuse de Raf.

"Schola Cantorum’” de Comillas.

El dia de Santa Cecilia, celebrd un hermoso concierto en honor
de su Patrona Excelsa, la «Schola Cantorums, que fundo y dirige
el eminente musicologo R, P. Nemesio Otafio.

Cuanto se diga en elogio de esta agrupacion es poco. En el ni-
mero 7 de este afio, REVISTA MUSICAL (por pluma tan autorizada
y competente como la de D. Vicente Arregui) hablo de tal agrupa-
cibn encomidsticamente, y fué su juicio tan sincero, tan justo vy
tan razonado, que 4 ¢l me remito. :

El programa del concierto dd idea de su grandeza:

PRIMERA PARTE

1) Allegro con brio (Primer tiempo de la quinta sinfonia, piano
4 cuatro manos ¥ harmonio.—L. von Beethoven.

2) Cantantibus organis, 4 cuatro voces y acompafiamiento.—
N. Ouafio. S. J.

3) La Montafa, coro 4 seis voces solas.—N. Otafio. S. J.

4) Tres danzas del renacimiento.—Autor desconocido. Publi-
cadas en Amberes en 1583.—a) Pavana.—b) Allemande.—¢) Gai-
llarda de Escocia. A cuatro voces solas (primera vez).

5) Coro de Peregrinos, acto tercero, escena primera de la obra
Tannhduser.—R. Wagner.

6) Cuoarta Bienaventuranza, solo de tenor y baritono (primera
vez).—C. Franck.

7) Marcha. Acto segundo, escena cuarta de Tannhiuser. Coros.
R. Wagner.

SEGUNDA PARTE
1) Scherzo de la quinta sinfonia, piano 4 cuatro manos vy har-
monio.—L. von Beethoven. i
2) Canon & cuatro veces solas (primera vez).—W. A. Mozart.
8) Cancion del Carretero, pequeno poema coral 4 seis voces,
sobre un canto montafiés (primera vez).—N. Otano. S. J.

4) Escena tercera del acto tercero de Lohengrin (primera vez).
R. Wagner.—a) Parada militar (sinfonico).—b) Coro de guerreros.
¢) Recitado del Rey Enrique.—d) Recitado y Racconto de Lohen-
grin.—e) Coro general.

5) Amén. Coro final del Mesias, d cuatro voces (primera vez).
J. F. Haéndel.

Antes de cada ntmero, un alumno del Seminario leia unas
cuartillas explicando la génesis de la obra, para formar la compo-
sicion de lugar y comprenderla més facilmente el auditorio.

o 0
Santander, Noviembre, 1914

ZARAGOZA

Sociedad Filarmdénica.

Ha sido la Orquesta Sinfonica de Barcelona, que dirige el repu-
tado maestro Lamote de Grignon, la encargada de dar los dos con-
ciertos de apertura, digdmoslo asi, de la presente temporada musi-
cal. Son muy contados los que dejan de acudir 4 estos conciertos,
por eso no es de extrafiar que en los celebrados los dias 26 y 27 del
pasado mes de Octubre, se viera nuestro primer coliseo, espléndi-
do y rebosante de lo mas distinguido de la sociedad Zaragozana.

Desde luego, se observa en los artistas catalanes una excelente
preparacion, que les permite obtener interpretaciones de una jus-
teza y de una perfeccion 4 que no estamos acostumbrados, en obras
que tal vez por sabidas se ejecutan & veces con ciertos descuidos.
«0beron», la séptima Sinfonia de Beethoven vy la «Overtura trigica»
de Brahms, merecian algo mds que unos tibios aplausos. Igual
suerte corren las danzas espanolas (Andaluza v Rondalla Aragone-
sa), de Granados.

«Fuegos artificialess, de Igor Strawinsky, cuyo nombre vemos
por primera vez en estos programas, evoca en nosotros el recuerdo
de los bellos dias de una saison de danzas rusas. Entonces conoci-
mos su «Oisea de feus, que 4 nosotros nos produjo la impresidn
de algo extraordinario, de encantadora belleza, de sorprendente
novedad. Y si 4 esto se anaden los elogios que una parte impor-
tante de la critica tributa a4 Le rossignol, Pelrouchka y hasta al
Le Sacre du Prinfemps, no podemos menos de lamentar la eleccion
de este fragmento, tal vez ¢l menos interesante en la obra del ma-
sico ruso. Lo cual no implica que dejemos de reconocer en «Fue-
gos artificiales» toda la ingeniosidad v atrevimiento que hacen de
esta obra un conjunto originalmente bello ¢ interesante.

Tristdn ¢ Iseo (preludio v muerte de Iseo) y varios fragmen-
tos de los«Maestros Cantores», de Wigner, completan el programa.

El segundo concierto lo formaron «Las bodas de Figaro», de Mo-
zart; la Sinfonia en «Sol menor», del mismo; la en «do menor ni-
mero 1», de Brahms v la tercera parte con obras de Tschaikousky
L. de Grignon y Wiégner. Del primero la bella fantasia «Francesca
da Rimini»; del segundo tres cantos populares, «Sal 4 bailar mo-
renitay, «Barda ametss y «La gata y el Belitre», que mereci6 los
honores de la repeticion, aunque nos parece muy inferior 4 los
anteriores, sobre todo el segundo, de un sentimentalismo delicioso
¥ que también Guridi utilizé, como élsabe hacerlo, en su «Mirenxu».

Para terminar, tocaron la conocidisima Overtura de «Tann-
Riusers, en cuya interpretacion notamos algo del descuido de que
hablamos mas arriba.

#*
# *

Cuarteto Renacimiento.—Iste joven cuarteto, que ve premiada
su labor constante y entusiasta, por los laureles de una sana y justa
reputacion, acrecentada cada dia por los continups progresos que
realiza, ha obtenido un brillante éxito en las dos secciones verifica-
das los dias 3 v 5 de este mes.

El programa de la primera, bien dispuesto en orden al interés
siempre creciente de las obras, estaba compuesto por los cuartetos
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en «Re menor nim. 1», de Arriaga, el en «Mi menor op. 44 nii-
mero 2», de Mendelsshon, y «La menor op. 51, num. 2», de
Brahms.

El cuarteto de Arriaga, con el sentimentalismo de sus melodias,
que no carecen de cierta apacible belleza, agrada bastante, sin cpn-
seguir, por eso,desvanecer el tinte de vulgaridad que parece empa-
far la obra. La sentida melodia del «Allegro» en el cuarto tiempo,
da ocasion 4 Toldrd (primer violin) de mostrarnos su arte puro y
sincero.

Con Mendelsshon y Brahms, el cuarteto parece otra cosa, v asi
lo entendid el numeroso auditorio que apiaudio con entusiasmo.

El segundo concierto empezd con Mozart y su cuartetd en
«do, num. 47», gustd v se aplaudio como todo lo suyo. Mozart tiene
muchos admiradores en nuestra Filarmonica.

Transcurridos los veinte minutos del descanso, un emplea-
do en traje de gala, nos anuncio que en vista de que faltaba uno de
los papeles del «cuarteto en res, de Turina, se ejecutaria el en
«Mi bemols (llamado de las arpas), de Beethaven, que estaba anun-
ciado para la tercera parte. Por fortuna, todo quedd reducido & un
simple cambio v pudimos oir & Turina, cuyo ecuarteto en re» se
ejecutaba por primera vez.

Conocedores de algunas de sus obras, teniamos derecho 4 es-
'perar cosas muy bellas; v por esta vez, la realidad en nada defraudd
nuestras esperanzas. De un marcado y plausible modernismo, hay
en esta deliciosa obra, si no mas color, si tonos mas delicados v
bellisimas sonoridades que forman un ambiente encantador, donde
vagan como en su propio ambiente melodias del mas puro sabor
folklérico. Si el pablico en general no aplaudio 4 Turina, fué por la
relativa novedad de su lenguaje musical y el escaso conocimiento
que tiene ese publico de las formas de expresion que emplea el arte,
{0 cual hace que muchas de sus bellezas pasen inadvertidas.

Los intérpretes, acertadisimos en esta obra, como en el resto
de ambos cohciertos, si bien a4 veces, en el cuarteto de Arriaga,
por ejemplo, notamos en ¢l segundo violin y viola, cierta timidez
en momentos en que sus respectivas partes exigian un mayor re-
lieve. Por lo demads, el éxito, como he dicho al principio, fué muy

brillante. .
J. M. DE ORUE.

» . -
LLa Masica en el Extranjero.
LISBOA

Con el fin de procurar en la divina muisica, lenitivo y consuelo
4 la negra nube que pesa sobre nuestras cabezas, el Lisboa dillef-
fante empieza timidamente, 4 hacer pinilos: Se han inaugurado
con numerosa concurrencia v ruidoso éxito, los conciertos sinfoni-
cos del Polyteama, bajo la direccion del simpatico maestro portu-
gués, David de Lonza. Este nos ofrecié como novedades, & mas de
Beethoven y Wagner, una deliciosa Suife de Debussy, la «Danza
de las luces» de Germin, la sinfonia nam. 4 de Glagounon, un
scherzo de Liadow, ¥ un poema sinfonico de Sibellins, El cisne de
Tuonela. El programa que habia empezado con la overtura de Eg-
mont, termind con la Walkiirenritt; pero vo creo que esta vez las
intrépidas hijas deWeotan no montaban sus alados potros, porque me
parecieron los caballitos un poco pesadotes. En maestro David de
Lonza goza de generales simpatias. Tiene talento, juventud, ele-
gancia, entusiasmo... v melena 4 lo Liszt, que sacude con oportu-
nidad y donaire, y contribuye no poco 4 captarse las mejores gra-
cias de las hijas del Tajo, que corren presurosas 4 aplaudirle.

El dia 20 de Noviembre, comenzaron también, en el teatro de
San Carlos. los conciertos de la «Sinfonica portuguesa» (vulgo con-
ciertos-Blanch), Pedro Blanch (espafiol y aragonés), esen Lisboa,
el Caruso de la batuta, el nifio mimado del filarmonismo \isbonen-
se. Esta 4 la moda. A Blanch se debe en gran parte, eectivamente,
el feliz desenvolvimiento que va tomando entre nosotros la aficion
4 la gran literatuea de orquesta. El talento de Blanch, su persisten-
cia y su arte, supieron vencer aqui obstdculos que muchos tenian
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por insuperables. El abono abierto para los diez conciertos, es
grande.

El dia B de este mes, v en el nuevo «Edén-Teatros, se realiz
también un concierto que tengo la obligacion de mencionar. Como
siempre que se trata de musica de cimara, me pide el cuerpo beli-
gerancia, accedi gustoso al convite que me hicieron los empresa-
rios para interprelar en este concierto, ¥ en unién cor el excelente
violinista gaditano Laureano Torsini, la sonafg & Kreutzer, y tuve
realmente el gusto de tocarla, aunque intercalada en un programa
4 que, con razon, Camille Mauclair, llamaria disloque; pues la pri-
mera parte estaba constituida pog la deliciosa Sinfonia en sol me-
nor de Mozart (ejecutada con correccion y entusiasmo por una
orquesta de imberbes y bajo la inteligente direccion del maestro
brasilefio Nicolino Milano), y la tercera, por una serie de compo-
siciones para voces v orquesta de Taure, Milano, Sarti v Keil, 4 la
que, el concurso de la soprano mademoiselle Troment, del baritono
Sr. Mascarenhas, asi como un cuerpo (sin alma) de coros de ambos
sexos, prestaron brillo.

P .

Como no hay mal que por bien no venga, la guerra nos trajo a
Lisboa 4 los esposos Vianna da Motta, domiciliados en Berlin hace
va algan tiempo, ¥ que Madrid tendra este ano el gusto de oir, ¥,
ciertamente, de aplaudir. No hay en diccionarios portugueses adje-
tivo alguno encomidstico, laudatorio ¢ retumbante de que la critica
no eche mano siempre que se trate de Vianna da Motta. Es, en
efecto, José Vianna da Motta, un notabilisimo pianista, orgullo y
lujo de su patria. Su impecabilidad técnica raya en milagro. Con
mds razon quizd, que hablando de Diémez 6 de Planté, hubiera
Rubinstein dicho de Vianna da Motta, su famosa v desesperada fra-
se: «Et penser que ce cochon ld n'est pas capable de faire une fausse
note...» y no lo es. Tiene ademés una memoria prodigiosa é infali-
ble; maneja los pedales con arte rarisimo y supremo, ¥ en su eje-
cucion se siente ciencia, intensidad, erudicion y fuego...

L.a més graciosa mitad de Vianna da Motta, su encantadora mu-
jer, nacio en Granada, pero su familia es del Alzarve. Se llama Ber-
ma de Bivar, y es de noble estirpe (con ramificaciones genealdgicas,
que alcanzan al mismisimo D. Rodrigo, segiin se me asegura).
Esta notable artista une d sus atraclivos personales, que son grandes,
el de una deliciosa voz de soprano, infinita ingenuidad, intencion
v diccion inteligente.. v un palmito como una rosa... ce gui ne

ALEJANDRO REY COLAGO.
Lisboa, Noviembre 1914,

A nuestros suscriptores.

Por causa del considerable retraso con que ha llegado 4
nuestro poder el pedido del papel en que se imprime esta
<Revi-ta» y para evitar, la proximidad de fechas de salida de
los niimeros correspondientes 4 los meses de Noviembre y Di-
ciembre, y que, forzosamente, habian de demorar la publica-
cion del de Enero, nos hemos visto obligados 4 fusionar en
uno los dos, y de ese modo llevar & cabo nuestro propdsito
de que cada nimero aparezca en los primeros dias del mes a
que corresponda.

Como compensacior, no solamente adjuntamos en el pre-
sente numero [6 pdginas musicales (Apéndice del «Cancio-
nero»), sino que tambié en el proximo de Enero, haremos lo
proxln. con otras [6 pdginas, de texto 6 de musica.

| mismo tiempo, aprovechamos la presente comunicacion
con nuestros consecuentes suscriptores, para notificarles que,
dando por terminadocon el presente nimero,de abono corres-
pondiente al afo econémico de 1914, les agradeceriamos nos
indicasen 1a forma mas de su agrado para la renovaciéon de
suscripciones, ya sea remitiéndonos directamente su impor-
te por Giro Postal 6 haciéndolo efectivo 4 ia presentacion de
letras giradas por nosotros y 4 sus respectivos cargos.

También, tenemos el gusto de anunciar 4 nuestros favore-
cedores, que tenemos en proyecto importantes mejoras que,
indudablemente implantaremos si como hasta ahora, siguen
honrdandonos co: su cooperacion.
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REVISTA DE REVISTAS

AMERICANAS
REVISTA DE LA ASOCIACION WAGNERIANA DE BUENOS AIRES
(5 Junio).

M. Domenech Espaiiol.—Wagner y el modernismo.

El autor, que considera 4 Wagner como «un Dios que crea, que
toma la materia informe v la modela 4 su voluntad cual blanda
cera», no le encuentra sucesor posible. Cita & Grieg, Saint-Sdens y
Massenet, entre los principales de los que le han sobrevivido, con-
siderandolos inspirados y notables pero no innovadores. «lnnova-
cion, una ha habido y hay hoys, dice: el modernismo, pero he aqui
que el Sr. Domenech Espanol, no encuentra en la generalidad de
este arte—que reconoce como nuevo—mads que angulosidades, vér-
tices, disonancias intermedias horripilantes, desequilibrio, valgari-
dad, trivialidad, etc. Encuentra en la nueva fase artistica los mis-
mos males que aquejan & otras instituciones: anarquia, descompo-
sicion, falta de ideas, busca ansiosa de la nueva idea sin encontrar-
la. En verdad que son un gran mal esas ansias de ideas nuevas.
Para el Sr. Domenech ese arte «parece haber quedado enterrado en
la misma tumba del gran Wagner». Desagradable compaiiia la de
esos dngulos, vértices, etc.; con el consuelo de la eternidad por
perspectiva...

El sistema de Wagner explicado por el Sr. Domenech Espafol,
es también muy curioso: '

«El sistema diaténico y el cromdtico se funden en toda su po-
tencia y desarrollo en la musica de Wagner, y el uno expresando el
Bien, la Perfeccion. y el otro, el Mal & Imperfeccion v Desorgani-
zacion, son llevados hasta sus tiltimas consecuencias, fundiéndose
siempre al fin, y desapareciendo el Mal en el Bien; siempre termi-
nando el drama musical en ¢l acorde perfecto mayor por mis tri-
gico que sea el asunto.

Y esto, esta manifestacion de lo disonante, menor O cromitico
en Wagner, fundido al fin con lo censonante, mayor v dialénico,
es lo que presta la originalidad sin ejemplo, 4 su musica, y lo que
admira més en la manera de construir del gran maestros.,

Eugenio Maria Xammar.—1.as dos fases del genio de Verdi.

El autor de este articulo prefiere las obras del primer estilo de
Verdi, porque éste snosupo ver nada, 0 4 lo menos, nada supo adap-
tarse de la estética y de la filosofia wagnerianas», v asi las obras del
segundo estilo le parecen solamente producidas por una impresion
puramente auricular de la obra de Wagner.

J. Lleonart Nart—<«lLos murmullos de la selvas. Otro poema
en prosa.

M. Domenech Espafiol. - «Fusion del maés puro v sereno clasi-
cismo v del més fogoso romanticismo en el arte de Wagner». (Con-
ferencia leida en la Asociacion Wagneriana de Buenos Aires, por el
director de la de Barcelona, su autor).

FRANCESAS
MERCURE DE FRANCE (Paris, i Agosto),
J.G.Prod homme.—LechevalierGluck etsa creformesde I'Opéra.

Desde los creadores florentinos del Drama per musica, que
creian resucitar hacia fines del siglo XVI la tragedia griega, hasta
Ricardo Wagner, miisicos, poetas y aun coreografos, han tenido la
constante preocupacion de perseguir un mismo enganoso ideal,
que las concepciones individuales y las ideas de época modificaban
en cuanto & forma, v del que podemos decir hoy, después de tres
siglos de experiencia que no se alcanzard jamas. Tratase de los flo-
rentinos de la casa dei Bardi hacia 1600, del florentino afrancesado
Lulli, de Rameau, de Gluck, de Wagner un siglo més tarde, ¢ de
los actuales compositores, vemos siempre que la union intima, la
fusion de miusica, danza (pldstica, movimiento) y poesia, en una
obra completa, dnica, ha sido la cima inaccesible hacia la que han
tendido los esfuerzos de los compositores dramaticos.

A estas épocas de gran genialidad han sucedido otros periodos
de decadencia. Después de los ensayos de los florentinos, vemos
nacer la Opera italiana de virtuosismo exclusivo, alejada de toda
accion dramdtica. Entre Lulli v Rameau, y entre Rameau v Gluck,
la dpera francesa es solo pobreza y trivialidad, y después de Gluck
cuya influencia cesa hacia 1820, hasta Wagner cuyo potente exclu-
sivismo decae hacia 1890, reinaron alternativa ¢ concurrentemen-
te los Rossini, Meyerbeer, Halevy, Auber, Verdi, Gounod, que &
pesar de algunas paginas hermosas, no supieron salir de las rutinas
de la Gran Opera para orientarse hacia la verdad dramitica, 6 por
lo menos hacia algo que nos diere la ilusion de ella.

La revolucion producida por Gluck hace siglo v medio, no ha
sido, pues, tan espontianea como piensan los comentaristas, En vida
del mismo Gluck, el italiano Raniero da Calzabigi, reclama su pa-
ternidad v el gran compositor reconoce los derechos del italiano,
en la carta dirigida en 1773 al Mercurio de Francia. Uno y otro,no
haclan mas que asimilarse ideas que flotaban en la atmdsfera v que
se encuentran ya manifestadas por Schreibe, en Hamburgo, por el
conde Algarotti, en Ndpoles y por los enciclopedistas franceses.
Sélo hacia falta el musico de génio que las diere realidad. M. Ro-
main Rolland en su rehabilitacion del fecundo ¢ ilustre libretista
Metastasio, prueba suficientemente que la cuestion del drama liri-
¢o, no ha sido indeferente para los grandes miisicos ¥ poemas mu-
sicales del siglo Xvii, y todos han trabajado para perfeccionarlo,
Hacendel, Hasse, Vinci, Rameau, Telemann, Graun, Jomelli, el
mismo Metastasio—4 quien se considera como contrario 4 estas
ideas por haber estado en oposicion con Gluck—, tuvieron andlo-
gos intereses: la verdad psicoldgica y dramdtica compatible con la
belleza de la expresion.

M. Prod’homme cita una carta de Metastasio 4 Hasse, en la que
parece presentirse & Wagner; sus puntos esenciales son: 1.°, supre-
macia de la poesia sobre la masica; 2.% importancia del drama;

.%, cardcter psicologico de la orquesta. En cierta ocasion Gluck, 6
su redactor el abate Coltellini, no tuvieron para manifestar sus
ideas, mas que copiar esta carta célebre,

En 1755, el conde Algarotti publicaba un Saggio sopra l'opera
in musica, que indudablemente leyd vy medito el autor de Orfeo y
Alceste. M. Prod’homme expone y comenta las ideas de este verda-
dero precursor de las ideas wagnerianas.

Habla después del interesante Raniero de Calzabigi, libretista de
Orfeo, Alceste, Paris y Helena y Las Danaides, cuyo famoso pro-
logo 4 la edicion de las poesias completas del signor abate Metas-
tasio, se extiende sobre las condiciones del drama lirico, ideas que
habian de dar por resultado la reforma gluckista. Calzabigi cita con
frecuencia 4 Quinault, cuyas tragedias musicadas por Lulli obtenian
atin en pleno siglo Xvin, el favor pablico. Encontramos nuevos es-
critos de Calzabigi en sus cartas 4 Alfieri y en una Riposfa publicada
en Venecia en 1790 y dirigida & Arteaga, en la que se lee que el pro-
pio Calzabigi eligié & Gluck para poner sus dramas en misica.

Termina su trabajo M. Prod’homme hablando de Roullet, libre-
tista de Ifigenia, también muy influido por Quinault, y cuyo drama
estd, como se sabe, derivado de la gran tragedia de Racine.

Jean Marnold.

«L.e Conservatoire et I'Opera».

Al fracaso economico del gran teatro francés, que va hemos
comentado, anade el célebre critico del Mercure algunos
detalles sobre su organizacion, que serdn de interés para nuestros
lectores. La implacable férula de M. Marnold recae primero
sobre el cacareado instituto musical parisino, espejuelo y faro
de nuestras mariposas musicales «La caracteristica de nuestro Con-
servatorio —dice M. Marnold— es que falta fofalmente en su ense-
nanzd la cultura musical, v falta, porque la casi totalidad de los
profesores estin desprovistos de ella. Ensefian 4 sus discipulos un
métier, pero parecen ser incapaces de ensenarles LA MUSICA, Para
los futuros compositores, los elementos de este métier consisten en
corivenciones arbitrarias y pueriles, venidas sin que se sepa de
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donde v condensadas después en tratados ad hoc, desde la institu-
cion de los Conservatorios, esto es, desde hace poco mis de un siglo.

Se trata de un conjunto de tradiciones tan dogmadticas como
infantiles, que se perpetiian agravandose con enmiendas nacidas de
un andlogo primarismo. En todo lo que se enseiia y se aprende hoy
en el Conservatorio de armonia, no hay ni una sola palabra que no
esté contra la verdad, que no sea una burda, errénea, caduca y ab-
surda convencion... Se deduce que el tiempo que un discipulo
emplea en estas clases estd dedicado 4 adquirir hibitos que tendrd
que apresurarse d olvidar, (si lo consigue), para poder escribir algo
que merezca el nombre de musica. La costumbre de ensefiar armo-
nia antes que el contrapunto, es un anaeronismo diddctico, comun
4 todos los Conservatorios. Algo asi como si se ensefiase la retorica
y la sintaxis antes que la gramitica y el alfabeto. Lo logico seria lo
contrario y como ha ocurrido en la practica, el mismo contrapunto
conduciria fatalmente 4 la armonia. Gracias 4 estas rutinas, larga y
meticulosamente inculcadas, el contrapunto de nuestro Conserva-
torio no es mas que una polifonia bastarda, desprovista de todo va-
lor diddctico. El resultado es que el métier que se ensena en este
establecimiento no constituye mas que una jerga pedagogica im-
puesta por los examenes y por las tradiciones de la casa, con un re-
traso de més de medio siglo sobre la ciencia tedrica y prdctica ar-
tistica actual, jerga desprovista de la mas infima relacién con lo
que pueda llamarse el arte musical de cualquier momento de la
historia, desde su mds remoto pasado hasta nuestros dias. En estas
acupacianes, pasan laboriosamente los discipulos todos los instan-
tes de su jornada, sin que los multiples deberes y diversos ejerci-
cios obligatorios les concedan un momento para dedicarse 4 cono-
cer musica.

Asi, pues, no es extrafio el verles manifestar sin el menor escri-
pulo una inverosimil ignorancia de la literatura musical de todas
las épocas, ¥ de una manera general, una incultura especifica que
sobrepasa los limites imaginables. El premio de sus vanos esfuerzos
es, como se sabe, el famoso Prix de Rome, pretexto para poner en
muisica una cantata imbécil é inepta, premio que conceden 4 seis
musicos, perdidos entre una cuarentena de pintores, grabadores v
arquitectos. En el siglo XX, los concursos oficiales rehusan, atn, im-
perturbablemente la musica de cdmira. Todo esto es absurdo y du-
rard probablemente hasta la consumacion de los siglos conservato-
riales,

Referente 4 otras clases, anade M. Marnold, estos sabrosos co-
mentarios: <kl solfeo se ensefia bien en ¢l Conservatorio: sus disci-
pulos aprenden alli toda clase de gargarismos con intervalos fantds-
ticos y con ritmos abracadabrantes. Las clases instrumentales
producen también artistas aceptables que pueden llegar & ser musi-
cos si tienen madera para ello. No podria exigirse otro tanto 4 sus
condiscipulos de canto. Esto si que es una Babel insoportable...
Las clases de canto son la vergiienza de nuestro conservatorio. Los
profesores se encuentran en la dificultad de ensefar un oficio del
que ignoran la teoria y casi, casi, la prictica. Su incompetencia estd
tan netamente reconocida, que nadie ignora su solida reputacion en
materia de destrozar y anular las voces que una fatal casualidad les
confia... En la eleccion de obras su instintc les guia hacia lo mds
mediocre que pueda encontrarse: buscan y preconizan trozos de
efecto grosero, expresion ficticia, grandilocuencia sosa ¥ amanera-
da, propicios 4 todos los trucos y recursos que son todo su bagaje
y salvacions...

jHe agui una opinidn sin eufemismos sobre la gran institucidn
de la nacion vecina! Respecto 4 la orquesta de la Opera, sus afirma-
maciones son de un andlogo interés. «Hay atn algunos sefiores
—dice— que creen con cindida inocencia que la orquesta de la
Opera tenia por elevado v delicado objeto, asegurar una ejecucion
tan perfecta como fuese posible de las obras representadas. Se en-
gafian lastimosamente: Esta institucion no tiene mas objeto que
procurar 4 sus miembros la facultad de hacer imprimir sobre sus
tarjetas de visita, su nombre seguido de la mencién de l'opora;
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gracias a lo cual, estos senores, que TODOS son profesores, pueden
dar lecciones y asegurarse otros empleos por un precio evidente-
mente mds remunerador que el que se ofreceriad cualquieradespro-
visto de tal etiqueta. Asi, para poder satisfacer estas exigencias co-
merciales, los miembros de la orquesta se han arrogado el derecho
de hacerse sustituir cuando y por quien les place, sin prevenir 4 la
administracidn, ni‘a su jefe, ni & nadie. Se sigue de agqui, que en
muchas representaciones O reprises de importancia, el director se
encuentra frente 4 rostros desconocidos que no han asistido 4 nin-
gan ensavo y que descifran tranquilamente una misica que tienen
por primera vez ante los ojos. Sucede & veces lo contrario; enton-
ces, el titular ocupa su pupitre, pero se ha hecho sustituir en los
ensayos y también él descifra. Nuestra pera es el templo del repen-
tizamiento, la sucursal de la clase de acompafiamiento del Conser-
vatorio. Por grande que sea el talento de estos profesores y de sus
sustitutos en la lectura 4 primera vista, se explica facilmente la acos-
lumbrada mediocridad de las ejecuciones de esta orquesta. Algunas
merecerian ser silbadas en Perpignans...

Y habla luego de la singular polémica que se ha levantado entre
los artistas y M. Rouché, quien para evitar tales desaciertos pensaba
elevar el sueldo 4 los ejecutantes. Pero he aqui que estos aceptan
la proposicion siempre v cuando que se les sigan permitiendo las
sustituciones que consideran como derechos adquiridos...Y M. Jean
Marnold hace punto final de esta manera: «Los coristas se creen
también funcionarios: esos pobres coristas grotescos, afénicos v
gritadores, incapaces de cantar en medida y que hacen de la Opera
la irrision y el escarnio de los extranjeros y de los excursionistas
provincianoss...

LE MENESTREL (Agosto y Septiembre),

Henri Marechal.—-Notes et souvenirs (1876) (cont.)
A. Pougin.—Ies secretaires perpetuels (cont.)
J. Tiersot.—Le chevalier Gluck (cont.)

A Bouyer.—Ou 1914 songe 4 1814. (Petites notes sans portée,
CLXXXIX.)

Le Ménestrel suspende por ahora su publicacion después de
cuarenta anos de existencia, para reaparecer en el momento en que
el estruendo de la guerra deje oir los cantos del arte que son los de
a paz universal.

THE ENGLISH REVIEW (Londres, Septiembre).

Francis Grierson.—My visit to Auber.

El autor relata sus recuerdos de una visita 4 Auber cuando este
maestro, hoy olvidado, era el drbitro respetado y temido de la
Francia musical. El agradable compositor tenia entonces ochenta y
seis afios y llevaba veintinueve dirigiendo el Conservatorio de Pa-
ris. Habla de sus cinco criados, verdaderos tiranos de su amo, de
los que el mas joven contaba setenta y cinco aios, llevando treinta
v cinco al servicio de Auber.

E! articulo es interesante por la época que comenta v las anée-
dotas con que su autor sabe amenizarlo, ¢n las que relata los ban-
quetes de Rossini, en los que éste devoraba todo lo que se servia é
la mesa, dejando en ayunas 4 los convidados, v las reuniones y fies-
tas que han pasado 4 la historia por su fastuosidad.

El Sr. Gierson menciona una de éstas, celebrada en Madrid en
el palacio del Duque de Sexto, en la que Auber actué de concer-
tista; el cual la recordaba deslumbrado por su esplendor y magni-
ficencia, que la equiparaban 4 las de las Mil y una Noches. Esta
fiesta célebre fué dada en honor de la Infanta Eulalia de Espafia.

AD. S.
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Notas Bibliograficas.

Amédée Gastoué. Variations sur la musique d Eglise (Paris,
Schola Cantorum). El sabio profesor de la Scheola, reune bajo cste
titulo comiin, una docena de articulos publicados ya en la Tribune
de Saint-Gervais. Ademds de estudios que interesardn 4 quienes se
preocupen del cante gregoriano O de la historia de los cdnticos re-
ligiosos populares, se encuentra en este volumen un estudio so-
bre la misa en re, de Beethoven, y un comentario 4 un curioso pa-
saje de una enarratio de S. Agustin, en el que se describen, junto &
unarpardirasis del salmo CL, diversos instrumentos musicales ar-
caicos.

Dr. Joseph Gmelch.—Die Kompositivnen der heil Hildegard.
(6 mk.) Lo poco gue se conocia de las obras musicales de la gran
vidente del Rhin del siglo Xil, era de tan a'to interés que hacia de-
sear vivamente el estudio de lo restante. En este importante estudio
del Dr. Gmelch, ademds de una biografia de la Santa, se publican
unas 70 piezas, antifonas, responsos, secuencias, himnos, etc. To-
das estas composiciones son interesantes v algunas verdaderamente
geniales; y tanto musica como letra, son de gran interésdesde el pun-
to de vista del canto gregoriano v desde el de la historia literaria de
la edad media.

S. Kierkegaard.—L’erotico nella musica. No nos metamos i
traducir este titulo, ni busquemos en €l consideraciones libidinosas:
el autor, filosofo y estético de amplia fama, se propone solamente
estudiar el concepto del amor en el don Juan, de Mozart, hacién-
dolo con un entusiasmo que no excluye ciertas ingeniosas obser-
vaciones, pero es de lamentar que la misica no tenga mds amplio
lugar en su libro.

Lavignac.—Encyclop:die de la Musique et Dictionnaire du
Conservatoire, publicado bajo la direccion de M. Albert Lavignac.

Esta publicacion augura ser un verdadero monumento vy hace
honor i la tenacidad de su director y editor, tanto mds cuanto que
nuestros tiempos no parecen ser propicios & Enciclopedias. Su plan
general estd formado de tres grandes partes: 1." Hisforia de la M-
sica; 2. Técnica, Pedagogia y Estética; 3.° Diccionario, ¢ sea re-
pertorio alfabético de todas las materias contenidas en las otrasdos
partes. Iista obra se publica en cuadernos semanales de 32 paginas,
que contienen numerosos ejemplos de misica y copiosa iconogra-
fia, estando redactada por mds de 130 colaboradores franceses v
extranjeros.

N. Mauger.—Les Holleterre, célébres joueurs et facteurs de flu-
tes, hautbois, bassons et musettes du Xviu ef xvi siecles. (Paris,
Fischbacher).

Nuevas investigaciones que completan las de M. Ernest Thoi-
nan, sobre esta célebre familia de instrumentistas que tan impor-
tante papel desempenaron durante dos siglos tanto en la factura
instrumental como en la musica cortesana y en la orquesta de la
opera,

Ch. Moissenet. -L'enseignement du Chant Sacré dans les se-
minaires. (Lyon, Janin fréres). :

Dr. Wilibald Nagel.— Christoph Graupner als Sinfoniker. Es-
tudia el Dr. Nagel la obra de Graupner (1683-1760) que se conser-
va casi integra en la biblioteca de Darmstadt y que se compone
de 114 sinfonias, B0 overturas 4 la francesa y mas de 1.300 cantatas.
Esta vasta produccion esta directamente influida de Keiser, Abaco
v de todos los maestros de la escuela de Mannheim.

Georg Schiinemann.— Geschichfe des Dirigierens. (Breit-
kopf & Hartel, 1913).

Este pequefio manual de 359 paginas, constituye el trabajo mds
completo que hasta el presente ha visto la luz respecto esta ma-
teria. Lejos de ser obras de polémica como en los casos Berlioz,
Wagner 0 Weintgarner, su autor nos ofrece una exposicion histo-
rica y explica lo que era el arfe de dirigir en los antiguos y en la

Edad Media. Estudia después la prictica de la musica durante el
Renacimiento v en los siglos Xvil y XVIII, consagrando pos erior-
mente un capitulo 4 los directores célebres del tiempo de Bzetho-
ven, v finalmente, 4 los modernos, & partir de Berlioz, en quien
comienza una nueva era para tan hermoso arte.,

AD. SALAZAR

Boceto para un curso breve razonado de Historia General de
la Misica, por Varela silvari.—Jldefonso Alier, editor. Pre-
cio, 3 pesetas.

Como el titulo indica, el sefior Varela Silvari no se ha propues-
to al escribir este folleto para un curso breve y razonado de Histo-
ria General de la musica, otra cosa que tratar muy sintéticamente
una materia tan extensa como abarca su boceto, escrito sin preten-
siones v como el mismo autor lo dice: «l'n boceto no es una his-
toria, sino un simple recuerdo de ella»; y efectivamente, no es otra
cosa que un recuerdo de historia de la musica lo que el sefior Sil-
vari ha publicado, desde luego con excelente propodsito, como es
el de ofrecer en modo sintético, 4 los preparandos de las musicas
militares, nociones de la historia del Arte. Y lo hace con la compe-
tencia ¥ el castizo estilo que le son peculiares.

El sefior Alier, que es un editor valiente, merece elogios por sus
Gltimas publicaciones.

John Stainer.—The Music of the Bible.—Mesrs. Novello, edito-
res; Londres.

El insigne compositor religioso inglés Sir lohn Stainer, autor
de The Crucifixion v del Sevenfold Amen, dos de sus obras mis
conocidas, tuvo en su vida de trabajador infatigable tiempo de es-
cribir uno 6 dos libros de investigacion historica musical. Uno de
esos libros, acaso el mas popular entre eruditos y amadores de co-
sas viejas, es el que lleva por titulo La Misica en la Biblia. Publi-
cado en 1879, alcanzd tan gran éxito que se agotd en breve plazo,
no obstante lo elevado de su precio. Hoy, merced & la inteligente
iniciativa del editor londinense Novello, reaparece en el mundo de
los libros, y al reaparecer, cuidadosamente revisada y ampliada por
F. W. Galpin, una bien consolidada autoridad en arqueologia ins-
trumental, constituye una novedad bibliografica importante que
debemos senalar 4 la atencion de aquellos de nuestros lectores afi-
cionados & ese linaje de estudios,

Los hallazgos realizados en el transcurso de treinta v cinco afos,
en las excavaciones de Babilonia, Egipto, Arabia, Cartago vy Creta,
son, por lo que 4 arqueologia musical se refiere, de gran entidad,
Las venerables ruinas han entregado al saber humano buen nime-
ro de secretos, que al ser revelados por las vetustas esculturas o las
corroidas inscripciones murales, provectan vivisimo haz de luz so-
bre oscuros problemas no bien resueltos por los investigadores 0
sometidos 4 discusiones.

Aparece dispuesta la obra con excelente método y clara exposi-
cion. Tras de unas paginas de prilogo, siguense varios capitulos
dedicados 4 los instrumentos mencionados en la Biblia: la lira 6
Kinnor, las arpas, v la lira griega & Kithres; los instrumentos de
viento, oboe O flauta, Organo, gaita, trompas v trompetas; los ins-
trumentos de percusion, cimbalos, critalos ¥ tambores. De estos
viejos instrumentos, la gaita es mencionada en el Libro de Daniel,
La dulzaina era comiin en Asia, demostrindolo las numerosas figu-
rillas de barro cocido descubiertas hace pocos afios en Susa, Persia,
y cuya fecha puede ser retrotraida a4 ocho siglos antes de la Era
Cristiana.

Por lo que se refiere 4 la masica vocal hay un interesante capi-
tulo, dedicado al estudio de los signos, acentos, escalas, melodias
v cantos, con algunos valiosos apéndices, el ultimo de los cuales
se ocupa del curioso instrumento llamado Shophar & cuerno de
carnero, que aun resuena en las sinagogas judias en ciertas festivi-
dades del afio. Es, en resumen, este libro,de gran utilidad para todo
compositor culto, asi como para todo aficionado 4 la argqueologia
musical.—A. B.

EST. TIP. CARRERA DE SAN FRANCISCO, |.— MADRID,
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