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LA TONADILI.A

Apuntes para un estudio

Los capitulos que ird publicando la REvista MusicaL bajo este titulo no constitu-
yen propiamente un estudio sobre lo mds tipico de nuestro arte nmsical de fines del
siglo XVIil ¥ principios det XIX. Sen netas, documentos, apuntes recogidos en fucntes
diversas, agrupados en un cierto orden, para que tobre elios, el dia que se compleien,
pueda hacerse un trabajo mas definitivo.

La tonadilla, 4 pesar de lo ya publicado por fos seiores Pedrell, Mitjana, Cambro-
nero, etc., esta aun por estudiar. En el archivo del Ayuntamiento hay mds de dos mil;
en la biblioteca del Conservatorio, pasan de 500, Ninguna tiene partitura: cuando més,
con los papeles sueltos hay una parte de apuntar donde estén escritas la meledia y el
bajo. De agui, que si €l trabajo de revisién seria penoso, por cl extraordinario nimero
de tonadillas que se conservan, sea penosisimo por el estado en que los materiales se
hallan.

La tonadilla, por ser un accesorio de las representaciones escénicas, ha fijado poco
la atencion de los literatos, Han preferido estudiar ias comedias, las actrices, ef con-
junto de la vida teatral de esa época curiosa. Aun de fos modernos estudios de don
Emilio Cotarelo, mas interesantes y documentados, apenas si pucde sacsrse ofro fruto
que el de un acicate para emprender {a monografia de esta curiosa manifesfacion del
arte musical.

Pero como la tonadilla vive en el medio teatral del siglo XVIIi y del XIX, entre el
piiblico, entre [as costumbres, entre las comedias, sainetes y entremeses, entre las
compaiiias comicas, entre of espectaculo de los coliseos, he creido convenienie intro-
ducir al lector en el medio, en el aire que la tonzdilla respira, poniendo muy poco, po-
quisimo, por cuenta propia, excusando el comesg:ario, limitandome 4 elogir aguetlos do-
cumentos que por su importancia ¥ su autenticidad contribuyen & dar la sensacidn
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exacta de Ia escena 6 de las costumbres 4 que se refieren, documentos que ademds tie-
nen la ventaja de ofrecer con su estilo, cou su concision & con sus vaguedades, un re-
fiejo de la época, tan interesante por lo menos como los heelios que relatan, o las dis-
posiciones que encierran,

I
Teatros.—Reglamentos. -Publico.

«Nuestros teatros no admiten descripcion sino para afrentarnos y para animarnos a
corregirlos. Todo respira miseria, defectos, ubusos. Su exterior, tanto por la forma,
cuanto por €l ornato, nada nos anuncia de lo que en ¢l interno sc contiene, Si en el
portai no se escribe Esfo es Teafro, ni Edipo adivinard el uso 4 que estd destinado.
Las entradas, escaleras, corrcdores, parcce conducen, no d un sito de divertimiento
noble, sino 4 una carcel y al lupanar mé: inmundo. Aun los materiales corresponden
4 tanta vileza, siendo, por lo comin, de mal combinado maderaje, incdmodo, ¥y en
todo tan poce seguro, que la mds larga vida de un Teatro apenas llega a cingiienta
afios, con tal gue se [ibre de jos freqiientes incendios. La figura es diferente en todos. y
en ninguno geométrica, pero todos van acordes en que s¢ vea ¥ oiga el espectaculo lo
menos que se pueda. Estdn todos divididos en muchas filas de celdiilas que llaman pal-
¢0s, en fos cuales, de dos mil personas que puede contener un Teatro muy grande, ape-
nas una quinta parte piaede situarse comodamente para oir y vers. (1)

Asi describe Milizia el estado de los teatros italianos en el siglo XVII y aun podria
decirse que el de los espafioles, cnando nuestro traductor, que aprovecha gozoso cual-
quier momento 1t} para contradecir, rectificar o anadir al traducido, mantiene este pa-
saje sin comentario y da tacitamente por bueno el juicio de don Francisco (2).

Fué lastima que el traductor dejara para luego (o que pudo hacer de presente ¥ que
se limitara 4 consignar su buen deseo en la Adverfencia con que sua trabajo termina:
«Se habia pensado poner en upa nota 4 la pag. 194 (donde acaba la resefia de los prin-
cipales teatros del mundo) la descripcion de los teatros de Madrid: pero se ha resueito
reservaria para oira ocasion, en que se publicard ia de todos los de Espafia.» El buen
propésito queds en tal—segin mis noticias—y hoy nos vemos privados de fa pintcres-
ca descripcidn con que nos hubiera ilustrado,

A falta de elta tenemos otras, ¥ de esas otras, ya muy repetidas en cuantos han ocu-
pado su tiempo en estudiar et Teatro del siglo XVIII, resulta que el aspecto de la sala
en los dos colisens madrilefios (como por entonces se llamaban) de la Cruz y del Prin-
cipe, distaba mucho de parecerse & Jos de ahora. Cuatro filas de funefas, con 18 asien-
tos cada una, inmediatas al escenario; un gran espacio libre de bancos, para los espec-
tadores que presenciaban de pié la fuacion, y que por esto mismo eran llamados mos-
guacteros, gente alborotadora, mucho mas que la de nuestro paraiso actual, la que
aplaudia con mds fuerza y la que con mas crueldad gritaba; en ¢l fondo, un gran palco
—la eazuela— sdlo para mujores; 4 derecha ¢ izquierda, como nuestras plateas actua-
les, gradas para hombres, con una fila de asientos en la parte baja--asicntos de ba-
randiffa—y unos corredores ¢ paseo en la parte alta andlogos ul paseo que sobre los
tendidos hay en algunas modernas piazas de toros, donde se colocaban espectadores de
pié; como antecesores de nuestras plateas de proscenio, las dos faffrigucras ¢ cubi-
flos, dondc de ordinario se instalaban los antigos (ntimos de los artistas. Tenian ambos

(13 Tl Tearra, Obra eseritn on Hadiane por doi Fraweiseo Milisia y traducidn ab espaiiol pur
don J. F. O Madaid, en L imprenta Beal, 1750,

(2 En compratoieion de oesto pueden verse fox doctimettios tnserfos e B Cosian oe La Pa-
enkca, de don Ricardo Sepibveda; of informe el aparejader ¥ alarife Juan Belors sobee ol estado
del Corral del Principe, pag. us, los pareafos deoun exeritor olandeds gque comienzite «los vome-
diantes no representan vim Inees, sigo con b del ding voasi privan @ las eseonas de cieeea insion: los
vastidos de jos aclores no sor suntoosos, ni adaptados 4 los papeles; win comedia de areuiesio
romaty G gricge sc represenla con teaje expatols, pag. 635 el docnuetto sobre eitrega de tos per-
trechos del Corral del Principe ad arrendader Juan Ruiz de Svomarviila, pag. 607, vic.
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teatros tres pisos més divididos en palcos O como entonces se llamaban, aposenios de
primero, scgundo y foreer suelo, dnico sitio donde se permitia, por pertenecer cada
aposenfe § una familia, que estuvieran juntos hombres y mujeres. Encima de la cazue-
la, al nivel de los aposentos de tercer surlo, la ferinfia, concurrida de gente seria, per-
a0tas de posicion, aristdcratas y fraiies, nombre este de {ertulia un tanto chocante,
que segin parece se introdujo ¥ adopts en tiempo de Felipe IV, «Lamébase as{ porque
en clla asistian 4 ver la comedia los religinsos de buen gusto y la gente culta y erudi-
ta. Bra eatonces moda leer y estudiar 1as obras de Tertuliano, y como es tan profundo
v tan doctameinte teucbroso, les parecia que se acreditaban solo con citarle en fos pil-
pitos, y asin esto hacian con clerta novedad, porgue unas veces le [[amaban simplemen-
te Tertuliano y otras ef ires veces Tulioy (1).

La policia interior del teatro debia de ser muy prolija, si se camplian las «Precau-
ciones mandadas observar por S. M.», repetidas nucvantente por R. O. de 12 de Abril
de 1763 (23. Todo lo preveian cen cuidado cxquisito, pero principalmente lo que podia
referirse & que no anduvieran juntos hombroes y mujeres, La decencia era entonces ob-
jcto de un cuitlado especial.

Las precauciones disponian:

I Que para evitar los desdrdencs que facilita [a obscuridad de Ia noche en concurso
de ambos sexos, s empiecen s representaciones en log Coliseos 4 las cuatro en punto
de la tarde desde Pazena de Resurraccion hasta el dia dltimoe de Septiembre; y 4 las
dos ¥ media desde primero de Octubre hasta Carnestolendas, sin que se pueda atrasar
la hora seiialada con ningun pretexto ni motivo, aunque para ¢llo se interesen personas
de autoridad; cuidando los autores, por su parte, de no hacer initil esta providencia con
Entremeses y Saynctes molestos y dilatades, y ciiiéndose al iérmino de tres horas
cuando mas, que es el suficiente 4 la diversidn, y 4 que se logre el fin de salir de dia.

I Que la tropa que va & auxiliar al Alcalde, repartida en las puertas de los Coli-
5003, no permita que los coches se deteugan despuds que se apeen sus duefios, y ios
haga =alir de la calle para ponersc ci carrera en los sitios acostumbrados, guardando
el mismo orden al salir de la Comedia, y dexando el del Alealde en la callejuela mas
préxima, como es estilo, para que le tenga pronto en qualquiera urgencia que se le ofre-
ciere del Real servicio. (3)

Il Que antes de empezar la Comedia, ni después de concluida, no se permitan hom-
bres parados ni embozades, gque suclen ponerse como de plantdn en las esquinas y
puertas inmediatas 4 los Coliseos, y cspecialmente en aquellas por donde salen las mu-
jeres de la cazucia.

IV Que no se dexe entrar en los Coliscos, ni estar en elfos persona alguna emboza-
da, con gorro, mentera, ni otro disfraz que le oculte el rostro, pues todos deberan te-
netlos descubiertos para ser conocidos y evitar los inconvenientes que se ocasionan de
lo contrario. -

V  Que en las puertas y entradas de los Coliseos no se permitan aguadores ni fru-
teras, y deniro de ellos, solo podrd vender estos géneros un hombre de buena vida y
costumbres, que sea de la satisfaccidn del Regidor Comisario de Comedias.

V1 Que durante la representacién ni antes de ella, ninguna persona encienda ciga-
rros de tabaco, ai lo tome en pipa, por el riesgo de algdn incendio, ¥ 10 que se ofende
con ¢l humo ¥ ¢l olor 4 los demas del concurso.

VIl Que ningiin hombre entre en ia cazuela con pretexto alguno, ni hablen desde
las gradas y patio con las mujeres que estuvieren en ella; y 4 la salida de la Comedia
no se permitirdn embozados en los trénsitos de los aposentos, repartiéndose en ellos

(1) Tratads Listdrico sobre el arigen v progresos de Ia Comadia y del histrienismo en Espafia:

por dog Uasiane Petliver. Makeid, 1504, Uarte primura, pags. 203,
(2 Reglamento weperal pars la diveceion v reforma de teatros gue 8. M. se ha servido epeargar
al Avantamiento de Madrebl Madvid, 1507, Apéndic: aetayo, i
(3 Eslas disposiviones sobre los cocles, se enenentran mis espeeificadas en ! Reglamento gene-

ral para la Pireceion y Keforma de Teateos de 17 de Diciembre de 1306, titulo 1, cop, XII, ark, 3.°



— 4

Ministros y Soldados que lo embaracen, y los Iznces que de To contrario se nuedan ori-
ginar.

VI Que en los aposentos principales, segundos, terceros, ni alojeros, no ha de ha-
bar celosias altas, y que la gente que los ocune esté con {a decensin que corresponde,
sin capa los hombres, ¥ sin que las mijerces se cubran tos rostros con lus mantos.

IX Que las porsonas cneargadus del algeiler d2 los anoseatos prevengan ¥ no per-
witan & 1os que los alquilzren lo contenido en el caniiulo antecedonte.

X Que los azientos de barandilla, luretas, corredorcilios v tertulia que no estuvie-
ren cfectivamente ocupados, los puedan tomar vy zeniarse en elios los primeros que le-
garen, sin que rirva de pretexto para o confrario decir el Acomodador que estdn ya
tomados.

XI Que en los tramos de barandilta ¢ asicnios delanteros, correspondientes 4 uno y
otro tado del Tnblado, que cstin encima de éste, no se permitan bancos en que sentar-
se, ni gue en elies se acomode gente, aunque esté en pié; de modo que sdlo la podré
haber en las gradas respactivas 4 los referidos sitios, sin que de ellas se puedan baxar
4 las barandillasz, para cuya ol:servancia los Rezidores Comisarios de los Coliseos ¢
Compaiias hardn atajar estos trdnsitos (si anteriormente no jo estuvicren) en 1a forina
que parcciere miés convenienie,

Xl Qu2enlo resiznte de las barandillas ¥ en sits asiontos delanteros, no se siente
persona alzunz de capa, aunquz éste sea su prozio traje, sino es de militar & en otro
decente, quc segidn su estedo le corresponda.

X Que el banco de la mndia luneta on que sc sientan los Misicos de la orquesta,
esté retirado del Tabladn mas de wna vara.

XIV Que siextremo de!l Tablado y por on freate sc pouga en toda =u tiraniez un
listén & tabla de | sisura de wna tercia, para emborazar por este medio gue se regis-
trea los nids de las comicas al Hempo que represzntan,

XY Qe en los vesinarios de ambos Coliscos se tenga siempra capaz y suficiente
separacién en que ce vistan y desnuden tas cdinicas con la decencia y hionzstidad co®
rrespondiente, sin executarlo 4 la vista de los comicos, como anteriormente estd man-
dado.

XVl Que no estren hombres en los vestuarios con pretexto alguno, sean de la clase
que fueren, permitiendo solameite en ellos los indispensables 4 1a execucion de 1la Co*
media.

XVIL Que en {25 represantasiones de Teatro (1), ni en otra alguna, no se permita
dar grada 4 las mujeres, como se acostumbraba antigeamente,

XVIIT Qe no se puedan representar en alguno de los Coliscos Comedias, Entreme-
ses, Bayles, Saynetes ¢ Tonadilles sin que (después de obtenida la licencia del Juez
eclesidstico de esta Villa) se presenten por 1os Autores de fas Compaiifas 4 1a Sala de
Alcaldes, para que mandadas reconocer de su orden, ¥ sin costa alguna de derechos,
se puedan representar, 1o que se executard sip limitacidn, aunque antes de ahora se hu-
biesen representudo at piiblico sin este requisito y estuvieren impresas con las licen-
cias necesarias y si al tiempo de la execucién, no ohstante estar aprobadas, advirtiere
el Alcalde alguno de aquellos renaros que no se ofrecen al leerlas y sf al verlas repre-
sentar, recogerd después ba Comedia, Entremés, Bayle, Saynete ¢ Tonadilla en que se
encuentre, prohiblendo su repeticion.

XIX Que en la execncion de las representaciones y con particularidad en la de fos
Eniremeses, Rayles, Saynetes y Tonadillas, pondrdn ¢l mayor cuidado los Autores
de que se guarde ia modestia debida, encargando 4 los individuos de su respectiva
Compahia en los ensayos cl recato y compostura en fas acciones, no permitiendo Bay®
les y Tonadillas indecentes ¥ provocativas, y que puedan ocasionar el menor escdndalo.

XX Queigualinente serdn responsables los Autores 4 [a nota que pudiera causar

{1) Después se hablard de esta clase de representaciones.
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cualquiera cdmica de su Compaiiia que saliese 4 las Tablas con indecencia en su modo.
de vestir, sin permitir representen vestidas de hombres sino de medio cuerpo arriba.

XXI Que aungne la pidan los Mosqueteros d oira alguna persona que se repitan los
Bayles ¢ Tonadillas, 6 que salga algiin cémico 6 comica 4 executar esta 6 semejantes
habilidades, no lo permita e Alcalde por mds instancias que haga la geate del patio,
tomando para contenerles la providencia que tuviere por conveniente. »

Es de presumir que estas prescripciones no se cumplian muy al pié de la letra por
cuanto aparecen periodicamente recordadas por las antoridades de teatros, unidas &al-
gunas otras de upa cierta povedad.

Asi, por ¢jemplo, el Reglamenio general parala Direccién ¥ Reforma de Teatros
de 17 de Dicicuwbre de 1803 dispone las signientes nuevas reglas de Policia;

«Desde que ei primer Actor salga 4 [as Tablas, hasta el fin, no quedard con el som=
brero puesto ninguno en lunetas, gradas, tertulia ni patio, porque se impide la vista de
unos 4 otros; todos los parajes son abrigados; y si no le acomodase asi & alguno, pue-
de excusarse la concurrencia, buscdndose sus comodidades, sin agravio de tercero, ¥
sin perturbar la atencién que un pablico se merece; ¥ si por distraccién, como se debe
creer, recibiese alguno de otro Ia prevencion de descubrirse, deberd recibirla sin con-
tradiccidn. porgne Ia culpa serd suya, ¥ por ella no han de tener los demés que sufrir-
le; de modo que la Justicia en cualquiera acaso procederd directamente con el que no
se hubiere conformado & la insinuacidn de otro; ¥ en qualquicra otro accidente también-
con el primitivo motor de é1 por ser la causa. {(Titulo I, cap. XII, art. 5.%)

»No se gritara 4 persong alguna, ni & aposento determinado, ni 4 Cémico, aunque
se equivocase: porque no es correspondiente 4 la decencia del piblico, wi licito agra-
viar 4 quien hace lo que puede ¥ sale con deseo de agradar y esperanza de disculpa.
(Art. 7.)

»En la Cazuela y Tertulia observaran las mujeres la compostura y moderacion que
corresponde & su sexo. En Jos aposentos de todos los pisos, ¥ sin excepcidn de atguno,
no se permitird sombrero puesto, gorro, ni red al pelo; pero sf capa & capote para su
comadidad. (Art. 9.7 y 10.9)»

Asi siguen los bandos ¥ reglamentos de todo el primer cuarto del siglo XX, dedi-
cando especial atencién 4 los escdndalos que se armaban en los Coliseos, escandalos
que por su magnitud y proporciones debian de ser muy andlogos 4 los de nuestras pla-
zas de toros, En el bando de 1.° de Septiembre de 1823, «manda el Rey nuestro Sefior
y en su Real nombre [os Alcaldes de su Real Casa y Corte» que «los concurrentes 4
los Coliseos, sin distincidn de clases, ni fueros no proferitdn expresiones, darén gri-
tos ni golpes, ni harin demostraciones que puedan ofender la decencia, el buen modo,
sosiego ¥ diversidn de Jos espectadotes, bajo la pena aif contraventor de ser destinado
irremisiblemente por dos meses 4 los trabalos del Prado, con an grillete al pi€ por la
primera vez, y cuatro por la segunda; ¥ en caso de reincidencia se le aplicard al servi-
cio de las armas: si los contraventores fuesen de otras circunstancias se les impondréd
cincuenta ducados de multa por la primera vez, ciento por la segunda y por la tercera
se Jes destinard 4 presidio,» que «no se repetirdn los bailes, tonadillas, ni otra especie
de cantos,» que eno se permitird bajo pretexto alguno que los actores y actrices des-
pués de la escena vuelvan 4 salir 4 recibir aplausos, bajo las penas contenidas en el
capitulo primero (antes copiadas) al que interrumpiere la representacion con patmadas,
voces i otra demostracions, que <4 los sctores no se les puede arrojar al tablado pa-
pel, dinero, dulces, af ofra cosa, cualquiera que sea, ni se les ha de hablar por los
concurrentes, ni los cémicos contestardn ni hardn sefias», prohibiéndose también «el
hablar desde el patio 4 las mujeres de la Cazuela, ¥ el hacer sefias 4 los aposentos &
otro sitio.» (1)

Los preceptos legales suelen dar justa idea de la realidad: cuando prohiben cons.

(1) Sepilveda. El Corral de la Pacheca, pag. 081,
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tantemente un vicio son signo seguro de que ese vicio estd arraigado, de que las leyes
que lo castigan, & no se cumplen, $ se aslican con mucha jenidad.

Y asi era en efecto, La mosqueteria no entendia nada de ¢sas rigorozas prohibicio-
nes. Los admiradores de las actrices, los apasionados, como enzonces se llameban, 6
aplaudian «hasta descalabrar», segin la frase de nn diarisia, 6 ensordecian con sus sil-
bidos; as mismas comicas formaban cuadrillas para gritar 4 las o:ras; las suflas o gri-
tas se preparaban de antemano; ¥ bastaba el menoi pretexto para que los escandalos
subieran de punto y tomaran el caricter de tempestad.

Don Emilio Cotarelo reficre cdmo en tiempo de Marfa Ladvenant se recrudecis la
guerra entre los apasionados de los dos coliseos (1), citando ndemds algunos documen_
tos muy interesantes, sobre las daflas ocurridas en el teatro Jde! Principe, la tempora,
da de 1788-89. Entre elios figura el oficio que dirigid el corregidor Armona al goberna.
dor del Consejo. Decia Armona: «Lns bullas & gritas preparadas de antemano para
los teatros cuando se abren en Pascua de Resurreccién (porque entoices es cuando hay
estas novedades) se impulsan de muchos inodos ¥ por diversos motivos: por pasiones ¢
partidos secrotos; por faccién afecta 6 desafecta 4 una 1 otra compafiia, y, finalmente,
por impuiso muy estudiado de las mismas partes comicas, gratificando 4 los que llainan
sus apasionados {que son gente de baja esfera) para que, metiéndose entre la mulii-
titud del patio, den la grita que conviene & cada una, sea para aplaudirla, ¢ sea para
despreciar y abochornar o otras de las que pueden hacerla sombra, 0 causar anulacidn
4 su crédito. Esto es tan antiguo como V. I. sabe; sucede en todoes los teatros, ¥ aun
en ¢l de la Opera, que sus actores 6 actoras envian al patio sus criados y sirvientes
italianos para que hagan lo mismo por Jos unos y por las otras; de moedo que las mas
veces no es el piblico el que se explica, como se quiere decir, sino la parcialidad, pre-
venida de antemano.» (2)

Y si estas guerras dentro de un mismo coliseo eran sonadas, no lo eran menos las
de un teatro con otro, las de los dos bandos de chorizos y palacos cada vez mas nutri-
dos de apasionados y de gritadores, partidarios los unos del teatro del Principe, los
otros del de la Cruz, sintiendo inflamarse su ciego exclusivismo con las alusiones, sd-
tiras y alfilerazos 4 los del bando opuesto, que fas tonadilleras introducian en sus can-
ciones,

Don Vicente Garcia de ia Huerta refirié el [ance que did origen al nombre de cho-
rizos con que se designaba 4 los apasionados de la compaiia del Principe (Prélogo al
Teatro Espanol, 1785): «Francisco Rubert, por otro nombre Francho, dice, fué la causa
det apeilido de chorizos que se did en el afio de 1742 4 los Individuos de ta compaiiia de
que era antor Manuel Palomino, con motivo de ciertos chorizos que comia en un entre-
més; y habiéndose hallado sna tarde sin ellos hizo tales y tan graciosas exclamaciones
contra el encargado de llevar los chorizos, que era el guardarropa defla compaiiia, y
movi¢ tanto fa risa de los espectadores, que desde entonces se llané de los eftorizos.»

L.os polacos tomaron su nombre def P, Polaco, fraile trinitario descalzo, «atoloa-
drado & infatigable voceador que adyuirio entre los Mosgueteros opinidn de muy iiteli-
gente en materia de comedias y comediantes. Corria de una parte 4 otra del teatro ani- -
mando 4 los suyos para que dada la sefial de atague interrampiescn con alaridos, chifli-
dos y estrépito cualquiera pieza que se estrenase en el teatro de los Chorizos, si por
desgracia no habian solicitado de antemano su aprobacidn, al mismo tiempo que soste-
nia con exegerados aplausos cuantos disparates resresentaba la compaiia polaca, de
quien era frenético panegirista. Otro faile franciscano liamado el P. Marco Ocafiu, cie-
go apasionado de las dos compaiiias, hombre de buen ingenio, de pocas letras ¥ de con-
ducta menos conforme de lo que debicra ser 4 [a ansteridad de su profesion, se presen-
taba disfrazado !z seglar en el primer asicnto de la barandiila inmediato 4 las tablas, y
desde alli solia llamar la atedcion del pablico, con |03 chistes que dirigia & los actores

(1% Emilio Cotarele, Mariz Ladvenant ¥ Qouirante. Madrid, 180, pag, 55,
{2) Emilie Cotarelo. Marfa del Rosario Ferudndez, la Tirana, Madrid, 1807, pag. 182 v i83,



—r—

¥ 4 las actrices; les hacia reir, les tiraba grajea y los remedaba en los pasajes més pa-
téficos. El concurso, de quien era bien conocido, atendia embelesado 4 sus gestos ¥
ademanes, y el patio cnbierto de sombreros chambergos (que parecian una testud ro-
inana) palmoteaba sus escurrilidades é indecencias.» (1)

Villanucva Hugalde, afiade nuevos pormenores: sLiegaron con el tiempo 4 senalar-
se tanto estos dos partidos de fo3 quz se llamaban apasionados que sc distinguieron en
ciadeilias llevando pablicamente sus distintivos gue fueron; los Chorizos una cinta de
coior de oro, ¥ los Palacos de azal celeste; las llevaban en los sombreros chamber-
£os, los cuates sz usaban entonces, siendo su origen el de Ja Guardia chamberga, de
quien tomaron ¢l nombre, por asarle 1a tropa de este cuerpo, levantado y establecido
en nizestra Espafia en el reinado de Carlos 1. No contribuyé poco 4 estos partidos el
entusiasmo con gue escuchdaba el puchlo 4 nuestra célebre Maria Ladvenant y al famo-
s0 Mapucl Guerrero, tanto que baxo cl pretexto y nombre de apasionados se come-
tieron varios cXcesos, anungue no tantos como los gue sufrio el teatro ¥ las representa-
ciones en ¢l tiempo que se usaban ias reverendas gorras que nos vinieron de Milan y
de los rahones ferrerielos que nos traxcron de Borgoiia; pues en los tiempos de Cer-
vantes era comua ¥ fregiiente en los teatros arrojar pepinos ¥y otras cosas semejantes
contra los rainres comicos ¥ raites comedias.» Ef mismo dice en ef Prélogo de as su-
yas que veinte 6 treinta de cflas se recitaron sin que se les ofreciese ofrenda de pepi-
nos, ni ofra cosa arrojadiza: corrieron su carrera sin silbos, gritos ai barahundas. Cu-
yas cxpresiones manifiestan muy bien haber sido en los tiempos referidos demasiado
comunes aquellos desdrdencs & insultos.., y de fos que ya no ha quedado en el dia més
que ¢l tombee y una fria memoria, pues han ido decayendo & causa de haberse manda-
do por los sefiores Jueces protectores y Juzgado de Madrid, el que se hiciese un cuer-
po de los caudales que ganasen ambas compaiiias, para asi evitar mejor los desordena-
dos partidos: sin embargo, conservaron calor algun tiempo por la costumbre y por el
afecto que cl pucblo profesaba 4 algunos individuos de ambas compadiias, pero exn el
dia casi se puede decir que todo se ha olvidade, por haber ido faltando aquellas partes
primero ¥ después por 1a reforma que nadie ignora». (2)

En estas alternativas de bulfles y trangnilidad, transcurrié casi todo el siglo de la
tonadilia. A los ehorizos ¥ polacos se aumentaron los panduros, apastonados del co-
liseo de los Caios del Peral (el teatro Real de hoy) cuando én €| actus la compafiia de
Manuel Guerrero, y aunque Villanueva da por suprimidas las gritas en sa tiempo, es
indudable que se renavaron pacos aiios después, & juzgar por la fecha de los documen-
tos antes citados (3).

Como detalle curioso, he aqui la lista de precios de las localidades y entradas 4 los
coliseos de fa Cruz y del Principe, fijados en 2 de Abril de 1774 (4).

CRNVBLIE BEGILARFE  WERELIE DR TRLPRS

Por entrar cada persona al Patio, pagara en la 1.* puerta. . 7 quartos 8 quartos

Idemtenla®® . . . . .+ . « . v v 0w . T » 8 »
Para entrar 4 Lunetas, Cubillos, Corredores, Barandillas y

Gradas, habiendo pagado en las Puertas. . . . . . 8 » 10 »
Y los que no hubiesen pagado en las Puertas, . . . . .22 » 26 s
Parelasientode buneta, . . . . . . . . . . . . 6 reales 3 reales
Idem en Barandillas. . . . . . . . . . . 4 » 8 »
Idemen Corredotes . . . . « + + v « + + « « . 3 3 4 »
Idem en los Bancos del[ Patio . . . . . . . . . 2 > 3 »

(13 Meratin, Diseurso {\rullnmmr. .

{2y Manuel Gavcia de Vitlanneva Hogalile y Parra.—Origen, épocas y progresoa del Teatro Es-
paiol, Madrid, 1502, pag, 5,

¢ Sepilveda, Bl Corral de fa Dachera, pag. 557

() Un enadro curiose del piabiico de tentros en el siglo XVIE puede verse en Ff dia de flesta
de don Juan de Zabaleta, reimpreso en lu Biblioteea Universal,

-
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Por entrar las mujetes en la Cazuela . . . . . . . .21 quartos 24 quartos
Por ¢l asiento de Delantera. . . . . . . . . . ., . 2 reales 3 reales
Por laentrada & las Tertulias. . . . . . ., . . . .23quartos 24 quarios
Por la misma 4 Religiosos. . . . . . . . R < S 27 »
Por el asientoen Defantera. . . . . . . . . . . . 1 real 10 »
Cada aposento principal por entero, incluso las sillas . . . 32 reales 62 reales
Cada asiento en ellos, quando se dan por asiento. , . . . 6  » 8 »
Cada aposento de segundo suelo porentero . . . . . .28 » 40 »

Idem por el de encimade la Villa. . . . . . .

. 2 > G2 »
Por cada asiento en ellos., , , . . .

P . . . B 6 »
Cada aposento por entero de tercersuclo. . . . . . .18 » 21 »
Por cadaasientoenellos, . . . . . . . . . . . . 4 » 5 »
Cada Cubilloporentero. . . . . . . . . . . . .3 « 48 >
Por cada asiento principal deellos , . ., . . . , . 6 » 8 »
Idem por los segundos atdetrds . . . . . . . . . . 4 » 5 >
Cada alojeroporentero. . . . . . . . . . . . . .3 » 8 »
Cada asiento principal en ellos. e 8 @
ldem por los segundos i detras. . . , . . . A T ¢ G »
Idem en el Antepecho. . . . . . , . , v e e 4 6 »

' CeciLio DE RODA.

A

I, CASO CHAY™I

A ———————

Es todo un caso el de este miisico, elevado 4 las esferas de la inmortalidad por un
grupo e escritores, y reducido al nivel de las medianias por una masa muy considera-
blede ta opinion. Y esto no en el momento de las controversias, al comenzar la carrera
de un compositor de la clase de revolucionarios, sino lratdndose de uno que desgra-
ciadamente ha terminado la suya en la meta final y no ha conmovido al mundo, ni mu-
cho menos, con sus osadias. Si, es todo un caso el de este aportamiento de pareceres,
y tentados estarén algunos de resolverfo negande la existencia 6 la importancia de
aqmelia wnasa de opinidn de qite he hecho mérito. Y sin embargo existe, aunque callada
¥y encogida ante la critica prenotente, apareciendo en cuanto se sondea un poco en el
niclee de gontes gue por su cultyra general y la frecnentacion de las manifestaciones
artisticas son capaces de formar juicio propio.

No me refiero 4 lo que se llama e piblico. En primer lugar ne creo en la eficacia
del sufragio universal anlicado al arte y aplaudo & Me=terlinck cuando dice: eponed mil
Renan en una sala de espectdculos y obtendréis el alma de una portera». Pero ademas
niego da-existencia de #n piblico, creyendo que hay tantas categorias de ellos como son
los distintos géneros en que el arte se divide. El piblico que ha ensalzado 4 Chapf y le
ha cubierto de gloria y de dinero es el mismo que aplaude 4 rabiar, y tanto como 4 €1, 4
Quinito Valverde; seilal de que no-establece diferencia entre ambos. Otro piiblico, el
de ia 6pera, no se le ha mostrado muy afecto (testigos: el fracaso de Circe y el demi-
succes de Margarita la Tornera); y otro pablico, en fin, el mgs refinado, el que fre-
cuenta la masica de cdmara, le ha sido siempre hostil. No se invoque, pues, al ;piblico
para probarnos la unanimidad en la admiracién hacia el artista.

‘La critica madrilefia, si, es casi undnime en darle una importancia desmesurada, y
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aqui nos hallamos frente 4 un misterio que para mi es hermético, ¢Cdmo es posible,
me digo, que personas de cabal erudicion y sano critetrio, que juzgan desde muy alto
l1as obras ya consagradas por ahi fuera y tamizan estrechamente sus cualidades, pa-
rezcan animadas de un sentido estético diametralmente opuesto cuando analizan las
obras de Chapi? ¢Es que racionalmente cabe que se arrugue hoy el entrecejo ante la
melodia de un Strauss y se sonria mafiana extasiado ante la del autor de Curro Vargas?
Esto es total y absolutamente inexplicable para fos que no estamos en el secreto, si lo
hay.

¢Fué realmente tan grande el atractivo personal del artista, que quedaban fasci-
nados cuantos se le aproximaban? Esto explicaré hasta cierto punto el fendmeno, pero
entonces es bien extraio que subsista el encanto después de desaparecida la causa y
que, en vez de irse enfriando el fervor que suscitaba la presencia del idolo, vaya au.
mentando en intensidad. Parece que una misma sugesiidn subyuga todavia & los que
le rodearon y que, sumidos en beatitud extética, siguen contemplando, como los disci-
pulos de Jesucristo después de su ascensidn, el lugar por donde ha desaparecido el
Maestro.

Y esto es tan alarmante que precisa sacudir & los que duermen en suefio hipndético
para que despierten,

¢Que por qué? Por espiritu de justicia, lo primero; de Ia simple y elemental justicia
distributiva que manda dar & cada uno lo que es suyo; por patriotismo, después; por el
sano patriotismo enemigo de la patrioteria. Porque hay bastantes autores espafioles de
un valor sensiblemente superior al de Chapi, de los que no se acuerdan los criticos que
Ie rinden culto exclusivo, y porque tales van siendo jas voces de los fervorosos que aca-
bardn por llegar 4 las fronteras, y si & alguno de aquellos melémanos estragados,
siempre al acecho de novedades, se le ocurre comprobar si la realidad cotresponde 4
la ieyenda, vamos 4 quedar lucidos. Podré no importarles & esos sefiores criticos la
idea que de ellos se formen los que confiaron en sus ditirambos, pero como pudiera
creerse que toda la opinién artistica de la nacidn se solidariza con ellos es preciso que
los que no estén conformes se salgan del corro.

Por esto y sélo por esto, sin animosidad sistemética, pero con firmeza, hay que diri-
girse & los exaltades y exhortales 4 ia serenidad ¥ 4 [a mesura. Ya no se trata de los
dias que siguieron 4 la desaparicidn del misico, en que estaba justificado que se forzara
un poco la nota y que el concierto de los elogios fuera undnime. Entonces la REVISTA
MusicaL se unié tamhién muy sinceramente al gemeral desconsuelo. Pero ahora,
cuando debicra esperarse, después del tiempo transcurrido, que la reflexién refrescara
los cerebros mds inflamados, nos encontramos con que va subiendo el tono de las jacu-
latorias frasta limites inimaginables. Un conocido critico al que nombraremos, no pars
sefialarle 4 la vindicta piblica, sino para evitar hipdcritas ambigiliedades, el seilor Man-
rique de Lara, acaba, con motivo de la reprise de Margaritad Ia Tornera y el estreno
de La magia de la vida, de proclamar una vez més que Chapi fué un genio. Y esto ,
francamente, no puede sufrirse con paciencia.

jGenio Chapi! La primera vez que vi sentar tamaiio calificativo fué hace muchos
afios, 4 estrenarse una zarzuela saya Hamada Los hijos del Batalion, si mal no re”
cuerdo. El eritico de un diario de los de gran tirada, después de preguntarse una y otra
vez: s¢me lanzo? ¢no me lanzo?s, se lanzaba en plena aberracién y afirmaba rotunda-
mente: «Chapi es un genio». Y ya perdida la timidez, sostenia que lo era «como no
hubfa habido otro de Mozart acd», concluyendo con el amable € ingenioso corolario de
que «ya lo quisieran los atemanes para los dias de fiestar,

Entonces se trataba de uno de tantos sefiores como escriben en los periédicos de lo
que no entienden; asi es que el exabrupto no hizo gran mella. Después fueron ya va-
rios, ¥ de mayor categoria, los que se lanzaron, ¥ comenzaron los murmullos de pro,
testa, aunque todavia sotfo voce. Pero hé aqui q.1e ahora es un compositor y critico dey
prestigio del sefior Manrique de Lara, el que sc complace en repetir una y otra vez el
vocablo, como para ir adormeciendo los oidos y hacerlo admitir por derecho de pres,
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cripcién, ¥ eso es ya peligroso y no debe pasar. Y no debe pasar, lo repito, porgue no
es cierfo y porque nada conseguiremos con hacer una atmdésfera artificial y engafarnos
unos 4 otros si de fuera ha de venir el desencanto.

iQue es un genio Chapi! No sé ddénde hallan en él, los que asi lo ploclaman, la
fuerza innovadora y la sublimidad de pensamiento que son la marca del genio, ni sé
cudndo han visto que éste descienda hasta las formas mds infimas y viles del arte.
Porque aun cuando 4 Chapi no le faltaran los dones precisos para entrar en la cate-
goria de los semi-dioses—y la hlpétesis no puede ser més aventurada-- quedaba despo-
seido de ella por el mero hecho de sus frecuenfaciones con géneros de bajo vuelo
como las personas de sangre real tienen que pagar la satisfaccién de sus impulsos amo.
rosos con la abdicacién de sus prerrogativas.

Chapi se entregd en cuerpo y alma 4 la manifestacién més raqguitica y baja de! teatro
musical, y es 16gico que cargue con las consecuencias. Y no se entregd 4 efla por acci-
dente, 4 modo de descanso entre mas empefiadas labores, como un caprichoso pasa.
tiempo de esos gue no hay que tener en cuenta ai juzgar la produccidn integra de un
artista. Todos sabemos que no fu¢ asi, y mejor que nadie sus mismos panegiristas que
nos hablan con mayor encomio de sus zarzuelas que de sus dperas, sus obras sinféni,
cas ¥ sus cuarietos.

Y conste que no encontramos censurable que, teniendo que elegir entre la glotia ¥
la fortuna, se decidiera por ésta, sinc que quisiera coger nna con cada mano y hubiera
quienes le ayudasen en su propésito. Hay que resolverse, ¥y no es posible tampoco en
arte encender una vela 4 Dios y otra al diablo.

Ya sé que dirén que todo es susceptible de dignificarse, que el arte no entiende de
tamafios, que una copa de Benvenuto Cellini vale por una estdtua de Miguel Angel.
Sofistnas, Si el arte no tiene en cuenta las dimensiones, exige que sea esencialmente
noble la materia artistica. Cellini no empled su portentoso genio en cincelar cacerolas,
sino vasos que habian ido recibiendo al través de muchos siglos de cultura la armonia
de sus formas; y apliquese el cuento de aguellos artefactos de cocina 4 las zarzuelas
del teatro por horas.

Pero aun pasando por todo y examinando la obra de Chapi como misica pura, hecha
abstraccion de si haya de aplicarse 4 las chulaperias de Lépez Siiva 6 se exteriorice
por la voz de un Stradivarius, ¢dénde estdn, repito, aquellas sublimes cualidades que
hallan en el maestro sus patrocinadores?

' ¢Que instrumentaba bien? ¢Que su armonia, sin ser precursora de la de Debussy,
no era la de un retrégrado? ¢Que era un exceclente humorista musical? (1) Conformes,
dy el restop

El sefior Manrique de Lara nos habla de sus melodias «de inspiracion realmente
maravillosa», ¥ aqui cabe preguntarnos si este sefior se quiere burlar de nosotros,
creyéndonos en un estado vecino de salvajismo artistico, ¢ sufre de alucinaciones
Porque hablar de la inspiracidn de Chapl es una osadia que ilega hasta la provocacién’
Frente 4 aquetl sefior y los demds 4 quienes parezca que las ideas de Chapf son subli.
mes, hay quienes opinan que muchas, pero muchas de ellas no merecen mas qite un
calificativo: el de chavacanas. Y no sé por qué han de tener menos razén éstos que
aguéllos,

La idea melddica de Chapf, ademéds de anodina y desprovista de distincidn, es siem-
pre corta, Es mds bien un disefio temético que &) compositor, por un procedimiento
suyo, este si, pero deplorable, repite hasta la obsesion, hasta la pesadilla. Y cuando
quiere abrir las alas y lanzarse 4 la amplia melodia, resultan cosas como aquel famoso

(1) En la reciente publicacién Bellas Artes y en a0 nlimero del 1 de Enero, dedicado 4 Chapi, al
que se estedia bajo diversos aspecios, el selior Euarvés insiste muy acertadamente, apoydndolo con
ejemplos al caso, sobre las cualidades cémicas del maestro, aonque lamentando sque %a idea musi-
cal fuera 4 veces tan indigentes y «procedencias ajenas demasiado marcadas hicieran estériles ori-
ginalidades de procedimiento, estio ¥ facturas. Como #e ve no estatnos solos.
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«4Por qué, por qué temblar?» que hizo poner los ojos en bianco & todos los barberos
de Espaila.

No, no hay derecho d dar rienda suelta 4 efectos particularisimos y hacer que los
compartamos los demas, deslumbrandonos con epitetos sonores. Y menos lo hay para
tratar de vencer de antemano posibles resistencias diciéndonos como el sefior Man-
rique de Lara que «el lenguaje del maestro esta por encima de cuantos hemos de escu”
charlo» ¥ que Chapi «se remontd muchas veces & regiones donde el pensamiento de
los demés ne podia seguirles.

A quien ya no podemos seguir es al sefior Manrique de Lara. Esto es demasiado y
no hay fuerzas bastantes que oponerle. Quien ha hecho el prodigioso descubrimiento
de que La Revolfosa es un arcano, merece que nos inclinemos ante él y le rindamos
plettesia.

Asi lo hace muy reverentemente su admirador,

A

E_streno de “Colomba,,

Opera Sel {Naestro Vives, en Nadrid

Iswacro ZUBIALDE.

Con llevar al dia mi critica musical desde las columnas de EY Globo, aiin no he po-
dido publicar la que corresponde 4 la obra del maestro Vives, estrenada el dfa 15 en
el Real, porque quehaceres urgentes, indisposiciones y otros contratiempos que he
padecido, me impidieron vetla entera hasta anteayer, presenciar los ensayos y hacer
con la debida anfelacién la preparacién gue requiere una obra nueva, si ha de juzgér-
sela con las posibles garantias de acierto.

Sensato y cdmodo era mi propdsito de hacerla con calma en cuanto me considerara
4 gusto preparado para ello; pero se ha venido & tierra por el mas sensato de nuesiro
director, que desea dar & los lectores de Revista MusicaL, con la mayor actualidad,
cuenta del acontecimiento que nos ocupa, y 4 ese efecto me ruega por telégrafo que
le preste una colaboracién que no puedo negarle, y al advertirme que retrasa la saiida
del presente niimero en espera de mi trabajo, me cbliga 4 una urgente actividad y pre-
cipita mis planes. '

Y estas premuras vienen & aumentar la dificultad corriente de todo juicio, que s
siempre es arduo dictarlo sobre las cosas més indiferentes y menos complejag, mds
diffcil ain es hacerlo sobre las que entrafian numerosos problemas de la mayor tras-
cendencia para nuestra vida nacional, ¥y que no pueden sernos indiferentes, pues &
verlas con exajerada simpatia y apasionamiento nos invitan diversos estimulos, con-
vicciones patridticas y otros factores sentimentales: afectos, amistad, etc.

Otra circunstancia embaraza Ja espontaneidad de mi juicio en esta ocasion. Procuro
no leer las criticas de mis colegas en la prensa hasta no publicar las mfas; evito asf
toda clase de sujestiones y puedo ser sincero. Pero como la suerte de Colomba me
inspiraba enorme curiosidad y estuve muchos dias sin poder recojer mi impresién per-
sonal, acnd{ mientras 4 los juicios ajencs... Y al leer cuanto se ha dicho,—declaracio-

-nes de los autores, elogios desmedidos de los eternos cantores de La Marcha de Cd-
diz, palizas de los que anuncian que van 4 hablar con franqueza ¥ no perdonan tinta
negra, réplicas de autores dolidos y habilidades de los que han sabido poner una vela
& San Miguel y otra al diablo, halldndolo todo bien en una galana primera parte y sol-
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tando Juego suavemente una sarta de peros de lo mds furibundos en la segunda—me
he puesto 4 temblar.

Y en este estado comienza la crénica el cronista, que aiza la vista sobre 1o ya es-
crito y se arrepiente de tan largo como baldio predmbulo...

%

Antes de buscar otros antecedentes evacué varias citas: En la inferview de Vives
con Saint-Aubin, publicada en el Heraldo, decia el primero: «Gounod escribié una
obra con el mismo titulo y asunto, y recientemente un compositor francés, cuyo nom-
bre no recuerdo, ha vuelto 4 musicarlor. He buscado initilmente esta (ltima épera por
libros, revistas y diccionarios sin dar con ¢lla, como tampoco he hallado razén de La
vendef{a que cita Barrado en La Epoca; pero que no debe de ser 1a misma 4 que alude
Vives puesto que €ste dice que recientemente lo ha hecho aquél maestro y el francés
que cita Barrado, Bouolz, la escribis, segin asegura €] culto critico de La Epoca, 4
4 raiz de publicar Merimée su novela.

Respecto 4 la obra de Gounod basta mirar ef dicionario de operas de Clement y La-
rousse para saber que La Colombe es uu libreto de Barbier y Carré tomado del cuento
de La Fontaine titulado «Le faucon.»

En cambio Fuller Maitland, en su «English music in the XIX th cenfurps, en el
capitulo que dedica 4 los leaders del que llama renacimiento musical en [nglaterra, de-
dica bastante espacio 4 la obra de Mackenzie. Solamente os traduzco y comupico lo
sigujente (pag. 213; <A pesar de que las obras de Mackenzie estaban impregnadas del
amor 4 lo roméantico de la misica,—que fué una de las notas caracteristicas del renaci-
miento,—hasta 1833 no tocd realmente en el corazon de los misicos, al producir su
Gpera Colomba, estrenada en Druzi Lane por la compailia de Carl Rosa (5 de Abril), ¥
en Hamburgo y Darmstadt a] siguiente afoa.... «A pesar del terriblemente proséico
libreto del Dr. Hueffer, el color local en 1a mdsica es tan poderoso que produce una
impresidn dificil de olvidar; el vocero «Gentle dove», y el canto de amor «Vendrd de
la montaiia» tienen una individualidad que solamente la supera la versidn lirica de otra
obra famosa de Merimeé, la Carmen»...

No podemos conocer el mérifo absoluto de las ebras aludidas, ni el relativo con
respecto 4 la novela original, ni 4 la produccién de Ferndndez Shaw, Lopez Ballesteros
y Vives, sobre la cual se comprende que no han podido ejercer influencia. Quisiera,
antes de examinar otro punto, subrayar de pasada la for que echa al iibretista Huef-
fer, Fuller Maitland.., jaqui, si decimos nosotros menos, nos {laman malos patriotas!

#t

La novela de Prdspero Merimée, que ha servido de inspiracién inmediata 4 los li-
bretistas espafioles fué publicada en 1840, en el tomo 23 de Ia «Revue des Deux Mon-
des», y se lee de una sentada, pues consta de 21 capitulos, que hacen en tolal 117 pé-
ginas, Es Ia historia de una venganza corsa y estd hecha para poner de manifiesto esas
costumbres tan distantes de las civilizadas, tan atroces, tan sanguinarias, viendo las
cuales aprendéis que no sdélo caben odios vinculados entre familias y partidarios de-
distintos bandos, sino que una persona para ser digno miembro de cada grupo, ha de
cuidar de que no se extingan ni dulcifiquen, y ha de mantener los vivos y traducirlos en
actos de venganza que son en esa cabalierfa las que, por lo visto, constituyen las
pruebas de nobleza,

Yo, que tantas veces he leido !a Carmen del propio Merimée, en la que al lado de
trozos de visualidad potente y segura de nuestra realidad, veo tanta mixtificacién, fan-
ta fantasia y tanto disparate; que, ademds le atribuyo en parte la paternidad de la Es-
pafia de foreadores, bandidos ¥ sanguinarios, etc., no quiero dejar de trasiucir I esca-
ma con que tmiro este librito, pues temo que con Cércega haya hecho Merimée en su
Colomba, lo que hizo en Carmen con Andalucia, satvo la mejor opinidn de Sainte-
Benve que cree que leer el tal folleto es ahorrarse el viaje & aquella isla.

Colomba, guiada por un amor eatrafiable consagrado 4 su padre asesinado, ¥ 4 su



tradicidn, con una especie de piedad que 4 su tenacidad infunde constante aliento, per-
sigue como un deber la vendetia del crimen de los Barracini; pero este fionor extraiio,
corresponde como deber y derecho 4 su hermano mayor Orso Antonio. Pero éste se
vié libre del ambiente de su pafs, de sus prejuicios bérbaros, al correr como oficial de
Napoledn las tierras del continente. Con Ia dulzura de Miss Kevil, por otra parte, no
se avendria esta fiereza, y !a inglesa no Io querria si obedeciendo costumbres sangui-
narias se hiciera asesino.

La idea fija de Colomba se impone al fin; su mantenido caracter, potente, definido,
triunfa de los escripulos, de las ntevas ideas y de la dulzura adquiridos por su herma-
no, y al reconquistarlo para las viejas tradiciones corsas se siente orgullosa: canta en
triunfo la dalfaia que compuso ante el caddver de su padre, que es como su mandato:
«A mi hijo, 4 mi hijo que estd en pafs lejano,—guardad ny cruz ¥ mi camisa ensangren-
tada.—Est4 horadada por dos agujeros,—por cada uno hace falta otro en otra camisa...
ete.».—La sombra del padre tiene que ser apacignada por la muerte de los dos hijos
de Barracini. El autor, por no privar al buen pidblico de un final burgués compatible
con la fiereza, prepara las cosas de modo que los dos hermanos Barracini provocan &
Orso ¥ en legitima defensa este los mata. Colomba, esclava de la supersticidn de la
venganza, encuentra (dltimo capftnle) moribundo al viejo Barracini... ¥ atin le dice al
oido palabras de odio!...

En e! libreto espafiof, Colomba ha de conseguir la venganza, de su novio, hijo del
coronel Antoni, asesinado. Comienza la obra con escenas de campesinos. Brandolac-
cio, solitario de las cimas, se hace presente para entonar <el canto de los que vivenen
las montafias». Vienen Chilina, pizpireta criatura y tos novios Pablo y Lucia; a prime-
ra hace un largo relato para explicar los complicados antecedentes de la situacién. Co-
lomba aparece cuando sus amigos empezaban 4 entonar el rimbecco (luego hablare-
mos de este término); promete ser madrina de boda de los novies citados y cantar
aguel dia «<una balada 4 la sombra de la rastica encina, el arbol def pueblo, venerable
¥ tradicional>. Una meditacién de Colomba sigue & esto; més tarde tiene una escena
con los Barracini, matadores del coronel, Un dio con Orso, que retorna al pais y esce-
na final de conjunto, en la que, como el protagonista no se siente obsesionado por la
venganza, es maldecido por Colomba y el pueblo.—(Este acto se desarrolia en pleno
campe y dura 50 minutos.)

MicueL SALVADOR,
Madrid 24 de Enoro,

{Se concluird),

NOTA.—Teniesdo que cortar et articulo por sus amplias proporciones, se frustra nuestro propéd-
sito de dar cucnta este mes de la dpera recientemente estrenada en Madrid, Pero adelantaremos &
nuestros lectores gue nuestro cronista acuse el éxito obienide por la nueva prodsnecidn, lo cual
constituye para todos nosotros un motivo de satisfaccién grande.

Movimiento musical en Sspafia y el Extranjero

BILBAO

El conecierto de la Academia Vizeaina de Musica.—Todos los
afios organiza esta institucién, por la misma época, un concierto que sirve de osten-
tacién de sus progresos 4 la par que de ayuda 4 sus recursos econénicos.

Deel aitimo verificado tengo que ocuparme por una indisposicion de nuestro colabo-
rador sefor Tavira, y he de hacerlo lijera y rdpidamente, pues mis relaciones con la
Academia me impiden hablar de lo que no sea las obras ejecutadas.

El programa de este afio sefialaba ya un paso mas sobre los anteriores; ¥y es que



este centro que sélo cuenta siete afios de existencia, ha tenido siempre que organizar
sus audiciones 4 la medida de sus necesidades y, naturalmente, la intportancia de los
programas crecia af compéds de la estatura de los alumnos.

Asf es que de aquetlas obras sencillas y faciles de los primeros atios se ha llegado
en &ste 4 1a primera Sinfonla de Beethoven y al Concerto grosso de Corelli para dos
violines y violoncello concertantes & instrumentos de cuerda de ripieno, con el hajo
continuo realizado por el drgano. Los instrumentos solistas estuvieron encomendados
4 Pilar Arambarri v Jo3é Marquinez, alumpnos de violin y Florencio Balmaseda de vio-
loncello.

iQué serenidad, qué gracia austera, qué sentimiento intimo en este concierto! (¥
quién reconocerfa los Mascagni y Puccini de hoy como descendientes de aquellos mii-
sicos del renacimiento ifaliano!

Los demds solos del concierto fueron ejecutados por el alumno de octavo afio de
violin Leopoldo Cebrian {andante del concierto en si menor de Saint Saens) y la sefio.
rita de Urrutia, ajena ésta 4 la Academia, que se presté galantemente 4 ejecutar, como
perfecta pianista, algunas obras de Scarlatti y Grieg, que fueron merecidamente apfau-
didas. También el profesor de violencello sefior Arnillas fraseé con gran amplitud de
sonido 1a suntuosa melodia del Larghetto de Haendel, digno rival del Largo de Xerxes,
vepetida despu€s por toda [a cuerda sostenida por las armonias del drgano.

Sélo me falta ocuparme de cuatro canciones del sefior Mas y Serracant incluidas en
el programa. Fueron cantadas por los pequefios de la casa y su acompafiamiento fué
transcrito para insttumentos de cuerda, asi es que el coro de voces infantiles fué acom-
patiado por una orquesta infantil.

El sefior Mas y Setracant, asf como Apeles Mestres (autor de la letra v los dibujos
del precioso dfbum que ambos han publicado con el nombre de Cansons per la maina-
da} ha servido mejor al arte que los que diariamente agobian los catdlogos de las ca-
sas editoriales con un torrente de iniitiles composiciones. Nunca se dard bastante im-
portancia 4 que la mdsica que se pone en manos del nifio sea, aunque sencilla, de un
corte meiddico serio ¥ distinguido. Todos sabemos o que perduran [as intpresiones de
1a infancia, ¥ es inicuo que no se aproveche su asombrosa receptividad y su aficién al
canto colectivo para sembrar en ella gérmenes de buen gusto. Afortunadamente el
ejemplo dado en Suiza por Dalcroze va cundiendo 4 oiros paises y es preciso que el
nuestro no quede 4 la zaga. Para ello nada mejor sino que los bueros compositores no
desdefien por fifil este trabajo y contribuyan, como antes Guridi y ahora Mas y Serra-
cant, 4 una obra educadora de tanta entidad.

Y, 4 todo esto, no creo haber dicho que esas canciones son realmente encantadoras;
de una suavidad de melod{a, de una gracia, de un vigor ritmico, segdn los casos, ¥
siempte de una armonizacién tan, distinguida en su acompaiamiento, que en nada des-
merecen, més bien al contrario, de las producciones de este género, tales como las del
citado Dalcroze, gue generalmente se proponen como modelo,

Dos Danzas de Grieg para orquesta dieron fin al concierto, que estuvo dirigido por _
¢l presidente de la Junta de Ia Academia, don Lope Alaiia, Lz

-~ -
BARCELONA

Por cambio de residencia de nuestro gnterior corresponsal en Barcelona don J. P. de Olaverria,
nos vemos privedos de sus cartas de aquella capital, aungue no de su colaboracién con Jas que nos
seguird flonrando. Afortanadamente contnmos para sustituirle con el dislingnido compositor y eri-

tico don Vicente M.* Gibert que inaugura hoy la serie de sua crénicas,
*
*
{nvitado, aunque inmerecidamente, & mezclar mi oscura firma & otras con justicia
més sonadas en el mundo del arte, séame permitido ante todo dirigir un cordial saludo

tanto 4 los simpdticos lectores de esta Revista como 4 cuantos toman parte en los tra-
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bajos de 1a misma desde su fundacién y, muy en especial, al amigo que inauguré las cré-
nicas de Barcelona, cuya pluma elegante y cuyo espiritu refinado harto echardn de me-
nos los que se aventurén 4 pasar la vista por mis corraspondencias. Después de este
primer saludo, que confio serd correspondido por unos y otres con un sentimiento de
benevolencia & favor mio, voy 4 entrar en tmateria resefiando los acontecimientos mu-
sicales del tltimo trimestre del pasado afio en la condal ciudad.

Tras 1a tristisima revolucin de Julio, que vino 4 trastornar el orden y equilibrio de
nuestra urbe amenazando acabar con todo, destruyendo sin piedad obras artisticas ve-
nerandas 4 la par por su valor estético como por sq antigiiedad; haciendo emnmudecer
en las agrietada snaves del templo los ecos de la oracidn hecha melodia, manifestacién ta
mds encumbrada del divino arte; dando como pasto 4 las llamas el 6rgano, el «pontifi-
ces, al decir de Berlioz; tras aquellos sucesos, digo, parecié -haber recibido un golpe
mottal la mitsica, como manifestacién colectiva y social, que no es mds que fa delica.
disima eflorescencia de un estado de cosas normal y prdspero. Mas, asf como entre fas
rulnas. humeantes todavia, reacciond enseguida el espiritu pdblice, quiso también {a
miisica renacer como el fénix de sus propias cenizas y entonar un canto robusto y ani-
moso que viniese 4 ser el himno de la reconstitucién de ta vida ciudadana en toda su
plenitud.

Tal misidn incumbia & la més vigorosa de nuestras instituciones artisticas, el Orfeé
Catal4, v la obra elegida no podia ser otra que el colosal Credo de fa Misa en si me-
nor, de aquel gran creyeate que fué Juan Sebastida Bach. Por tres veces resonaron en
el Palacio de la Misica Catalana sus acentos sablimes de !adoracidn, de fe, de com-
bate, en los dias 21, 27 y 31 de Octubre. No voy a ponderar la ejecucién del Cre
do, que merece realmente los mayores encomios; idgicamente no podia ser media.,
na ni tibia, espoleados como estaban fos bardos del Orfed por el vehemente deseo de
afirmar una vez mds su vitalidad ¥ su fe en to porvenir. Dirigidos por el insigne Millet,
jugaron con las mayores dificultades, no titubearon un momento y comunicaron su en-
tusiasmo 4 los solistas, algo novatos en el género, ¥ 4 la orquesta compuesta de ele-
mentos heterogéneos. A quien no hubo necesidnd de animar fué al Doctor Alberto
Schweitzer, encargado de la parte de drgano; desde su lugar mas elevado, dominando
coros y orquesta, el incansable apdstol de ta doctrina de Bach, saboreaba con visible
satisfaccién el nuevo triunfo del inmortal cantor de Leipzig.

Poderoso aliciente de los tres conciertos fué la cooperacién del notable tenor ale-
man Georg A, Walter, que es actualmente uno de los mds autorizados intérpretes de
Bach, A riesgo de desencadenar las iras de los adoradores del del canfo, no dudo en
afirmar que de cvantos tenotes he oido hasta la fecha, Walter es el que més me ha he-
cho sentir, Su voz seré poco poderosa y algun tanto grosera si se quiere, pero la do-
mina con un arte exquisito sacando de ella unos efectos inexplicabies de suavidad, Mas
no por esto se crea que es un artista afeminado; nadie mejor que ¢l sabe entonar, des-
pués de la nota de ternura y de nostalgia, 1a viril melodia de un coral. A Waiter debe-
mos la audicién de la cantata n.” 55 lek armer Mensch, tan hondamente expresiva y
patética, y asimismo de fragmentos de otras bellisimas cantatas,

El Doctor Schwitzer completé los programas ejecutando con maestria en el érgano
algunas obras de Bach y, acompafiade por la orquesta, el Concerto en sol menor de
Rielnberger, de mucho ruido y pocas nueces, asi como la Sinfonfa Sacra, reciente
composicién, concienzuda é inspirada del ilustre organista de San Sulpicio, Carlos Ma-
ria Widor.

Delicioso infermezzo fué el recital intimo con que nos obsequié Walter, cantando
como €&l sabe hacerfo eder de Schubert, Schumann, Brahms y Wolf. Acompafidle en
el piano su esposa Elsa Walter Haas con delicadeza y sobriedad extraordinarias.

Los dias 13 y 17 de Dicierbre tuvieron lugar en el mismo Palacio de la misica Ca”
talana dos conciertos por la eminente Wanda Landowska. No me queda espacio para
hacer el elogio de esa artista; ademds, en esta misma Revista se ha hablado de ella con
voz mds autorizada, Bdsteme decir que sus encantadoras evocaciones cldsicas en el
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clave fueron una revelacidén para muchos y un motivo de entusiasmo para todos, entu-
siasmo aigo desvirfuado 4 iltima hora por estériles discusionss eatre algunos seudo-
musicdgrafos que han divagado de un modo lamentable sobre los origenes é historia de
los instrumentos de teclado. Harto 1o sabe mi respetable amigo el maestro Pedrell, que
se ha esforzado en poner fin 4 la cuestion con una de las quincenas musicales gue pu-
blica el periédico «La Vanguardia», exponiendo en ella pustos da vista luminosos & in-
geniosisimos.

Dediquemos breves palabras al Gran Teatro de! Liceo, y dispénsenme mis lectores
10 largo y pesado de esta crénica. Abrid sus puertas el 1.° de Diciembre poniendo en
escena el Tristdn é fseo, sin supresidn alguna, causando con ello la desesperacién de
no pocos abonados. Dirigié muy acertadamente {a orquesta Franz Reidler y fueron co-
rrectos pero no apasionados protagomisias del drama Vifias y la Gagliardi. A Tristdn
ha seguido algin A/golelto y algin Ernanf, mero pretexto para lncimiento de Battisti-
ni, y el estreao con bastante éxito de Madame Butierfiy de Puccini, esa hibrida mez-
cla de verismo italiano, de flagrantes reminiscencias del propio antor, de modos més 6
wenos exdticos y de pretenciosas férmulas de facil debussismo. Si por algo se ha sos-
tenido dicha Spera, ha sido merced a la magaifica encarnacion de la heroina, por Maria
Parneti. Estos dias vamos siguiendo la temporada con una Aida descoaocida gracias 4
la genial renovacién del personaje que lleva 4 cabo [a Gagliardi, y con Lofengrin, eje-
cutado integramente con todo lo bueno y lo malo que contiene y medianamente can-

tado.
V. M. pE GIBERT.

MADRID

Mis crénicas van siendo cada vez mds laboriosas; un vago presentimiento de que
os puedo dar la lata acude 4 mi. Sin embargo, yo calculo que no queréis perder ripio,
que tepéis una curiosidad loca por saber cuanto oumos por la Corte, ¥ en ello halle
disculpa para no mutilar este bafance, Corto los sumandos después del ditimo concierto
de la Filarmonica, sin esperar al estreno de la épera Colomba, que es esta noche, y
aun asi temo merecer una llamada al orden por mi exceso de celo—Iéase, de original.,.—
Pero jqué ha de hacerse, si en veinticinco dias hemos tenido que anotar en el Real
cinco 6peras nuevas, algunos cambios de reparto y unasilba que fué sonada—(natu-
ralmente, las silbas no suelen ser silenciosas); y hemos presenciado en la iglesia dej
Instituto de los Jesuitas la prueba de un 6rgano, y en el ieatro de la Comedia tres se-
siones de misica de cAmara por el cuarteto Rosél... iEsto atosigal... Extractemos,
puestos los cinco sentidos en la medida, con el fin de que esta carta no sobrepase en
largura la de aquella tira que, para regocijo de los espectadores de buena fe, desarro-
llan en el 2.° acto de EI Barbero de Sevilla.

Teatro Real.—/Resumen?... {Imposible de hacer! La Empresa ha procurado
confemporizar con todos: asi, ha servido alge de Chapi, por el buen decir; da los pri-
meros ataques 4 la tetralogia, (6 trilogia con prélogo), wagneriana, para consuelo de
los que aborrecen lo italiano y el género divo, ¥y para los devotos de esta otra cofra.
dfa, ofrece unos cuantos cantantes de alta cotizacién, escoltados por los que llamamos
discrefos, porque nwi asombran ellos ni ensombrecen 4 los demds. Los amantes de
la miisica pura tenemos que hacer un verdadero esfuerzo para tomar en serio mucha
de esta labor; sin embargo, 12 épera en el Real es aigo curioso, que tiene muche de lo
pinioresco en que abunda Madrid y que como genuino y significativo hay que reve.
larlo en todas sus fases. .

¢Detalles?,.. El 21 de Diciembre el Sarsdn de Saint-Saéns. Marinuzzi, el «perfec”
tamente desconocido director», que llamaba en mi anterior, ha ganado toda la simpatia
del publico porlo bien que ha llevado esta épera y el Ofefo: cuantas obras dirige las
sabe al dedillo; es trabajador y habilidoso. Eil tenor de Sansdn fué el conocido Scam-



—_—

pini, de quien va hemos hecho resaltar su herciilea complexién y hemos sefialado la
discreta proporcidn con que ea él se juntan como cantante, lo heroico y lo lirice de su
manera. De contralto cant$ la Petri, hasta que al amparo de la cldusula 7.* del contrato
de arrendamiento del Real, se presentd como discipula del Conservatorio Luisa Buisen,
que fué muy bien acogida (2 Enerc).

El Otelo (26 Diciembre) fué la épera de despedida de Stracciari, baritono elegido
por el publico para hacer un rival de Titta Ruffo, en citya comparacién se han empieado
la mayor parte de las horas destinadas & comentarios ea los corrillos. Por buen técnico
¥ por italiano hasta la médula ha ganado esta fama; tiene, ademdis, gran autoridad
como actor y como vestidor (perdonad el vocabla), cosa que aqui se cotiza caro. Su
defecto principal deriva de su misma excesiva flexibilidad: fatiga sn manera de modi-
ficar continuamante la intensidad inicial de cuantas notas canta, mania que caracterizé
nuestro buen Roda con la grafica frase: «canta con nados y vienfres... Hizo un exce-
lente Yago. Pero hubo Ofelo gracias 4 nuestro compatriota Paoli, que con razén tiene
fama en este tipo del coloso creado por Shakespeare; es ef tenor de los arrestos, de
los agudos brillantes, del impets, &) que nunca se reserva; y ha corregido muchos de
sus defectos antiguos, hijos de su brusquedad y rudeza, adquiriendo, en cambio, una
diccién dramdtica impresiva y potente,

Muy fuerte era el retirar del cartel Margarita Ia Tornera de Chapi, reciente ain
su estreno y mds reciente ann la muerte de sy insigne autor, cuando con ocasién de
aquél se pusieron sobre el tapete las cuestiones més transcendentales que atafien al arte
lirico espafiol, y ahora que tanto interesa afirmar el pequefio escalén conquistado, ase”
gurar la posibilidad de otros intenios, que fraerén, tal vez, un futuro espléndido y
glorioso; y sin embargo, quizds retirarla hubiera sido mds respetuoso gque lo hecho,
pues lejos de compensar las debilidades de [a épera con los posibles piadosos refuerzos
¥ apoyos que podian habérsele prestado, no parecia sino que habia empefio en hacerla
fracasar. El maestro Villa no gastd tantos esfuerzos en ensayarla, como empled el
Norado don Ruperto; ha dado grandes cortes en la partitura; ha encomendado los pa-
peles 4 la Ortega Villar (Margarita), la Herndndez (Sirena}, Cigada {D. Lope) y
Taccini (D, fuan). La critica, no queriendo atacar al actor, 4 la obra, 4 los cantantes,
ni 4 la orquesta, ha procurado achacar la frla acojida obtenida por Margarita la Tor-
nera & una falta de simpat{a en el pdblico, cosa que es totalmente falsa: el piiblico ha
estado correctu ¥ benévolo, pero entre que la dpera (mejor que muchas que se conser-
van ¢n el repertorio) no es de las que pueden despertar un interés punzante ni un deli~
rante entusiasmo, ¥y que sy ejecucién ha sido menos que mediocre, el fracaso sra
inevitable,

El mbono de moda, los elegantes del turno segundo, protestaron de las mediocri-
dades, de no oir & Titta Ruffo, de haber pagado més caro el abono 4 cambio de recibir
género de igual 6 peor calidad gque otros afios; liquidaron, en suma, toda su lista de
agravios con la Empresa, desahogédndose con una ruidosa manifestacion de pitos y
bocinas de automdvil, que fué la nota aguda del dia 9 de Enero.

Por fortuna, ya tenian, los que 4 toda costa quieren un cantante, 4 Titta Ruffo en
escena, ¥ los gque desedbamos un buen drama lirico, las representaciones de La Wal.
kyria comenzadas.

Hamiel (cuya primera representacion fué el 4 de Enero) es, quizd, la obra de Titta
Ruffo. Ya sabéis que la épera es infame, pero el estupendo genlo de Shakespeare
brilla sobre las inutilaciones de zafios arregladores sobre las torpezas de malos comi-
cos, sobre las enormidades de quienes lo traducen sin estilo 6 lo leen sin sentide, ¥
gracias 4 él la caricatura de Carré y Barbier y la miisica de Thomas viven en los esce-
narios liricos. Pero conste que Eif Inmortal es quien puede gloriarse de su poder sobre
las gentes... isila [uz de su genie no se anubla tristemente viendo estos trasuntos
monstruosos de sus hijos bellos, creados por él con la hermosura y proporcion de to
perfecto! Titta Ruffo, en la interpretacién peculiar, propia de 6pera, no puede estar
mejor; como comico caracteriza magistralmente el principe desalentado, amargade por
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su duda, por su mal, que padece un insuperable desfallecimiento moral, que nos atrae
con el misterio de sus penzamientos extragordinarios ¥y sus cavilaciones dolorosas.
Como cantante luce 4 maravilla sus alientos inagotables, el volumen aplastante de su
voz parisima, y sus agndos soberbios, potentes, que rinde sin esfuerzo aparente, que
le han valido esa admira:ién devota con que se le atiende y ese clamoroso entusiasmo
con que se le festeja. Yo gue le he sefialado muchas veces defectos,—de que no
carece—que miro coil recelo siecmpre toda clase de divos y virliosos, confieso que no
soy capaz de criticar », porque muchas de sus cualidades indiscutibles me desarman
¥ porque veg coa simpatia estas entusiasmos del piblico, y mds cuando, como ahora,
sin motivo, parecen teader A aminorarse con esa injusticia privativa de todas las
masas...

En cuanto & La Valkyria (5 de Enero) la nota de conjunto es sumameite satisfac-
toria. Como el drama lirico es un ideal sintético en el que todos los elementos estan
subordinados al propio drama ninguno puede alterarse sin que se rompa el equilibrio
de concepcién, como tampoco puede en £ nadie lucirse por su cuenta ¥ riesgo y con
olvido de la obra; y comao la trama sohre que todo ef tejido se ordena, es !aorguesta, 1a
principal garantia de la representacion del drama lirico es el director, que sirve de
esplritu ponderador y propulsor. En esie caso, la figura de Rabli es garantia sobrada,
porque decir Rabl es decir que cuantos cantan y ejecutan se ajustan, miden ¥ se dejan
de toda clase de licencias abusivas.

La Guszalewicz hizo nuevamente de espléndida ¥ majestuasa Brunhilda luciendo sus
caracter{sticas: la pasién y ¢l entusiasmo comunicativo, La Ruszkowska, que anterior-
mente no la habiamos tenido por extraordinaria, estuvo de Siglinda admirable. Pa-
saron la Perini {Fricka) y Zonghi (discreto Sigmunde}. Y Masini-Sieralli si no tan
emocionante como Schutzendorf el afio pasado, hizo un buen Wolan.

Sociedad Filarmdénica.— Me apura el no tener espacio para lo que merece
que se diga de él el cuarteto Rosé, de Viena, en sus sesiones del 10,12 y 14, Por for-
tuna su tournée ha alcanzado & varias provincias y mis compafieros de corresponsalia
afiadirdn atinadas notas 4 las mias escasas, ¥ Roda ya el afio pasado al dar cuenta de
los conciertos de Febrero recalcd en estas columnas el mérito de esta agrupacisn. Tal
vez es el mejor cuarieto que hemos oido: reune el vigor del Checo con una firmeza
siya propia que maravilla. Las interpretaciones perduran en el recuerdo como modelos
4 que referirse por lo equilibradas y exactas, Los cuartetos ejecutados son: de Schu-
bert el en la m. ap. 29, y el en re m. op. postuma; de Haydn el en do, op. 33 nimero 3;
de Mozart el en la (464=k); de Brahms los niimeros 1 ¥ 2 de la obra 51, y de Beetho-
ven el en si b. (130} en do ma. (op. 18 nimero 4) y el en fa (59 nGmero 1).

Micuer SALVADOR.

15 de Eaero de 1910,

FE DE ERRATAS.—Muchas habri snbsanade el lector de mi correspondencia de Diciembre, pero
merecen el lujo de rectificarlas las sipuientes: pag, 200 dice egalante y fria como una gasas debe
decir fina; hablandade Fberia de Malats: sningunna puade compardrsele por sus groporc.ioneﬁ, 30
acento...», léase acierto; & continnaeion hay un intenso por interno. [Perdém--M. 3.

o
BERLIN

Un defecto que le agarra al hombre como un pulpo, es la maldita costumbre. Uno de
esos hibitos que nes hacen esclavos, el fumar, el leer un diario, el café, el bock, €l pa*
seo, efc., yo los dejo cuando me da la real gana, cosa que lHenaba de extrafieza 4 Pas-
sini, el amigo de Wagner y de Lizst. Olvida uno el bastén acostumbrado, ¥ ya no sabe
si llevar la diestra en la solapa de lalevita, & en el bolsillo del pantalén. Ef hombre es
un ente que charlotea de libertad, ¥ es sélo un «animal de costumbres,» un infeliz que
pierde el tino cuando le falta lo que suele hacer.

Que ¢addnde voy 4 parar con tal introito? A que en un Berlin hay muchos isidros
aun no metropolizados, y & que, v. g., Madrid sigue siendo una <aldea grande». ¢Por-
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qué? Por la condenada costumbre adquirida en provincias, pues sabido es que Berlin y
Madrid pululan en habitantes de origen provinciano,

Asi como en Mudrid tienen que ver diariamente en [a insoportable noria de coches
las mismas aburridas caras, en Berlin tiene que ir, Fuldnez, todos los afios, 4 escuchar
4 la Lilte Lehmann, hasta que cumpla los cien (y no falta wmucho); Merlizez, 4 oir 4
un cantante de Ligder que alld se va en edad con la Lilli (pasé de los 70); ¥ asf sucesi-
vamente.

Aqui todos los artistas tienen su parroquia: el cuarteto Rosé, la Culp, el cuarteto
bruselés, el checo, Burmester, Witliner el antipatico cazador de dollares, etc,, etc.,
una lista que le produce 4 uno jsqueca segura.

Viene un artista nuevo. Y métase usted 4 romper esa barrera de la costumbre, &
probar ante el gran publico que usted también es alguien, y que puede tanto como va-
rios de los ya consagrados.

Todo esto me ha sugerido parte de la crénica del amable y fino seiior Salvador, 4
quien por desgracia no conozco. Yo, que vi cdmo una cantante de primera andaba to-
dos [os dias con los cuadernos bajo el brazo tomando lecciones en Bayreuth, cual una
fnfima discipula; yo, que tuve el disgusto de verla postergada en el papel de Elsa, con-
fiado 4 la Rennison, norteamericana; yo, que veo el nombr de ésta, con su efigie hasta
en calzoncillos de bafio en el Musical America, papelucho indecente, chinchorrero y
bowmbista; ¢cémo no han de Uevarme los demonios al contemplar una gran injusticia? La
Debogis gana al piblico 4 fuerza de arte, con una constancia y una paciencia que ad-
miro. Ella, cantante de concierto, no consigue, en todo un Berlin musical, lo que una
cantante que no es de concierto. la Destinn; llenar en dos veladas casi seguidas la
enorme sala de la Filarmonica. Gracias por sus frases, sefior Salvador. El piiblico ma-
drilefio es muy especial, y no las tenia todas conmigo.

Y ahora, 4 otro batallador musical, del sexo feo, aunque es gnapo de cara, sino de
de cuerpo, Raoul von Loczalski, de quien hablé ya, y volveré 4 hablar més tarde. Ese
también adqujere su piblico 4 fuerza de arte ¥ ufias. Aunque no recuerdo i le conozco
personalmente (porque en un Berlin no sabe uno si una cara conocida pertemece & un
amigo 6 4 un quidam con quien se topa diariamente en los vehiculos metropolitanos},
tuvo la atencién de enviarme billetes par a el cuarto concierto de la serie gue dié sobre
obras de Chopin, ¥ dos abonos para otros cuatro fuera de la serie. El dltimo del ciclo es-
taba ta sala, de Bliithner, de bote en bote, lo que probaba que en los primeros tres ya ha-
bia ganado piblico. El firal fué de un entusiasmo raro aqui, mostrando el triunfo defini-
tivo que alcanzdé el simpdtico y Iaboriosisimo artista. Algunos pasajes, los interpretd
distintamente de como estamos acostumbrados 4 oit 4 artistas de Conservatorio. Repito
que no puedo asegurar que su interpretacion sea fiel; pero cuando &l toca ast, sus razo-
nes tendra. El programa era como quien dice nada: Fantas{a ob. 49, Nocturno ob. 25, Es.
tudio ob. 25, Polanesa ob. 26, Impromptu ob. 29, Valses ob. 6 (adm, 2}, y ob. 60 (niime-
ro 1), Scherzo ob. 18 y Preludios ob. 28, la friolera de 24 nada mds, para reventarle 4
un elefapte. No me meto en detalles, aungae toin® apunte. Seria el cuento de «labuena
pipas. Y recibiria una filipica del dircctor de esta publicacion, por ladrén de espacios
ocupacién nueva, Jucrativa. Ya el primer concierto de la segunda serie, la sala de
Bliithner estaba como en la cuarta de la serie Chopin. Aqui de Cavaradosi: «Victoria,
victoria, victoria'». Programa; Beethoven, sonata ob. 33; Schubert, tema con variacio-
nes; Mozart, fantasia en re bemol; Chopin, estudio en sol (jen sol! naturalmente bri-
lante), Berceuse (finisima), Vals ob. 34 nim, 1; Schumann, Carnaval ob. 9, un calei”
doscopio abigarrado de variadas figuras, asi como el final de fuegos artificiales como
los 24 ndmeros de Preludios de Chopin, ua irabajo como para enviarle & uno 4 la hela-
da tumba; el del ejecutante, por supuesio, que el del oyente era un placer exquisito, Al
final, el piblico estaba ya conquistado completamente.

$o me ha ido la burra, y abora voy 4 comprimirme, pero hay bastante de gue hablar.

El cuarteto Fitzner, de Viena, nos hizo pasar una magnifica velada en la Sala de
Beethoven. Programa; Cuarteto del Kaiser, Haydn; Serenata Romdntica, Jan Brandt
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Buys (mumescrito, cosa nueva), ¥ yano recuerdo qué de Brahms, porque levaba una
tanda y tunda regular de mdsica y quehacer. Lo principal era ¢l niimero del centro, la
novedad. Los criticos han derramado tinta de firme, diciendo esto y to otro; yo, misero
oyente, sé6io diré que fué de una ejecucidn como jamds he oido en cuarteto ninguno,
|Qué firura ¥ precisidn! Atribayen al autor un influjo del para mi indiferente Debussy
nebuloso. Mds que 4 éste le conozco & Richard Strauss, y pucedo asegurar que hasta
hubo una frase entera de Salomé. En cuanio 4 la interpretacion, todos estén acordes.
Cosa més perfecta en cunarteto (de cuatro hombres) no puede uno jimaginarse.

En la Sala de Bliithner of un concierto sinfénico, inferesante también, en que dirj-
gi6 Keglia, de Hamburg, y Maria Carreras, tocd ef conclerto en mi menor de Chopin,
sin nada de particular, & no ser la impecable técnica. Ademds de ese nfimero hubo la
Overtura de Leonora nim. 2, tampoco notablemente ejecutada, una Serie para gran or-
questa de Rossi, mucho raido ¥ pocas nueces, ¥ una magnifica sinfonia en mi de Gitz,
obra 9, soberbia de factura, seatimiento y desarrollo.

A dos buenas cantanies he escuchado en dos conclerios de Lieder: 4 una alumna del
mismo instituto que la Debogis, pero fria como drmol, aunque de técnica perfecta,
Hamada La Bruyére, ¥y 4 Elsa Sant, cuyo programa era muy notable, especialmente en
los niimeros de Grieg ¥ los cantos suecos, qua acogid el piblico con placer.

En la 6pera Comica of el Vals del Amor, de Oscar Strauss, una obra como la de su
toeayo Richard }f, en que jamés Ilega uno 4 la plenitud de 1a satisfaccién.

Aqui hay gue hacer punto final, por 1a malhadada falta de espacio (dicen; yo cree
que por el miede de no aburrir af lector). Y acabo con una nota triste, 1a muerte del se-
gundo violin del eminente cuarieto de Joachim, ¢t 3¢, Halir, que toc6é con Schumann
¥ Dechert dos veces en Bilbao (la segunda improvisadamente} y luego en Madrid,
adonde salieron pitando, Cuando se trataba de contratar 4 Joachim, por intermedio de
Passini, intimo amigo suyo, comuniqué 4 Arteta que al portentoso hombre le parecia
Espafla pafs muy lejano, ¥ se 1o escribi en una postal con el retrato de! artista, bajo el
cral escribi esto, aungne no soy, ni quiero ser, poeta:

Confieso con rubor que al gran Joaguin
jamés le oi tocar el violin.

$1 le oi, pero més tarde, cuando Passini me dijo que el dedo meiiique de la {zquier-

da ya no andaba muy catélico.
Dr. P. DE MUGICA.

e S
ROMA
La temporada sinfénica.—Temporada del teatro (onstanzl.—
Congreso de musicélogoa itallanon,

Ya el afio anterior sefialé con verdadera complacencia en la REvisTA Musicat las
mamifestaciones locales de Roma enr el campo de la miisica sinfénica. Hasta hace pocos
afioe, el piiblico apenas tenfa noticia de la miisica sinfénica, y el featro se llevaba la
parte del ledn. :

Ahora (y este es un paso importante en el resurgimiento de la buena misica entre
nosotros), podemos hablar de una verdadera y propia femporada sinfdnica, que se
desarrolla simmltdneamente con Ia featral, y completa y afina el gusto de Jas masas.

Los organizadores de los conciertos han reconocido una necesidad 4 la que hemos
techo referencia més de una vez en estas paginas; la de evitar el exajerado cambio de
directores y 1a frecuente repeticidn de obras demasiado conocidas.

Cade uuo de los directores que se sucedan este aflo en el Anfitatro Corea tendrd 4
su ¢argo varios conciertos, ¥ asl podrd formar programas légicamente preparados ¥



esencialmente integrales (1). La masa orquestal podrd prepararse suficientemente y se
haltara {formada no solamente con elementos locates, sino que contard con el concurso
de misicos procedentes de las mejores escuelas instrumentales de Italia.

Con tales medios y con el cumplimicnto de tan buenos propdsitos, los conciertos de
Roma adquirirdn la importancia de un fhecho histdrico en el desenvolvimiento musical
de la nueva generacisn italiana.

Yo estoy convencido de gue la misica integrard aqui todas tas manifestaciones so-
cigles, y también creo firmemente, que, con ef canto.coral en la escuela ¥ en el ejérci-
to, con [a buena misica sacra, [a digna ejecucidn teatral, y las grandes sinfonfas, vol-
veran 4 florecer las innatas cualidades de la raza. No se puede producir el genio como
se produce una variedad de planta, pero es evidente que las grandes teyes natarales
afectan tumbién al genio, ¥ es un hecho generalmente aceptado que los genios musi-
cales sargen d=f ambiente en el cual fas generaciones precedentes transfusieron una
continua cultura de iz mdsica.

El programa publicado por la R, Academia de Santa Cecilia anuacia fos siguientes
directores: Balling, D'Indy, Mahler, Schneevoigt, Mengelberg, Safonoff, Mancinelt,
Mascagni, Zanella y Bolzogi. Los concertistas serdn Backans, Paderewsli, Sgambati,
Celli, Hubermann y Selma Kurz. Entre las obras figuran todas las sinfonias de Schu-
mani ¥ de Brahms, 1a Dante-Sinfonia de Listz ¥y Manfredo de Schumann,

Probablemente también Sir Elgar dirigira un concierto de misica inglesa, y asimis-
mo se dedicard 4 la onisica rusa el concierto que dirija Safonoefi. La joven Francia ten-
dra su feader en D'Indy.

Anteriormente indiqué, y ahora lo vielvo 4 repetir, que es ya tiempo de que demos
a ¢onocer 4 1a masa /a joven Espaiia. Por ejemplo, Albéniz y Pedrell (un viejo muy
foven}, son aqui desconocidos, y yo augiro que una viva correspondencia artistica con
nuestra hermana Iatina contribuiria al renacimiento musical en ambos paises,

La serie de conciertos se inaugurd el 21 de Noviembre con un gran festival Beet-
hoven, dirigido por Miguel Balling. Nuestra orqueasta aparece de pronto como digna de
ponerse al lado ¥ aun en freate de las mejores orquestas de otras partes. La madera,
parte de Roma y parte de Bolofia, posee este afio una potencia de sonide y una prect~
sidn que hasta ahora no habfa alcanzado.

Balling es un gran director, cuya cualidad principal me parece que es la de saber
poner en relieve los particulares temdticos mds minmuciosos. Es verdad que en ciertos
momentos la polifonia aparece un poco demasiado acusada y que se pierde algiin matiz,
especialmente en los pian{simos; mas yo prefiero una ejecucidn aun demasiado vibrante
4 otra académica ¢ incolora.

La primera Sinfonia de Beethoven resulta con Balling menos siglo XV/III que con
la interpretacion dada el afio anterior por Mengelberg; ejecycidn que es, segin mi pa-
recer, mas apropiada al esp{ritu de la composicién. Balling dirigié también la H Sinfonia
calurosa y cuidadosisimamente. El Rordine para instrumentos de viento fué ejecutado
con una delicadeza y morbidez de sonido jnenarrables, obteniendo la repeticidn. La
Overtura op. 115 (Namensfeier) ¥y la overtura del Rey Esteban no tuvieron nada de
particuiar.

£n el segundo concierto figuraron las overturas Leonora niim. 1 y Leonoranim. 2,
el concierto para piano y orquesta en mi bemol ¥ la Sinfonia ndm. IV,

El piblico distinguid particularmente, 4 Giovanni Sgambatti, que después de mu-
chos afios de ausencia se presentaba nuevameinte como pianista, ¥ que tocéd el concier-
to de Beethoven con perfecto estile. La ejecucidn exquisita y 1a serenidad de la expre.
sién fueron realmente dignas de ta obra beethoviana, :

En el tercer concierto, Balling alcanzé un verdadero triunfo. Cierto es que enel

(1) Cuaudo se llegue 6 tener un «direclor estables, dejando solzments un cierto nimero de con-
ciertos para los directores aceidentales, ge conseguind una mayor perfeccion técnice ¥ una mds am-
plie untdad en los programes, dande asi un aveace decisivo en esta via, Aspere, pero glorioss.
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programa se encontraban reunidas las obras que, de entre las de Beethoven, se avie-
nen mejor con el temperamento de dicho director.

He aqui el citado programa: Qvertura de Coriolano, Aria Ak pérfido, I Sinfonia,
Overtura de Egmont, Lieder de Clara y la Victoria de Wellingion.,

jCoriolano, Eroica, Egmont! Tres poemas que nos presentan todo Beethoven.

El estilo vibrante y enérgrico de Balling se afirmé como perfecto desde las overtu-
ras de Leonora. Parecia que venia 4 iluminarse en nosotros el espiritit animador del Ti-
tdn; se evocaba aqucila fisonomia trigica en la cual aparecen reflejados et ardimiento
¥y el dolor de un Dios. Los acentos de la orquesta en la marcha finebre tenian algo de
espasmdédico. Este inmorial poema dramético no puede sosortar una interpretacion es-
colastica; su clasicismo e3 monumental y transcendente, pero posee una fuerza tragica
que ante todo debe ponerse de retieve. Una interpretacién semejanie sélo la he oido
bajo la direccidén de Mahler.

Este maestro resulta mds es#ifista en el Scherzo, que lleva con unaligereza incom-
parable y notable exactitud, incluso en el peligroso frio de las trompas, pero encontré
el movimiento un peco acelerado, y como consecaencia de ello, al volver al primer te-
ma lo toma algo rallentato, y no ciertamente con ventaja del efecto. En cambio estn-
vo muy bien preparada la si/reffa del final. i

Los Lieder y 1a Avla Al pérfido obtuvieron una digna ejecucion de parte de la se-
fiora Vittoria D'Ornelli, y 1a caracteristica orquestacion del Lied Del timpano al rullo,
del zufalo ai swon, fué resaltada eficazmente, mas con sobriedad, por parte delos eje-
cutantes, :

No obstante, tuvo una mala idea la direccids, incluyendo La Vittoria de Welling-
ton (0p. Y. Ciertamente interesa mucho el estudiar aun las producciones no gemiaies
def genio, pero la profunda conmocion producida por 1a Erofea vino 4 ser perturbada
por el fragor inconducente de la mastodéniica € informe composicidn. Se piensa, oyén-
dola, ent un periodo formentoso (d'Sturm und Drang) de la mente del austor; uno de
esos periodos en los cuales el puro manantial de fa creacidn parece desviado, y ef hom-
bre, siempre genial, esfuerza todas las otras facultades innatas 6 adguiridas hacia una
meta que se le aparece grandiosa,

La vecindad de esta obra con la forma perfecta y equilibrada, lo mismo en su aspec-
to esencial como acistico, de la Erofea, Coriolano y Egmont no [podia resultar en
ventaja de la Vietoria de Wellington.

Hablaré en otra ocasién de los ofros conciertos ¥ por hoy nos ocuparemos tan solo de

La temporada teatral del teatro Constanel.—La direccién ha sido
encomendada, tanto para la escena como para la orquesta, al maestro Mascagni ¥ se
ha formado el repertorio con las éperas siguiertes: Bofiéme (Puccini), Werfer, Iris,
Lohengrin, Tristan é Isolda, Meflistofele, Norma, Don Carlos (tercera edicién) y
1as operas nuevas Maria de Leoncavalto, Mese Mariano de Giordano y La fesia del
grano de Fino. La temporada se inaugurd con Trisfan,

Congreso de musiedlogos italianos.—Hace un afio se instituyé una
Asociacidn nacional entre todos [os que se ocupan de estudios musicales, y ha puesto
manos 4 la obra realizando un programa atrevido por lo vasto- salvar nuestra mésica
dispersa y dividida, catalogarla, publicarla y dar 4 conocer las composiciones mas im-
portantes. Para el que sepa que nuestros viejos archives y nuestras bibliotecas han
tenido hasta atora por directores 4 gentes que no se hallaban 4 la altura de su misién.
¥ que las investigaciones eran realizadas casi exclusivamente por extranjeros, parece-
rd este despertar digno del mayor interés. La Asociacién ha comenzado ya la publica-
cién del catdlogo y el Congreso ha decidido tomar parte en representacion de [talia en
la compilacidn del Corpus Seriptores de Misiea que se realiza en Viena bajo la direc-
cién de Adler.

El desarrolio de 1a mdsica sinfénica y los estudios musicales han de imprimir una
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activa vida artistica, no solo momentdnea sino de légicos y persistentes resubtados.
Persuadido de ello, he querido dar cuenta 4 los lectores de [a REVISTA MUSICAL de es-
te hecho, que es uno de los varios signos consoladores del reforno & [a posesicn de
una personalidad nacional, y un esfuerzo hacia la via lnminosa del Renacimiento.
Epvarpo DAGNINO,

NOTICIAS

E! espiritu de asociacién aplicado 4 la Miisica sigue cundiendo afortunadamente en
Espaita. Hoy tenemos la satisfaccién de anunciar la constitucién de tres nuevas Socie-
dades Filarmdnicas; una en Granada, otra en Mdlaga, que es mas bien reconstitucién
bajo otras bases, de una Sociedad ya existente, y la iltima en Valladolid, que nace 4 }a
vida del arte apadrinada por el cuarteto Rosé, lo que es de inmejorables auspicios,

A todas lag deseamos larga y prospera vida, deseando que su ejemplo sea imitado
por las pocas poblaciones importantes que no han tocado ain las ventajas de estos
organismos artisticos,

— -

El violinista H8is es hoy ¢l poseedor de un auténiico stradivarius que pertenecid 4
Paganini. Este c&lebre instrumento es un Antonio Stradivarius de 1727 que 4 la muerte
del gran virtuose y juntamente con composiciones suyas pasé 4 ser propiedad de su
nieto Andrés Paganini, quien lo conservd en sa poder hasta 1895, El lathier José
Fiorini de Munich, que conoacia el citado instrumento desde hacia mas de 30 afios, tuvo
ocasion de adquiririo en 1907 con toda la documentacion que garantizaba su origen. Un
tico americano, aficionado & la fuftheria, lo adquirié este afio por 30.000 marcos, con-
fidandolo al violinista H6ls para que de él se sirviera.

Los instrumentos gque salieron de las manos de Stradivarius estén alcanzando pre.
cios verdaderamente extraordinarios como ha sucedido con el violoncello que pertene-
¢ié al violoncellista Robert Beyer que ha sido adquirido por el virtuoso Lennard de
Zweygberg en la suma e 65.000 marcos (81.250 francos). El instrumento, admirable-
mente bien conservado, es uno de los raros ejemplares de su clage recubiertos de bar-
niz rojo.

Otros dos violines célebres, el Stradivarius de Kubelik y el Guarnerius de Lipinski
han vuelto al mercado, teniéndolos actualmente de venta el luthier Hamma, de Stutt-
gart. El de Kubelik es un notable ejemplar de Antonio Stradivarius del 1687, Entrd en
posesion del mismo en 1895 ¥ 1o ha tocado sin interrupcion en todos sus conclertos
hasta principios de este afio, en que habieado recibido como regalo ¥y con la expresa
condicidn de servirse de él exclusivamente, un Stradivarius que data de la edad de
oro del célebre {nihier, ha decidide vender su antiguc compaiero de gloria.

Bl Guarnerius de Lipinski es e! instrumento con el cual hizo este virtuoso sus
tournées de conciertos. Data del 1737 ¥ es el pendant del de Paganini, propiedad de la
villa de Génova. Después de la muerte de Lipinski, en 1861, entrd en posesién de €}
un aficionado que lo vendié en 1875 4 Agusio Wilheimy. Este eminente violinista lo
tocs por espacio de mucho tiempo en sus conciertos, vendiéndolo 4 su vez & un aficio-
nado de Escocia, que es de quien lo ha adquirido Ja casa Hamma.

Por tiltimo, en el pasado Diciembre se ha vendido en Loandres un lote de violines de
nota en los precios siguientes: Un Grancino en 1.150 francos; un C. G. Testore en
1.175 francos; un Rocca en 1.000 francos; un Guarnerius en 2.500 francos; un Maggini
en 1.750 francos; un A, y E. Amati 3.500 francos; un C. A, Testore 1350 francos; un
Landolfi 1.000 francos; un Montagnana en 1850 francoes; un Gabrielii en 1,125 francos;
un A. Guarnerius 4.250 francos; un Gragnani 1.150 francos; un Gagliano en 1.500 {ran-
cos; dos N, Amati 1.500 y 1,625 francos; un San Serafino 1,375 francos; un Stradivariusg
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14.375 francos; un Klitz 1,875 francos; un P. Guarnerius 4.250 francos; wu Ruggerius
1650 francos; un violoncello del mismo 1.200 francos y una guitarra del sigio ¥ VH
2,000 francos.

-

Acaba de fundarse en Munich una Sociedad Pergolese cuyo objeto es propagar la
obra del citado maestro por medio de la publicacidn, ejecucion ¥ estudio critico de sus
composgiciones. Esta laudable iniciativa se debe al notable critico musical Ludwig
Schittler y al organista José Schmid,

e e

M. Erich Kloss publicard en breve, con autorizacién de la familia del gran compo-
sitor, un nuevo volumen de cartas de Richard Wagner, en el cual, ademés de la corres-
pondencia sostenida con el Rey Luis de Baviera, el Principe Augusto de Sajonia y
Bismarck, figuran también otras interesantfsimas dirigidas 4 personalidades artisticas
¥y literarias de primer orden como Nietzsche, Overbezk, Stein, Liszt, Bitlow, Brahms,
etcétera, Esta coleccidn permitird seguir paso 4 paso el desarrollo del genio del coloso
de Bayreuth desde sus comienzos hasta [a consagracion final de su obra,

e

La tradicional temporada de 6pera en el teatro de Convent-Garden, de Londres,
comenzard 4 fines de! mes de Abril. Antes, desde el 17 de Febrero al 13 de Marzo,
tendré lugar en el mismo teatro una serie de representaciones extraordinarias, organi-
zadas por M. F. Rendle, Las obras que se ejecutardn serdn siete: Efektra, de Strauss;
Tristan ¢ Isolda, de Wagner; Romeo y [uliela, de Federico Delius; Hensel und
Gretel, de Humperdinck; Carmen, de Bizet; franhoe, de Sullivan; Los Ndufragos,
de Ethel Smith, Las tres primeras se cantardn en alemén y las otras coatro en inglés.
Tristan y Elekira, (que se representardn por primera vez en Londres) serdn dirigidas
por Ricardo Strauss, v las restantes por Bruno Walter y Tomds Beecham.

Ea B

Parece ser que Haydn tenfa una predileccién por las cajas de misica, hasta el punto
que no se desdefié de componer pequefios trozos musicales para estos instrumentos
mecdnicos, como lo pruebhan veinticuatro manuscritos que se conservan en la Biblioteca

de Berl{n, nunca publicados, que éi destinaba 4 relojes de mdisica.
ot ) —

Un hombre de gran iniciativa, M. Gustavo Abicht, ha fundado en Berlin una Socie-
dad para dar conciertos sinfénicos dedicados exclusivamente 4 la juventud. El primero
tuvo lugar hace pocos dias. La orquesta filarménica, 4 la que el organizador de esta
empresa consiguid interesar en su proyecto, ha ejecutado con gran regocijo del pé.
blico, compuesto en su totalidad de nifios y nifas, la primera sinfonia de Beethoven,
la overtura de Tannhaiiser y el preludio de Lokengrin.

Con verdad puede decirse que en Alemania no se pierde medio para formar e!
gusto de las snasas.

-

La «Berliner Zeitung» ha preguntado 4 sus lectores lo que piensan de la mujer
como directora de orquesta (kapelimeisterin). Ricardo Strauss ha contestado lo si--
guiente: <Las mujeres dirigen 4 veces a4 excelenies directores de orquesta, sus marir
dos; ¢qué razdén hay para que no puedan dirigir una orquesta entera, las que son capa-

ces de dirigir 4 su director?
-

Los accionistas del Metropolitan Opera House de New York, se hallan muy alar-
mados y se disponen 4 tomar medidas urgentes para evitar la bancarrota hacia lo que
caminan en ){nea recta. El déficit se va haciendo mayor cada afio y, ann cuando el pi-
blico frecuenta asiduamente el teatro, la direccién del mismo, mal aconsejada, ha con.
tratado un sin nimero de cantantes de primer -orden que con sus fabulosos precios
hacen Imposible todo beneficio. Esta situacion no puede prolengarse ¥ es casi seguro
que serd sustituido el director de esta desastrosa empresa,
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EL GRAN APERITIVO

HAMPAGNE BINET

ES EL MEJOR DE LOS DE SU CLASE

BRERNEDICTINE

DELICIOSO LICOR
Pitlase stempre e todos log Cafts, Sociedades v Establagimientos

Representante en Bilbao:
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2. el Corral.

Gran Via, 42, bajo.

REVISTA MUSICAL
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APARECE UNA VEZ AL MES

)DR_; NCIPALES [OLABORADORES

Ratanl ALTAMINA, —~Bnvigue de BENITO, - Gicileo BA®. ~ Ludwig
EONVIN, B, J. Eduarde L. CHAVARRIL - Joss DAENE. —Edonrdo
DAGNING, Juan de ERRASTI.--Joaguin FERBSEH.- Vicente B, GI-
BERT. - Rafael MITIJANA, - Podro g6 MUGIOA. - . P. de OLAV A=
RAIA.  Nemesio de OTANG, 8. J. — Falipo PERRELL, — Ceellis do
RODA.-Mignel SALVAROR.—Nisetas de TAVIRA. - Glllorias Ukie
BE.-R. P. Lels VILLALBA. Ignacio ZURIALDE

GORRESPONDENGIAS

HRCIOMAL LS de Burceluna Qljén, Ledn, Madrid, Oviedo, San Sebastiln, Valencia p
Zaragoza.
EXTRANJCRAS: de Berlin, Bruselas, Burdeas, Londres, Milan, Paris \‘;Rﬁma

PRECIOS DBE SUSCRIPCION
ESPASY: 1 amo, 3 pesetus,—~EXTRANIERO: { ahe, § lraness, § monede cqufvatenle

NUMERO SUELTO, 50 CENTIMOS

REDACCION Y ADMINIGTRACION

Ronda. nam. 34, baje
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PIANOS

kos meires gel ureﬁﬁ
ARMONIIMS “Christophe,,

Hrmeniims “YIQOSTEL,, para salones

Unico depdsito en Espaia
Sociedad Andénima
— -
Dofia Maﬁ’a' Mufioz, 8 y Bidebarrieta, 3
BITLBAO

Sucursales en Madrid-Barcelona-Santander y Paris
PIDANSE CATALOGOS

'I'nmen;so surtido de Rollos para Pianela, Augelus

y todo género de aparatos Mecanjegs

Precios muy re_duéi&ds’,--'desde_ SEIS REA! it '
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