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ESTUDIOS SOBRE ALGUNOS COMPOSITORES ESPANOLES DEL SIGLO X¥

Vil
Infantas como didietico.

La complefa personalidad de nuestro glorioso biografiado se ha presentado ante
nosotros como teflogo vehemente y heterodozo, como tenaz reivindicador de las tra-
diciones Gregorianas y como compositor de alto numen & inspiracién ardiente. Aun de-
bemos estudiarlo bajo un aspecto un tanto &tido ¥ por demds severo, perc que en reas
lidad es el que mejor afirma y consolida su vigoroso y no comiin talento. La portentosa
obra cuyo andlisis vamos 4 emprender—y no por cietto sin gran temor,—es de ague-
llas, poco accesibles al vulgo, que se mueven en la esferade la pura especulacién ideo-
légica, Sin responder & ningiin fin préctico inmediato, su transcendencia € importancia
suelen ser enormes, pues contribuyen 4 ensanchar los horizontes ¥ son fecundas en
Crear nuevos recursos que vienen 4 engrandecer los dominios del arte. Asi como asi—
¥ no se crea que lo digo 4 la ligera—los Plura modulationum genera valgo guae con-
trapuncta appellantur, vienen 4 resuitarme dentro del arte de la polifonia vocal del si-
glo XVI, algo analogo 4 lo que fueron y son el Wohltemperirten Klaviers 6 Die Kunst
der Fuge de fuan Sebastidn Back, al arte de la fuga y 4 la polifenia instrumental.
Por esta simple afirmacién puede juzgarse toda la admiracion que me inspira la notabi-
lisima obra didactica de donr Fernando de las Infanias, cuyas atrevidas abstraccio-
nes ideoldgicas pudieron espantar 4 sus contemporaneos—-las reservas de Cerone nos
las prueban—si bjen han 4allado la mds completa consagracién en ese incomparable
monumento que se llama Misa solemne y tiene por autor al colesal Beethoven, La téc-
nica de la variacion y dela glosa contrapuntistica deben mucho 4 nuestro insigne com-
patriota, y conviene recordar que en dichos dos elementos se integran y desenvuelven
tanto la HMisa en re como ¢l final de la Novera Sinfonfa. En la historia del progreso
téenico del arte de los sonidos los Plura modulationum genera debieron ejercer una
profunda influencia y en semejante obra creo hallar la fuente de muchas conquistas



—_ 3

4

posteriores, ¥ para hablar con absotuta justicia el erigen de aquellos extravios que aca-
baron por ahogar la admirable expansion de la polifonia voeal. fufantas abrio la puer.
ta 4 1a libertad, asi com> & la licencia, y i & gracias al extremo y exquisito buen gusto
de su época no rebasd nuaca los himites de lo razonable dentro de la ortodoxia estéli-
ca, sefialé el camino que conducia 4 fodos los abusos y aborracioues de sus continua-
dores.

Conviene, pues, fijarse un tanio en semejaite documento que coy —por extraiia for-
tuna—ec! primero en estudiar. ¥ ante todo, para proceder con méiodo, ha de quedar
bien establecido el sefialamiento biogrdfizo del dnico ejemplar qus e logrado ver (1) ¥
que se halla en la ya citada Bibl. de Angsburgo, encuadernado cn unién de las respec-
tivas partes de Tenor de los Liber {1y Liber I de Sacrarum Cantionitm... anterior-
mente descritos, La portada, grabada on madera, es idéntica 4 la que figura en dichas
obras, ¥ [o mismo ocurre con la primera parte del rotulo, que dice:

NON LIBER A MVSIS NON HIC ) AB APOLLINE, NON A FLORE || SED A
SANCTO FLAMINE || NOMEN HABET. |}

En cambioe, la segunda inscripcién varia por completo. Hela aqui:

DON FERDINANDI || DE LAS INFANTAS || Patritij Cordubensis | PLURA MO-
DVLATIONVM GENERA || qua vulgs contrapuncta appellantur |} SVPER EXCEL-
SO GREGORIANGO CANTU, | omnibus ntusicam profitentibus utilissima.

Al pié: Venetijs Apud heeredem Hieronymi Scotti I M.D.LXXIX.

[Un cuaderno en 4.° may. d= 148 fol, (Sign. A—T. Esta dltima T 2. quiza falte T 1.]

Portada.— A la vuelta: Dedicatoria,

Felicissimo Publicae || Laetitiae Auctori. D. N. || Jacobo, Philippi. Il. I} Regis. F.
Hispaniarum || Potentiissimo Principi.

«Plerignd me in consulté fecisse indicabunt, Princeps Focelicissime, cam (nler
tof viros, qui in Hispania hains facultatis primi sunf, ege ex mefs studioram ri.
dimentis, et dociriutae quasi incunabuiis (af in inftio apparet) collectim opus in ln-
cem profulzrim. GQuam profecto temeritatem, non minimam reprehensionem adlaturam
existimo, praesertim cum has nostrac industriae exercifationes, tibi tanto Principi dica-
re studeo. Sed reuocat me ab ista cogitatione, parentis tuis summa benignitas quani
cum ante tumm exortum (in his rebus suscipiendis, quac ad cultzm, et mentes in Deum
excitandas conscripsi} expertus sim; non est profectd, quod de te eius filio, non debeam
summam spem mihi polliceri, ecquidem tempore, quo omnes te é caelo lapsum, ad huius
saeculi foelicitatem existimant. Quare noa abs re censnit, ut boni coloni solent, ex
fructibus mei imbecilis ingenij, aliquid Attitudinis Tuae ergé consecrare. Ut hoc mu-
nusculo guam lenissimo testari possim, me inter tuos fidelissimos clientes, non infimum
locum tenere. Opus igitar quod ad te mitto, sub eadem Spiritus Sancti inscriptione,
quam alijs meis opperibus apposui, complexus sum: ut meliorem exitum optarem, qui
foeticissimus, illius numini haberi solet. Addidi etiam prioribus differentijs, varias
voceum inflexiones, eantus, harmoniam internaliis distinelam: guae numeram cen-
tenarium erplenerunt. Quae omnia et si profectd talia non sint, ot in arce, quod aiunt,
poni possint; tamen spero non leues fore ingenij nostri exercitaciones, proprio Marte
et industra (s/c) adinuentas. ex quibus non exiguum fructum reportabunt ij, qui in hac
Arte versantur, Tibique no leuis erit occatio animum oblectandi, si aliquando contingat
(quod alijs Principibus accidit) huins facultatis desiderio teneri. Vale Princeps foelicis-
sime. Venetijs Klendis (sic) Aprilis. 1579, Tuae Altitudini deditissinus cliens, Don
Fetdinandus de las Infantas.» {2)

(1) El mismo Fitner (Vid. Vol. V., pig. 244) desconocié su existencia, pues sjlo menciona la re-
duccién en partitura manuscrita: A transcript by Ephraim Kelner, amanuensis 1o Dy, Pepusch
of the editon of this worck printed al Venice in 1579, que s¢ conserva en 12 Bibl. det Roy. Cona.
of Music de Londren.

(2) Oreo inatil iusistir sobre el interds que presenta ests dedicatoria,
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Contiene el libiro cien ejercicios de coatrapunto, desde dos 4 ocho voces, sobre el
sigueate tema de canto-liano;

I}
s — o —
N e e

Lan - dit- te Do-mi- mmm om-nes gen-tes.

Comienza el texto en ef fol. IIl. con trabajos 4 tres voces, Los ndmeros 1 4 14, y en-
tre ellos hay que notar el 8. Canon ad brevem in sub-secanda y el 14.% Canornad
minimanm, fueron escritos durante la juventud del autor y tras el altimo puede leerse
1o siguiente: Hic ferminanfur ca quae facta fuerunt ab anctore in suis principijs.

Fol. 10, prosigue: £t sequuntur quac addila fuernnt (ut amicis morem gererel)
A. 157 6. Desde el nimero 15 al 47 inclusive prosiguen o3 ejercicios Trinm voecum,
En esta nueva setic hay que notar los siguientes por sus artificios técnicos. 18. Per
motum contrariunt.—\9. Canon ad breuem in sub-diatesaron.—20. Canont in Dia-
pente.—21. Canon in nnésonc.—22. (Curioso por la combinacién de tiempos.)—24. Ca-
non ad brevem.—27. Se le puede atiadir: Voa grarta ad beneplacitum.—28. Canon
in sab-fertia per molum confrarinm servatis gradibns.—2), Canon in sub sextfa per
motam contrarium servatis sradibus.—33. Canon in secunda fonns altior vor ea-
dem et sicat iacet. - 30 bis (1), Canoa in anisono. - 32, (Muy curioso por estar trata-
do en sincopas.)—33. {Interesaate por la combinacion de compases, diferentes en cada
V0zZ.)—35, Trinm vecum per molum confrarium servalis gradibus.—33. Canon in
anisono,—40. Canon in swb-diapenic qui sub longaram canin plano af incet est
diffiicitlimus.—41. Canon in sub-diapente gui sub brevium perfectarum canty plano
est difficillimas,—42, Canon in anisono.—43. Canon duorum temporum —44. Canon
in diapente con Vor quaria ad beaeplacitum y 47, que repite dos veces ¢l tema: se-
cunda viee in diapason.—Voces: iferum sicut jacel.

Los ejercicios 4 2ro, desde el nimero 48 al 57, comienzan en el folio 33, y no dejan
de ser dignos de estudio & pesar de su mayor sencillez. El mas notable es el primero
(nimero 48) que puede repetirse, el tema: secnnda vice in diapason y la glosa de la
segunda voz: scennda vice nt facel.

Como puede suponerse los trabajos 4 cuatro voces presentan aiin mayor interés,
Dan principio en el folio 48 y comprenden los nimeros 58 4 89. El gran talento ¥ la
Prodigiosa sabiduria de /nfantas se muestran en ellos de modo portentoso, ¥ no
se sabe qué admirar mds, si la fecundidad inventiva de que hace alarde en las glosas &
15} habilidad poco comin que demuestea ci el manejo de los mMés complicados recursos
tecpichs. En este grupo son de notar los nimeros: 58. Doble Canon in sub-diapason
¢t in sub-diatessaron.—59. Fu oa ad minimam,—62, Doble Canon in diapason el §i-
cut igcef.—66, Quatuor vocum ef trinm vocum reliclo soprano el duo pro qualibef
Parie cpm canin plano.—68. Doble Canon in gnisono ef diapason.—85. Canon ad
brevem, y 8. Canon in unisono. Es de advertir ademds que el nimero 65 estd escrito
Para cuatro voces de tiples y el 83 para triples y un contralto. Los ejercicios mimoros
7§ 484 caonstituyen una interpretacion musical del Himnor Veni Sancie Spiritus, en
diez estrofas. En todas cilas Heva el tema el tenor, salvo en la quinta: O Ju.r bealissi-
ma, donde se halla confiado al tiple. En la sétima cstrofa: Lave guod est, sélo inter-
Vvienen tres voces (A,T,B), El valor de esta composicién, que forma un todo completo
¥ acabado, es grande, pues ateniéndose 4 [a estrecha obligacion de respetar el tema im-
buesto, Jnfartas logra, gracias 4 su infatigable imaginaci6n, crear 4 cada paso nuevas
¥ variadas combinaciones, que Ie impiden caer enla monotonia. En tan complicado y
abstruso trabajo no se nota el menor esfuerzo; aquello estd escrito con soltura y ele-
gancia, y elgran atarde de ciencia no dafiard a libertad del pensamiento.

——

a (11) Es de notar que dos trabajos llevan ef misme namero 30, pero esto no'alters ls suma total
€ 100 ejereicios de contrapunts sobre el consabido Tema, no tratade en el nimere 92,
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Puede afirmarse al contrario, que el exceso de dificultades, lejos de poner trabas 4
la fantasia del miisico cordobés, la excita y espolea. Y esto se hace palpable 4 medida
que se avanza en el estudio de su portentoso trabajo. Los ejercicios 4 cinco voces (1),
nimeros 93 4 95,—fol, 108 & 115—3z0n aiin més notables si la cosa fuera posible, Su in-
terés estriba de una parte en 1as curiosas combina-iones ritmicas, y de otra en el modo
de tratar el tema, cuyas notas prolongan & veces su duracién durante nueve y doce
compases, lo que resulta de gran importancia para el estudio del desenvolvimiento de
los pedales interiores.

De los cinco &itimas ejercicios, niimeros 96 4 100 —en los que en verdad pueden ob-
servar los entendidos muchas cosas sabrosas de miisica, como dacia el buea Cere-
ne,~los tres primeros (fol. 116 & 131) estdn escritos para scis voces, siende de notar
que en el nimero 97, cada una de las noias del tema, confiado & un tenor, se prolonga
durante nueve compases & cuatro tiempos, en tanto que las demds voces (CAT2B) pro-
ceden por imitacidén. El peniltimo trabajo (fol. 132), 4 siete voces (2CA2T2B) es tam-
bién de peregrino y maravilloso artificio y el postrero (fol. 133), 4 ocho partes reales,
resulta un sorprendente alarde de ciencia contrapuntistica. fufantas pone en misica el
Psalmo. Landate Dominum omnes gentes, cuya entonacidn gregoriana le ha servido
de base y fundamento para sus ingeniosas elucubraciones contrapuntisticas, Como
puede suponerse, ¢l sabio maestro no prescinde del tema obligado que voluntariamente
se ha impuesto, pero como si quisicra hacer gala de su portentoso saber acumutando
las dificultades, 1o emplea de dos maneras, ¢s decir; una voz (t.er Alto) lo repite inva-
riablemente en toda su integridad, en tanto que otra (1.¢f Tenor) sostiene durante doce
compases cada una de las nofas que lo componen, ¥ tan complicado artificio perdura
en todo el transcurso de ja composicidn, 5i 4 esto s¢ anade que las seis voces restan-
tes desenvuciven en torno sus combinaciones harmoénicas con soltura, desembarazo y
facilidad no queda m4ds que inclinarse ante el poderoso cerebro capaz de concebir y
realizar tamaha empresa.

Y si examinamos la contextura del tema ezcogido, nuestro acombro no puede menos
gue aumentar de grado. La frase en cuestion, compuesta por diez notas, se reduce en
realidad & cuatro, pues tres de los sontidos gue la forman se repite cada uno tres ve-
ces, hecho que circunscribe y reduce la esfera de accion del compositor, Hay que ver-
1o para creerfo y una vez visto sentirse orgulloso de que nuestros miisicos del siglo
XVI se hallasen 4 bastante altura para producir taies prodigios de técnica. Cierto es
que fuera extraordinaria ¢ impertinente exigencig pedir 4 semcjante composicién un
deleite puramente sensual y anditivo que fofanias no pretendié nunca proporcionar-
nos. Aqui la emocica, el interés ¥ el goce son tan solo intelectuales y provienen de la
feliz y aceriada resoluciSn de innumerables problemas de contrapunte. EI fin practico
es hacer la forma drctil y mateable, y sin trabajos de igual 6 andloga indole, no hubie-
ra llegado nunca el arte 4 gozar de la libertad casi absoluta que hoy disfruta. Por este
cotrcepto todos los miisicos debemos eterna gratitud al insigne mazstro que gracias 4
un trabajo pertinaz y sapientisimo logré dilatar ja esfera de accidn de una téenica har-
to limitada por reglas empiricas y convencionales.

Claro estd que los puristas pedantescos del temple de Cerone, que tanto abundan
durante el siglo décimo-séntimo, pudieron hallar en la importante obra que nos ocupa,
muchas cosas dignas de censura y hosta algunas que escandalizarian su rigorismo im-
placable y timorato. Por ejemplo, /afanias no se asusta ni de dos quintas seguidas, ni
de dos octavas paralelas, lo que es mucho mds grave. Al fin y al cabo lo primero, aun-
que severamente prohibido por las reglas consagradas, no constituia pinguna novedad,
puesto que Aorales, por no citar mds gue este glorioso maestro espaiiol, lo habia prac-
ticado en mds de una ocasién, Lo seguado ya es otra cosa. Realmente puede producir
un efecto deplorable, sobre tado si las octavas paralelas se producen entre las partes
extremas. Pero esto no sucede en ninguno de los trabajos de /rzfantas, y cuando nota-

(1) Bl textoiudica el ndmero 92 como & Quingus vocum, pero en realidad esld escrito 4 cualro,
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mos semejante transgresidn es siempre entre las voces intermedias, en movimieato ra-
Pido y en torno de un pedal ceniral. Ademss, al violentar de tal modo los rapides y es-
trechos cdnones técnicos de su tiempo, el maestro no 1o hace de modo arbitrario ni por
mero capricho, antes al contrario las fajes genialidades—algidn nombre hay gque dar-
les—son razonadas y 16gicas, como motivadas y exigidas por e} desarrollo natural de
las diversas ideas melddicas que integran y constituyen la combinacién polifénica.

Precisa tener en cuenta que no se trata de uyn simple proceso harménico deducido
de una jdea melddica, sino de una asociacién de elementos diversos, todos de igual va-
lor € importancia, que se unen, se separan, se mezclan 6 se compenetran alrededor del
tema fundamental, como si quisicran deducir y apurar todos sus corolarios y todas sus
conisecuencias sonoras. Por esta razon las harmonias gue nacen del conjunto, no deben
ser leidas of uso perpendicular y considerando ¢f acorde, sino de modo horizontal, es
decir, siguiendo ¢l desenvolvimiento esencial de la glosa confiada 4 cada voz & parte
real, pucsto en relacidn con la causa cficiente 6 sea el motivo regenerador. Una vez
establecido y llevale d la prictica para [a lectura de los Plura modulationam genera,
el procedimiento que acabo de exponer, la obra capital de fafanfas me resulta ain de
mayor trascendencia y alcance. En efecto, en la manera de discuerir def glorioso mid-
sico coérdobes—circunscribiéndosc siempre al arte de la polifonia vocal—me parece
enirever como yna adivinacion genial y maravillosa de la fusidn de la Frga con la
Gran Variacién (1), 6 s2a de las dos mas nobles y puras de todas las formas artistis
€as. Lo particular del caso es que st la primera fu€ conocida y practicada por los con-
tempordneos de fafanias, no ocurre lo mismo con la segunda, que en realidad ha ve-
nido 4 constituir una de las dltimas conguistas del arte. En efecto, la Gran Variacion,
tal ¥ como hoy la entendemos, fué apenas entrevista, en tiempos pasados, por algunos
insignes compositores de alto fuste, y entre eilos por el genio universal de fuan Se.
bastidn Bach, y sdio Beethoven vl asociarla con 1a Fuga & fin de infundir nueva vida
4 la Sonata, cres un sistema de construccién musical enteramente nueve, si bien fun-
dado con toda solidez sobre bases de la antigua tradicion, Ea las dltimas creaciones {2)
del inmortal antor de la Misa solemne, aparece ya en todo su esplendor esta forma
superior del arte gue ca nuestros dias ha venido 4 dar origen 4 las creaciones tan no-
bles, levaniadas y admirables de César Frank, En puridad—y espero que mis explica-
ciones habrén fogrado ponerilo en claro —los Plara modulationum genera... vienen &
formar un verdadero ciclo, compuesto por cien motetes, mds 6 menos desarrollados,
concebidos en la forma de la Grar variageidn y utilizando todos los recursos del canon
¥ de la fuga. ¥ si se considera esta deduccion légica en su jusio valor, puede com-
prenderse sin dificultad la importancia que entrafia la obra magistral de nueséro desco-
nocido € ignerado compatriota. Ya no se trata de un simple trabajo de cardcter diddc-
tico destinado 4 ensanchar los dominios de una técnica estrecha y diminuta, sino de un
aliisimo esfuerzo intelectual que extiende al infinito los horizontes de ia pura especu-
lacién ideolégica det concepto musical.

Dejando 4 un lado esta discusion critica que puediera llevarse muy lejos, conviene
volver al examen de ia jmportante produccién que venimos estudiando. Comprende,
como he dicho, 101 trabajos - teniendo en cuenta que dos llevan ef nanero 30—siendo
de advertir que el nimero 92, compuesto sis sujecidn al tema obligado, presenta mar-
cado interés por ef artificio técnico. Durante todo el transcurso de 1a composicidn cada
una de las cuatro voces dobla los valores de su relativa inferior, de modo que como el
compés es & cuairo tiempos, mientras el bajo canta una fonga, el tenor hace dos bre-
ves, el alto cuatro semibreves y el canto ocho minimas, caprichosa combinacioa que
demuestra una vez més el prodigioso saber y la no comin habilidad de Jafantas. Res-
Pecto & los cien contrapuntos sebre ¢l consabido tema gregoriano, conviene hacer cons-
T ————

(1) Compréndage bien que no aludo en modo alguno al Tema cou variaciones propio del arte de
ayds y aan menos & las ridieulas Farinciones del periodo romdatico.
{2) Tor ejemplo, las Sonatas para piano, op. 106y 110 y los Cuarietos op. 127, 131 y 132,
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t4rF que éste figura cincuenta y seis veces confiado al tenor, cuarenta y tres veces 4 la
parte de cantus y una & la de altus. No es esto todo lo que contiene el volumen gue nos
ocupa, pues en el fol. 48 y dltimo el maestro cordob4s se ha complacido en insertar otras
tres muestras de su fertilisima fantas/a, tres ingeniosos canones 4 dos voces. Los dos
primeros escritos respectivamente sobre ef comienzo de la Salutacién angélica y el
responsorio Tu es Pelrus, son de facil solucidn ¥ pueden citarse cotno verdaderos mo-
delos en su género. Bien To comprendis el sabio tedrico aleman Adam Gumpeltzhai-
mer aus Trossberg que la reprodujo, en la pdg. 40 y 43 de su famoso Compendiam
Muasieae (1) dandolos como ejemplos de tal suerte de composiciones. El tercero mucho
més enrevesado y sin texto, es de muy distinto cardcter, pues sin duda el bueno de /fn”
fantas, al dar remate 4 su monumental trabajo, quiso poner en grave aprieto la pers-
picacia de sus discipulos y nos presenta un Canon enigmético, en apariencia sencillo,
pero de nada fécil solucién. Creo prudente reproducic—transcritas en notacion moder-
na (2)—dos de dichas muestras del portentozo saber de nuestro biografiado. La reso-
lucién de ambos Canones ne presenta, como he dicho, la menor dificultad, r

1.er Canon super excelso Gregoriano canly.
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" (1) He aquf e! sofialamienta completo de este tratade: Compendium musicas, pro illius arlis ti-
ronibus & M. Heinrico Fabro latiné conscriptum, of 4 M, Christophoro Rid in verndoulum -
sermone conversum, nunc prascepit ef exemplis suctunt studio et opera 4. @, T (=Adam Gum-
peltzhaimer ans Trossberg) Auguslae, 15691, Val. Schonig, (peg. ot 4.°) Hay gjemplar en ol Drit,
Muosenm, Cito la primers edieién, pues existen hasta doce édiciones,—la wltima fechada er 1675-—
do este libro didctico, popularisimo en toda Alemania durante el siglo XVIL. En realidad no es mds
gue vna ampliseén del Compendiolum musicae... (1548) de Heinrich Faber aus Lichtenfels,
{2) Las ligaduras del fexto original van sefialadas con pus correspoudientes presillas,
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Y con esto creo deber dar por terminado el estudio de la magna obra didéctica lle
vada 4 cabo por don Fernando de las Infantas. Hasta ahora no he hecho més que
analizarla desde el punto de vista mas favorable 4 su real y legitima importancia, pero
no todo ha de ser elogio, ya que los Pliura modulaiionum genera... como toda produc-
cidn del ingenio humano, presentan también su aspecto censurable. Por muy grande
que sea la admiracién que me inspira el maestro cordobés, seria faltar en absoluto § la
justicia no sefialar que fué uno de los iniciadores de la decadencia del gran arte de la
polifonia vocal, Ya he dicho que fnfentas abris la puerta & la l[bertad, pero indudable-
mente no sospechd que darfa margen 4 innumerables abusos. Sy obra de una importan-
cia suma en el orden técnico, incurria en un grave error de origen, 4 saber, que so-
metia en absoluto la inspiracidén al procedimiento, Claro estd que €1 esctibié su trabajo
con el fin especulativo de demostrar todas las consecuencias que un ingenio fértil y vi-
goroso podia deducir de un tema por demds sencillo y facil ¥ en este concepto no me-
rece més que elogios. Pero no todos sus secuaces € imitadores comprendieron ef ver-
dadero alcance de su intento, antes al contrario lo consideraron formalmente y vinie-
ron 4 dar en la idea que 1a forma ¥ el artificio técnico debian predominar sobre el fon-
d0 6 sea la idea. Y esia concepcion errénea ¥ antiestética aparece ya 4 fines de! mis-
mo siglo XVI y se patentiza en ta famosa disputa, puramente escoléstica, sostenida
entre el maestro espafiol Sebastidn Raval ¥ 1os copositores romanos Gipvanni Maria
Nanini p Francesco Soriano. :

RaraeL MITJANA.

L =S T~ 2

6l “Carnaval” de ;Scbumam

El distinguido music6logo francés monsieur A. Boutarel ha publicado recientemen-
te en las columnas de Le Ménestrel unos articulos muy curiosos sobre la primera no-
via de Schumann, Ernestina von Fricken, estudiando la influencia que estos amores
ejercieron en la carrera artistica del gran miisico.

De uno de dichos articulos traducimos los pérrafos siguientes relativos 4 la compo-
sicién del genial y caracteristico Carnaval, obra que fué inspirada por la aludida Er-
nestina von Fricken, amiga y condiscipula de [a que mds tarde habla de ser la esposa
~ de Schumann, Clara Wieck. ,

Hacia el fin del verano de 1834, Schumann se percaté de cierta afinidad que existia
entre su nombre y el de la hermosa ciudad bokemia Asch, por lo que se refiere & las le-
tras comunes de ambos. Segrtin el nombre alemén de las notas de la gama, estas letras
Corresponden & tonos de la escala diat6nica 6 cromética. Si consideramos la consonan-
te S como la equivalente de Es, cuya pronunciacién es la misma, y si recordamos que
esta silbante S indica el bemol, la serie siguiente saldrd como por ensalmo de las cua-
tro letras fatidicas:

Es—Mi bemol, A=La, As—La bemol, C—Do, H=S5i.
~ Tenemos aqui las cinco notas sobre las cuales estan musicalmente construidos, con
boquisimas excepciones, los veintidn pequefios fragmentos, cuya yuxtaposicién forma
la bonita pieza de mitologfa schumanniana titulada:
CARNAVAL
Pequeflas escenas sobre cualro nolas

Cuatro notas solamente vienen aqui anunciadas; et realidad kay cinco, como nos lo
indica muy bien el nim. 9, EsFINGES. '

Bajo el aspecto de una especie de enigma, 6 mejor, de jeroglifico musjcal, estas no-
tas, que constituyen el esqueleto de cada unade Jas cescenass, aparecen al descublers
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ty, disladas de todo acompafamiento & figuracién. Estdn escritas, no en rédondas,
Bldncas 6 negras sino en cuadradas, como en los viejos manuscritos de la Edad Media.

Muchos artistas se han preguntado sf, cuando se ejecuta el Carnaral, este famoso
nimero de las Esfinges debe ser también ejecutado, La cuestion no estd afin resuelta
en la hora presente, pero parcce que si se quiere bien interpretar el pensamiento de
Schumann, la ejecucion de dicho fragmento se imponie. Las Esfinges hablan, un poco
antes de la mifad de la obra, 4 fin de que, ¢ el comienzo ha parecide singular, extrafio
4 obscuro, por 1o menos el final resulte claro; ellas nos descubren fodas las notas-es-
queletos adf:

Niim. 1. Mi bemol-Do-Si-La.
Niém. 2. La bemol-Do-Si.
Niim. 3. La-Mi bemol-Do-Si.

He aquf ahora de qué manera Schumann ha especificado una parte de sus intencio-
#18s en cuanto 4 este curioso Carnaval, en una carta & Ignacio Moscheles, del dia 22
de Beptiembre de 1837;

<Et Carnaval es una composicion de circunstancia hecha de fragmentos, la mayor
parte de los cuales, salvo tres § cua‘ro excepclones, son siempre montados sobre las
notas A 8 C H, que representan el nombre de una pequeila ciudad bohemia, donde tu-
e \na gran amiga artista.

»Estas letras, por una singular contingencia, resultan ser las finicas del alfabeto
musical giie intervienen en mi nombre, He afiadido algunas notas explicativas, pero dla
* misica por si misma no habla ya suficientemente? Estrella es un nombre como los que
se ponen debajo de los retratos 4 fin de que la imagen impresione mds el espiritu. Re-
eonrocimienfo es una escena en la cual dos enamorados vuelven 4 encontrarss. Confe-
sidn es una declaracidn de amor. Paseo indica las idas y venidas, en una sala de baile,
de 1a pareja danzante. Del conjunio no puede decirse que sea una obra de arte; lo que
me ha parecido interesante son los estados de alma tan diversos para pintarios con va-
riedad.» Las notas explicativas de las cuales habla Schumann se hallan sobre todo
en el Presto nam. 11. cuyo titulo estd asi formulado:

A. 8. C, H-S. C. H. A,
{Lefras danzanfes)

A 5 CH es Ernestina von Fricken; 8 CH A es Schumann, Ella y éi, con antifaz,
conducen al través de la fiesta su juvenil intriga amorosa, y codean & los personajes
¢iasicos, Plerrot, Arlequin, Colombina, y saludan 4 sus amiges en arte, Chopin, Paga-
fithi; se paran para mirar los dos confundibles Florestan y Eusebio; se detienen para
etinversar con una hermosa muchacha, Chiarina, es decir, Clara Wieck; finalmente, no
pueden contener ya mds la expresion de sus sentimientos al reconocerse. La confesitn
fo tdrda en Hegar sobre la més encantadora melodia que hayan podido borronear, tem-
blando algo bajo el imperio de una opresidn apasionada, las notas fatidicas:

As-C-H-Es—La bemo!-Do-Si-Mi bemol. R

Algunos justantes de dulce conversacidn se dejan 4 los dos adolescentes; hablan de
%01 ntutia terneza, se pierden en sus ensuefios y despiertan para tomar parte en una
tiascaratla final dispuesta en cortejo. Es la Marcha de los Davidsbiindler contra los
Filisteos; un tems del siglo xv11, conccido bajo la denominacion de Cancidn del abue-
lo se intercala agradablemente. Schumann habia imaginado la palabra Davidsbiindler 6
Canfederidos de David, para designar una asociacion imaginariz en la cual debfan en-
#rar todos los verdaderos artistas de la época. Estos habfan de dar el asalto contra las
reputeciones usurpadas. QQueriase acabar con los partidarios atrasados de las ideas re-
trégadas y de las viejas formulas, verdaderos pilares de la rutina, que, en el dominio
musical, quedaban inquebrantablemerite en pie para defender un statu quo carcora[do,
Sspacidiinente los més enticuados de las Speras italianas.

Nada de esto puede sorprender si se piensa con qué encarnizamiento y coh cuénta
parcialidad Weber habla perseguido con su odio todo 1o que no era, 4 su entender, pu-
raitisnte germénico. Se¢ ha dicho que el violinista David no era extrafio 4 Ia adopcion
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del nombre dado 4 la Saciedad de estos jovenes entusiastas. Esto podria quizd demos«
trarse; pero ¢l prestigio de que goza desde hace treinta siglos el pastor israelita, ven-
cedor de Goliath, es harto suficiente para explicar el titulo atin famoso de Davidsbiin-
dier, ya que los adversarios de las sanas doctrinas y de las aspiraciones elevadas vienen
englobados indistintamente, con menosprecio, bajo el nombre de Filisteos, ¥ esta deno-
minaci6n constituye una afrenta, una especie de estigma aplicado & la turba de los gue
se queria descalificar. Berlioz, inconsciente & este empuje caballeresco, 4 causa de Ia
distancia en que vivia, fué alistado, sin saberlo, efitre los miembros de la santa cofra-
dia, y su Sinfonia fanidstica beneficié de una critica encomidstica de la pluma de
Schumann. _

El Carnaval fué ejecutado por Liszt, en 1a sala del Gewandhaus, de Leipzig, el 30
de marzo de 1840.

Schuimann, con motivo de esta primera audicién de su obra, ante el gran priblico de
los conciertos de orquesta, se expreso de esta suerfe: -

«Multitud de cosas aquf pueden cautivar § tal ¢ cual; no obstante, las visiones musi-
cales cambiagn con harta presteza de un instante & otro para que la masa del piblico
Pueda seguirlas, ella que no quiere en modo alguno verse precisada 4 ponerse 4 cada
minuto al acecho de lo que va & acontecer. Mi amable amigo (Liszt) no se ha dado
Cuenta de esto, y, cualesquiera gue hayan sido su comprensién y la genialidad de su
ejecucion, solamente ha podido ser comprendido por algunos auditores, no de la totali-
dad de 1a asistencia.»

Mo sucederfa lo mismo hoy. Sdbese mejor identificar con el cardcter de las compo-
siciones humoristicas y no pedirlas en absoluto una cohesién que, por otra parte, no
corresponde 4 su fragil y delicada estructura,

Podemos, pues, dar las gracias 4 Ernestina von Fricken; ella es quien nos ha vali-
do este specimen, inico en su género, de un arte extremadamente original, todo €
chispeante aiin de vida y de juventnd., . '

{Traduacido por la «Revisgta Musical Emporivms.)

-

EL FINAL DE DON ALVARO

IMPRESIONES DEL AUTOR

e .

{Conredo del Campo envia 4 la Revista Musical Catalana unss rapidas notas sobre esta obra,
Gue por la circunstancis de su proximo estrenc y por tratarse de uno de los mis prestigiosos com-
Positores de ia joven escuela espafiola, ereemos de interds reproducir.)

El final de D. Alvaro es un drama, 6 Quizds pudiéramos llamarlo mejor un poema
€scénico, en que se resume ¥ sintetiza la acci6n roméntica y vigorosa del drama famo-
80 del Duque de Rivas, una de las obras del pasado siglo en que mejor se refleja y ca-
facteriza el cardcter legendario de nuestra raza con sus arrebatos, sus desalientos, sus
impulsos de pasién desdordada, que por encima de la razén salta, osada, insensatamen-
te, hacia un ideal confuso que se oculta alls en la mente he¥dica, en el sacrificio que
redime. Obra extrafia cuyo Final causéme siempre honda impresién ¥ en el que hallé
elementos poderosos de musicatidad, dentro de! marco escénico. El desafio de D. Al-
varo y D. Affonso presos de irreconciliable odio, bajo el creciente furor de la tempes-
tad que con ellos avanza y se apodera de la alta sierra; el encuentro en tan trégico
momento de jos dos.amantes, en ese inesperado trance, mientras expira implorando
«confesién!y ¢l triste D. Alfonso, herido por ef acero de D. Alvaro; los severos cantos
de los monjes que ascienden por los riscos hacia la cumbre, llamados por el tatido de
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fa grave campana; el <{miserere!» inmenso, solemne, que resuena entre el bramido
furioso de la tempestad; el sacrificio final de D). Alvaro, vencido, aniquilado por el
poder fatal de su aciago sine, elementos son, todos estos, de intenso contraste, de
honda emncidn, que interesaban mi espiritu & incitaban mi fantasia hacia la interpreta-
cion musical de tan vigoroso cuadro. ¢Qué faltaba? Crear un cuadro preparatorio que
explicase los antecedentes dramdéticos del asunto, que nos condujese, mediante una
exposicién 16gica € interesanie, al cuadro final. Hallé en nuestro poeta Carfos Fer-
ndndez Shaw, infatigable propagandista de nuestra 6pera, el auxiliar poderoso que
escribiera el poema; y, listo éste, con todo el eatusiasmo y ardor de un espiritu joven,
ilusionado, febril, me lancé 4 la composicidn de la partitura, que en poco mas de dos
meses guedd terminada y orquestada en su totalidad. La brevedad de este plazo,
empleado en la composicién de una obra, cuyos dos cnadres no duran menos de cua-
renta minutos cada uno, es suficiente prueba del ardor con que 4 la empresa acometida
me consagre.

Hablemos algo de la partitura. Delicado es el tema, pero debo abordarlo con toda
1a sinceridad de mi alma. Ei problema de la 6pera en nuestro pais es viejo, complejo,
dificil. Su solucién, en teoria, se presenta clara 4 la inteligencia del artista; pero, al
penetrar en el estudio de los medios para obtenerla, la duda nos hiere ¥ la indecisidn
nos asalta. Y es que la 6pera, como un producto extremo del vigor sentimental del
Pueblo, que es lo que significa cuando se manifiesta con grandeza y verdad, necesita
un medio de esplendor artistico positivo, vibrante, para florecer gallardamente. Con-
clencia, ideal, amor 4 la naturaleza, aspiraciones pujantes, espiritu-fuerte, plenitud de
séntimiento y de vida, culio al suefio en que reposan nuestras plantas y al cielo que
contemplan nuestros ojos, poesia vigorosa, ansias de progresar: todo esto es origen de
un teatro noble y grande; y cuando ello late, existe, gobierna y empuja 4 103 pueblos,
surge espléndida, como aurora Inminosa, la Opera, el drama lirico, con el valor de un
Culto, con la significacion de un ldeal. ¢Sentimos de ese modo, nosotros, nuestro arte?
&dTuvieron en tan alto concepto nnestros antecesores miisicos, la noble profesién 4 que
onsagraron sus esfuerzos? No voy 4 contestar estas preguntas: voy tan solo 4 afir-
mar gue nosotros, los que hoy emprendemos la marcha reflexiva de nuestra vida, con-
vencidos, animados, en la plena conciencia de nuestro deber, ¢ guardamos el profundo
respeto que en las precedentes Iineas se expresa hacia la mdsica, ¢ debemos desistir
francamcnte de continuat por una senda qite es camino sagrado y por consiguiente s4-
lo debe ser accesible 4 quienes la siguen con la conviccidn y autoridad de un sacerdo-
cio.

Penetrado de este sentimiento, lleno mi espiritu de esta conviceién, he puesto en mi
obra la plenitud de mi emocidn, he procurado huir de cuanto pudiera encerrar propési-
tos de vano efectismo con el objeto de servir fines extrafios 4ila pura mision de arte,
procurando asl llenar con procedimientos sinceros los vacfos inmensos que mi pobre
inspiracién y mi débil fantesia no han sabido cubrir de emocion ¥ belleza. As{ he es-
crito mi obra: 4 solas con mi pensamiento; buscando, en nobles influencias de arte,
auxilio y guia para mi trabajo, y venciendo con voluntad tenaz las horas de desfalleci-
miento en que se muestra cruelmente aj juicio propio la debilidad de los medios inte-
lectuales con que Ilevar & término las nobles inspiraciones de tantos afios de ilusiones
¥ eutuslasmos,

¢Estilo, formas, procedimientos? En cuanto 4 lo primero, he seguide, 6 procurado
seguir al menos, Hbretente 1a marcha de mi pensamiento, no exento (¢cdémo ha de es-
tarlo?) de influencias. En cuanto 4 la forma, cefiido, por convencimiento, 4 las leyes
esenciales del Drama lirico moderno, he desarrollado mi obra sigulendo los matices
dramdticos ¥ poéticos del libreto, llevando el interés interno de la expresién al desen-
volvimiento de la polifonfa orquestal y acentuando el valor expresivo del didlogo escé-
nico, mediante un recitado de linea melddica que paralelamente se desenvuelva segin
el valor dramético de las palabras. Los procedimientos emipleados he procurado que
sean moderncs, de constante interés contrapuntistico, de proceso modulativo que se
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acomode & los matices y contrastes del didlogo; orquestando con amplitud de elementos
bajo el des=o de lograr siempre, 4 través de las infinitas variedades y modificaciones
de color, de valor sonoro, calor y plasticidad, cualidades & que nuestros oidos se han
habituado tanto acostumbrados & gozar las esplendideces sonoras que en sus obras
acumulan con majestuosa exuberancia los modernos compositores.

Coxrapo DEL CAMPO,

Movimiento musical en Espaia y ¢l Extranjero

BILBAO

El dia 14 de este mes di6 la Academia Vizcaina de Misica, su Concierto anual con
un programa, interesante en si, y muy bien escogido para lucir 4 los chicos... y 4 los
profesores. Helo aqui: '

Cuarteto en mi bemol para ptano, violin, viola y violoncello de Beethoven, varia-
ciones del cuarteto en la, de Arriaga, Preludio, Fugay Variacién para érgano de
Franck (transcripcién para 6rgano y piano de! autor), dos coros infantiles de Mas y
Serracant y otros dos de Dalcroze, el Rondé Caprichoso, para violin, de Saint Sadns,
el famoso Largo de Haende! ¥ una de tas Danzas Hingaras de Brahms.

Son muy amables estos Conciertos, no sélo por lo que tienen de estimulo y recom-
peasa 4 la vez para los mismos alumnos, no sélo ain para la parte de pablico privativa
de ellos,—las familias de los artistas, las cuales se dan aqui el legitimo gustazo de ad-
mirar 4 la esperanza de cada casa—sino también para los aficionados que yendo 4 ellos
con un espiritu de curiosidad y benevolencia, se encuentran 4 veces con gratisimas -
sorpresas, y con que, atin haciendo lado junto 4 la benevolencia, 4 la justicia, pueden
gozar y aplaudir 4 sus anchas.

Digase si no es asf, oyendo, por ejemplo, 4 modestos alumnos (los jévenes Medel,
Cebrién, Isusi y Balmaseda) atreverse con un Cuarteto de Beethoven, & Interpretarlo
muy decorosamente coa un aplomo impropio de la inexperiencia que debe suponerse,
en ellos: & oyendo al bravo Osorle ejecutar el asendereado Rondc Capricciosojde
Saint-Saéns, tan bien por 1o menos como bastantes que cobran por tocarle en concier-
tus serios. :

Luego aquella simpética mesnada de cuerdistas de ambos sexos, donde abundan
los en cortos, fraseando e} Largo de Haendel con toda la solemnidad de! caso, 6 rit-
mando con brillantez y energia la Danza hiingara de Brahms; y el otro grupo de o8 sol-
fistas cantando con sentido y afinacion las lindas canciones infantiles de Mas ¥ Serra-
¢ant y Dalcroze hasta tener que repetirlas 4 fuerza de aplausos del piiblico,

_ Finaimente, el 6rgano, tanto tiempo ha silencioso, dejé oir sus voces hajo las auto-
rizadisimas manos del que rige su ensefianza, el joven y eminente- Guridi, acompafiado
al piano por el prestigioso Javier Arisqueta, en el hermoso Preludio, Fuga y Variacio-
;l;;s dde l;‘ranck, ademés de la parte que ambos tuvieron como de ripfeno en el Largo de

endel, : .

Nuestra calurosa felicitacién 4 todos, 4 la Academia y 4 sus patronos la Diputaciéa
¥ la Filarménica.

Nicetas DE TAVIRA.
LA K ]
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Todo se ha dicho de Rozé y su cuarteto, de su perfeccidn técnica, de la profundi-
dad de su sentido artistico, de lo luminoso de su exposicidn de las obras, que se hacen
claras 4 todos mediante la colocacién de cada idea en su plano correspondiente y la
prosodia con que puntualiza todos los periodos del discurso musical, Eu lo que tal vez
no se ha insistido bastante es en apreciar al director de esta agrupacién como un violi-
nista de primer orden.

Para mi no cabe duda que lo es, Aunque {as obras de cémara no den ocasidn 4 des-
envolver todos los recursos del mecanismo (y no hemos podido juzgarie en otras), con-
tienen aqui ¥ alld algunos obstaculos que solo los que poseen & fondo el instrumento
salvan con gailardia, sin dejar que nadie se aperciba de la dificultad, Y oyendo 4 Rosé
jamés nos sentimos Inquietos ni por {a acumulacién de trazos rdpidos ni por Ia ascen-
sién 4 las mds altas regiones de la prima. Da la sensacién de la infalibilidad, tal es la
precisién con que se dirigen sus dedos al punto necesario, sin la menor vacilacién, aun-
que tengan que salvar las mayores distancias. Su arco es enérgico y viril, con aquel
vigor, no exento de rudeza teuténica, ‘que poseia al gran Joachim aun en sus dltimos
afios. Pero la fuerza no excluye la flexibilidad, ¥ el arco de Rosé se doblega 4 las
subtilidades, cifiéndese & toda clase de articulaciones y produciendo una escala de ma-
tices inacabable, '

Y en los puntos en donde empieza la interpretacidn y acaba la pura técnica, en
jos limites entre la digitacidn y el estilo, es en donde Rosé se muestra més admirable,
Los dos grandes recursos emotivos de todos los violinistas ramplones y de algunos
eximios, el portamenio y ef vibrato, Rosé los emplea con una economia digna del ma-
YOr encomio.

Del primero prescinde casi por completo como medio de expresién y 1o desecha en
absoluto como recurso para facilitar los saltos peligrosos, gracias 4 su seguridad de
mano. El vifrafo, lo utiliza amnliameute, pero en cuanto es indispensable 4 la constan-
te pureza del sonido y & la expresi6n calurosa de ciertos pasages. No como un perenne
temblequeo que hace insoportable la sudicién de otros violinistas.

¥ & despecho de esta sobriedad j4 qué intensidades de expresion llega, cuando se
decide 4 expansionar sus emociones!

Como recuerdo inolvidable de sus tres conclerios de este aiio, nos quedan el cuarte-
to de Beethoven, llamado de las arpas, el de Mendelssohn en mi bemol (en cuanto 4 la
ejecucion, mds que en cuanto 4 la obra, una de las mds amazaeoiadas de lag de su se-
rie de cuartetos), el colosal eq sol de Schubert ¥ otro fragmento de cuarteto det mismo
autor, retazo de una obra inconclufda, digna compafiera de la sinfonia en si menor, una
maravilla de gracia, de sonoridad, de modnlaciones deliciosas, que Rosé tuvo la ama-
bilidad de darnos 4 conocer entre dos cnartetos. Lz

Rl

BARCELONA

De poca materla dispongo para llenar mi crénica correspondiente al posade mes, no
quesiendo molestar 4 mis lectores con 1a resefa de la mediocre temporada de épera en
¢l Liceo, ¢Para qué darles cuenta del fracaso de la tinica representacién de Norma,
puesta en escena sin cantantes (!), 6 del estreno de la insulsa Wally de Catalani?

Unicamente podemos apuntar en el active de la buena misica Jos dos conciertos
Harold Bauer-Ferndndez Bordas, celebrados los dias 21 y 23 de Diciembre. Fueron dos
sesiones inolvidables para los que s6lo gustamos del virtuosismo cuando se somete &
las Jeyes del verdadero arte. Conociamos ya & Bauer, el artista franco, esponténeo,
sano, si vale la palabra, y sit nneva visita ha confirmado el buen recuerdo que de él
guardébamos. En la Fanfasfe de Schumann estuavo sencillamente admirable, rebosan-
do titmo y pasion; mantivose 4 igual altura en la Barcarola y en el Scherzo en do
sostenido menor de Chopin; ¥ en EJ Paerto de Albéniz supo doblegar su temperamen-
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Yo & todas las sutilezas y refinamientos de la obra, Diénos 4 conocer su transcripcidn
de una obra delicadisima: el Preludio, fuga p variacion de César Franck; con todo
¥ ser poco partidarios de las transcripciones, hemos de reconocer que Bauer ha dado
Pruebas del mayor respeto y escrupulosidad y que Ia pieza, at ser trasladadada del 6¢-
gano al piano, no ha perdido su encanto.

No conociamos & Ferndndez Bordas més que de oldas, pero desde los primeros cota-
Pases de la Sonata en fa de Beethoven se nos impuso como violinista de cuerpo ente-
o, Sy diccidn es 4 Ia vez correctisima y expresiva, y su violin tiene un timbre célido
hermoso. No se pueden desear mejores audiciones de 1a Sonafa de Franck, de la So-
nala en re menor de Brahms y de |a Sonala en si bemol de Mozart. ¢Por qué en me-
dio de la seriedad de los programas hubo de intercalar la [nfroduceién y Ronds ca-
prickose de Saint-Sasns? Sin mengua de nuestra viva simpatia por el distinguido vio-
linista, séanos licito suplicarle que deje tan trasnochada pieza para otros que han me-
nester triunfos de galerfa, Mucho mds le agradecimos las afiligranadas interpretacios,
nes del Andantino de Martini, de La Preciosa de Couperin y de las Variaciones so-
bre un fema de Corellf de Tartini.

El piblico, distraldo & incompreasible como siempre, tuvo 4 bien abstenerse de con-.
Currir 4 tan notables veladas.

V.M. DE GIBERT.
M- i

GIJON

Poces sucesos musicales podemos resefiar en fa actual crénica; pero si han sido po-
€os en cantidad, no es dicho comparativo el aplicable 4 la calidad. Y como nuestros lac-'
tores ya compreaderan 4 lo que me voy d referir, escuso predmbulos para decir que en
¢l actual mes de Enero hemos escuchado al Cuarteto Rosé.

La Socledad Filarménica Gijonesa, cuya labor no ser nunca bien ponderada, tuvo
el acierto (un acierto m4s) de contratar al celebradisimo cuarteto vienés,

No es ocasidtt ni oportunidad de ponderar & los delicadisimos artistas que lo for-
man, que sobradamente conocidos son para que tengamos necesldad de hablar de ellos.
Todos los lectores de esta REVISTA los conocen ¥ el que més y el que menos ha hecho
de Rosé y sus compaiieros el cumplido elogio que merecen; torpe, ademds, andarfa mi
pluma si tratase de buscar el calificativo adecuado, por lo cual, y para que sea conoci-
do el sueeso por otros anditorios, me limitaré 4 copiar los programas ejecatados.

Dia 18 de Enero.—Cuarteto en la mayor, nim. 461. C. K., Mozart; cuarteto en do
meyor, op. 50, ntim. 3, Beethoven; cuarteto en mi bemol, op. 44, mim. 3, Mendelsshon.

Dia 19 de Enero.—Cuarteto en sol menor, op. 74, niim, 3, Haydn; cuarteto en la
mayor, op, 41, ndm. 2, Schumann; cuarteto en mi bemol, op. 74, Beethoven,

Arte serio, verdad, exento de tarantelas, polonesas, rapsodias, nocturnidades y ale-
Voslas que con tanto placer se aplauden y que con sobrada frecuencia nos administran.

N
MADRID

(Vuestro corresponsal ha tenido que aceptar la colaboracién de un amigo para perjefiar sus no-
ias; jgracias & 41, puedo firmar yo! Perdonadme si soy demasiado breve... jeso ganaréis, ya que tal
¥oz 03 quejéis del demasiado espacio que, sin piedad, de ordinario ocupo?).

Socledad Fllarménica; Cuartoto Rosd.—Los lectores de la Revista
Musical estén ya habituados 4 leer el elogio de este incomparabie Cuarteto. Venga
de donde vengala Crénica, de Oviedo, de Gijon, de Zaragoza, donde sea, firmela
quien la firme, slempre encontraréis el sentido reflejo de la admiracién que produce,
Bien 10 ha proclamado Ja Unién de Sociedades Filarmdnicas considersndolo en los tres
afios itimos como contrato dnico donde coinciden las preferencias de todas las Socle-
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dades. ¢Insistiré una vez més en el incondicional elogio, en celebrar las caracteristicas
de su ejecucion? ¢para qué?

Me limitaré sdlo 4 deciros algo respecto de las tres gbras que por primera vez se han
ejecutado en nuestra Socjedad e! cuarteto en sof de Schubert (ob. 165), el en m/ bemol
de Mendelssohn (ob. 44, num. 3) ¥ el en fa de Haydn, (obra 3, num. 3), Eide Schubert
que podria ser llamado cuarteto del trémolo, por el uso constante que alli hace de él,
es una obra encantadora, dramética, digra de su pluma, aunque & veces peque de cier-
ta falta de concisidn; el de Mendelssohn tiene un scherzo famtdstico, aéreo, digno ri-
val del que escribié para Ef sueffo de una noche de verano, v el de Haydn, sencillo,
fresco, juvenil, sirvidé para que Rosé hiciera un alarde de sus incon:ebibles pianisi-
mos, de su escruputosa y admirable diccidn, en el andante gue canta con sotdina,
acompafiado por el pizzicato de los demds instrumentos.

Ofra pariicularided he de notar: los dos cuartetos que mis se han eplaudido, los
dos que han hecho vibrar la sala con mayor entustasmo, han sido (aparte det scherzo
de Mendelssohn y el andante de Haydn) el en 57 bemol de Bralims y el en do sosteni-
do mener de Beethoven,-— dato diguo de apuntarse por relevar la orientacién que ile-
va nuestra Sociedad. ‘

Al terminar el dltimo concierto, gran ovacién, con el consabido anf wieder sehen.

Teatro Real.—Desde mi tltima crdnica han pasado por el escenarjo de este
teatro las 6peras siguientes; Sondmbula, por la Pareto, Macnez y Massini-Plerali, di-
rigida por Villa; un nuevo Mefisidfeles con la Kruceniski; F/ oro del Rhin, con las
sefloras Ortega Villar, Guerrini y Whelcer, y Magsini-Pierali { Wotan), Manucci (Lo-
£e)y Challis fA7Berivo}, dirigido por Gottlieb; Lohengrin, alternando en Else la
Ruszkowska y la Gaglardi; la Guerrini (Ortrnda) y Vihas; (director Marinuzzi); Ef
barbero de Sevilla, por 1a Pareto, Macnez, Stracciari y Massini-Pierali, dirigido por
Mariauvzzi, ¥ £f ocaso de los dioses, bajo la batuta de Gottlieb con debuf de la Saltz:
man Stevens, y del tenor Bolz, (cantando ambos en alemdn), la Ruszkowska, Janni y
Massini-Pierali.

Como en el teatro Real suelen distinguirse las represeitaciones mds bjen por el
tritnfo personal de algiin artista, que por el equilibrio, la igualdad ¥ ia ponderacién
del conjunto, afiadiré que en La Sondmbula y Ef Barbero, obtuvieron una excelente
acogida la Pareto, Massini-Pierali, Stracciari y Macnez, sobre todo el i@ltimo, que hizo de
la parte de tenor en la obra de Rossini, un encaje parecido al que suelen bordar las
tiples ligeras; que Lokengrin fué un triunfo para Viflas y la Guerrini, y un exitazo
para la Gagliardi; y que Ef oro del Rhin y E! Ocaso, faltos de ese conjunto tan nece-
sario, ni brillaron por lo excelente de las representaciones, ni por lo male de effas,
debiendo sefalar entre los intérpretes 4 Manucci, un Loge muy cercano de la tradictén
alemana, y & la Saltzman Stevens, artista de nervio, de temperamento y de fibra, para
infundir vida & 1a més desdichada de las hijas de Wofan.

Y 1o ha habido més. Cierro esta carta el 16, atendiendo las indicaciones del Direc-
tor de 1a Revisia, y como el espacio transcurrido desde mi ultima crénica hasta hoy,
lo han ocupado las fiestas de Navidad, las de Afio Nuevo ¥ las de Reyes, casi por
completo, fiestas en las que no falten las funciones de tarde en los teatros, no ha
habido un solo hueco para conciertos (aparte de los de la Filarmoénica), y los artistas
que quetlan darlos, han tenido que elegir dias posteriores & la fecha de estas lineas, -
. : MicueL SALVADOR.

18 Enero,

iy
VALENCIA

1.as dos novedades mds importantes verificadas en el afto corriente has sido: prime-
ramente la conmemoracidn del centenario del nacimiento de Schumann, hecha en el Con,
servatorio bajo 103 auspicios del que suscribe, quien desempefia allf ia citedra de His-
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toria y Estética de 1a Miisica; luego, como novedad asimismo muy digna de nota, la
Parte musical con que el colegio de! Corpus Christi, celebrs el tercer centenario de su
fundador el Patriarca de Indias Beato Juan de Ribera.

La fiesta de Schumann, hubo de ser poco menos que improvisada, pues la apertura
de curso retrasada, no di6 tiempo 4 preparar una sesidn extraordinaria. Esta fué consi.
derada como una ampliacién de la clase de Historia y tuvo un caricter marcadamente
escolar, siendo lo3 alumnds quienes llevaron principalmante el p2so dz la sesién.

El que suscribe did la conferencia acerca de Schumann, en donde expuso los prinei-
pales puntos de vista estéticos y musicales del miisico ¥ su obra,

La ejecucién de obras musicales, unas de conjunto, otras 4 solo, pudo ser reallzuda
con fortuna,

Merece especial menci6n, por su labor espresiva, la alumaa sefiorita Rosita Rodrigo,
que cantd con expresidn algunos Neder; los jévenes Estela (pignista} y Lim6 (violinis-
ta), quienes se mostraron 4 gran altura interpretando la 1.* Sonata, op. 105; y por ilti-
mo el alumao sehor Iturbi, pianista de positivo valer (que va peasionado al extranjero),
Quien interpretd con gran primor el Carnaval de Viena,

# % B

La fiesta del colegio del Corpus Christi tuvo excepcional importancia. El maestro
de Capilla sefior Peftarroja es un entusiasta decidido de su arte y no perdona tiempo ni
enerjias para favorecerlo. Su laudable actividad ha de mierecer los mayores elogios,
cuanato que tiende 4 favorecer las iniciativas de los compositores valencianos.

Los privilegios del templo y la festividad que se celebraba permitieron 1a ejecucién
de una obra de gran empuje: tal fué Ia Misa selemne de Liszt. Eso sf, no sonaron los
trombones, ni los timbales, de acuerdo con las disposiciones pontificias.

De todos modos, el resultado justo es confesar que superd & cuanto se esperaba. El
maestro Pefiarroja tiene 4 su disposicién una capiila muy disciplinada y bien constitui-
da. Reforzada convenientemente y con el aditamento de fa orquesta, la dificil obra de
Liszt fué conducida con segura direccion y acabd con toda felicidad.

Por la tarde—en 1a misma festividad—fueron ejectitadas obras de autores valencia-
108, aigunas de ellas escritas para esta festividad, Se cantd un hermoso Magnificat
del maestro de capilia seflor Peflarroja, delicada é inspirada composicién, en donde ust
motivo tem4tico aparece desarrollado con gran variedad de medios, harménicos y rit-
micos, sin que jamés la sensacién del conjunto llegue & palidecer. Llama la afencidn en
esta obra el piadoso sentimiento que respira asi como su maestra realizacion.

Se cants ademés Reatys vir de Amords, obra (si no estamos mal informados) que
¥a habia sido dada & conocer en otra ocasidn,

Para este misme acto religioso escribié el joven compositor y alamno todavia de
este Conservatorio, sefior Sosa, un inspirado niimero musical, /n exifu, en dondela
‘t)rIEHta016ﬂ tiarménica es tan feliz como la facilidad de ideas y Ia acertada instrumen-

acién.

Finalmente, de! que suscribe se ejecuts (igualmente por vez primera) un eHimno»
para voces y orquesta... ¥ ¢laro es gue no puedo hacerme eco de las bondadosas feli-
titaciones que recibié el autor.

Pero justo es consignar aqui la gratitud que merece de los miisicos valencianos el
maestro Peflarroja al dar en estas solemnidades tan sefialada participacién £ la misica
de sus compatriotas.

Epvarpo L. CHAVARRI.

. S i
ZARAGOZA

Booledad Filarméniea.—Las iiltimas sesiones musicales celebradas en es-
ta floreciente Sociedad han sido las siguientes:
- 1910: I5 de Diciembre.—Trio holandés. Como ha hecho «tournée» por las socles
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dades del N. de Espafia y éstas kan manifestado ya su opinién en el n.® 12 de esta Re-
VISTA, no hd lugar 4 emitir nuevos juicios sobre los artistas gue lo componen.

I910: 26 de Diefembre.—Harold Bailer (pianc) y Fernandez Bordas (violin). Son
artistas conocidisimos en nuestra Sociedad, ante cuyo piblico (gue les aprecia en lo
mucho que valen) se presentan por tercera vez.

La sonata para piano y violin, en s/ demo!, de Mozart, fué interpretada conla co-
rrecién y efegancia que, fratdndose de Baller y Bordas, era de esperar.

El piblico lamentaba la escasa intervencién de Bafier, como solista, en €l concler-
to, pues la audicion de la Barcarola y Scherzo en do sostenido menor de Chopin, la
considero como la més pequefia désis musical de piano posible, intercalada solamente
para cumplir y proporcionar descanso & Ferndndez Bordas, y escasa & insuficiente
para un artista de su fama. Hasta su intervencién en Ia Sonatfa 4 Krenlfzer, parecia
mis propia de acompafiante que de ejecutante activo,

1911: 7 de Enero.—La permanencia en esta capital por breves dias de la sefiora
Emitia Quintero (pianc) y sefiorita Emilia Frassinesi (violin), fué aprovechada por la
junta de gobierno, para improvisar una sesidn musical.

Posee la primera cualidades de digitacitén que 1a hacen més 4 propdsito para Bdch y
Héndel que para Paderewsky y Listz, para los que hacen falta una fuerza efectista y
usn vigor poco frecuentes en el sexo femenino, pero necesarios é inevifables para los
pasajes dedicados 4 la galeria por este iltimo autor-que, dicho sea de paso, cada dia
me conmueve menos (suponiendo que alguna vez lo haya logrado) y me molesta més.
Es por esta cualidad por {a que se le escucha con més agrado en 1a Chacona variada
de Hiindel y andante y menuetto de la sonata de Weber que en el frufermezzo polaco
de Paderewsky y Rapsodia nism. 12 de Liszt,

La violinista Emilia Frassinesi, joven de gran disposicién, posee una agilidad y eje-
cucién poco comunes que 18 permiten dominar La Abrezhe, variaciones de bravura de
Paganini. No cbstante, su modo de decir y sentir, de verdadera artista, domina en mé-
titos 4 su ejecucidn, con ser ésta notable y prefiero escucharla en el andante del con-
cierto de Max-Bruch que cautiva y conmueve por el sentimentalismo de su interpreta-
cidn, que en los ejercicios acrobdticos de las variaciones de Paganini y habanera de
Sarasate y demds movimientos continuos que no demuestran més que la suma destreza
de un artista, capaz de despachar ¢ dar sajida 4 dos mil notas en un minuto.
Y hasta el 25 y 26 que nos deleitaremos con el colosal cuarteto Kosé.

: Z.

2Ryl

BERLIN

- Emplezo, como en la crénica anterior, echando sapos y culebras. Pero, esta vez, no
por meterse en camisa de once varas los cantantes de 6pera, sino por no saber siquiera
camplir su cometido en su propia mansidén. La compaiifa operistica (de la legua) ha-
vuelto 4 sus lares hibernales, dando los Maestros Cantores (obra cldsica ya hoy dia),
nuevamente estudiada, trompeteando los periddicos que estuvieron el emperador y va-
rios principes, que la ejecucién fué magistral, y que patatin ¥ que patatén, Fui, invita-
do por un amigo. Y sall echando pestes. Arteta se acordard de aquella representacion
de cuando se inauguré el ridiculo monumeuto erigido 4 Wagner. Estuvo mejor aiin que
en Bayreuth. Roda recordard la funcién veraniega de este afio, medio entre Pinto y
Valdemoro. Pues estuve clen codos por encima de 1a de ahora. Blech, en el papel di-
rectorial, se porté detestablemente, Ya cuando se estrené aqui, con el obligado 7ris-
£4n, imitando & Strauss (que hizo maravillas), asomé la oreja del aldeano isico, y es-
troped pasajes lindisimos de esa portentosa dpera. Blech no le entiende & mi Wagner
¥ al de Roda. Bischof, d& Hans Sachs, en el primero y segundo acto permaneci6 sin te-
lieve, especialmente en la encantadora escena con Eva. Ese hombre conoce el humo-
risaio como yo el hebreo, Todos los maestros cantores se caricaturlzaron escandalosas
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mente. Krasa, de Backmesser, 4 quien Arteta le vi6 hecho un artistén, merecin sef
echado 4 puntapiés como en el seguado acto por David (Lieban), el cual asiiismb
no tlegd, nl con mucho, § Ia altura de otras ocasiones, El famoso quinteto, salvado de
ta chamusgqnina por Cosima, fu€ descuartizado miserablemente. Los tiempos, se ileva-
ron & menudo como si estuviese un loco dirigiendo. A mi izquierda se hallaba una se-
fiora que sin cesar corregla el compés con la cabeza. Debid de salir del teatro con ufia
morrocotuda torticotis. Yo suft{ lo indecible. A mi me hace lorar esa misica, que lig~
mo «un bafio en poesfa tudescar. Aquello fué un escdodalo en la primera escena operis-
tica,., Hasta {a orquesta, para mfi ia m2jor del mundo, metis ta pata variag vaces, Se
conocfa que dudaba de la direccién. No se oyd el fadd ni el gute lo tocaba, perdiéndose
e} efecto cémico.

Apenas suelo ir & 1a 6pera. Con esa representacién, me han quitado la gana de vol-
ver. Bl cacareado tanor, que dicen va & Bayreuth, Kirchhof, un ex-teniente, detestable,
fusilable, empalable. .

Aunque sélo utifizo una quinta parte, préximamente, de los billetes, resultan las
crénicas muy extensas y tengo gue wcomprimirmes,

Sobre el violoncelista Barjansky (mayor), que did un conclerto con la Filarménica
en la Sala de Beethoven, tomé muchas notas, que me veo obligado 4 suprimir. Progra-
ma: 1. Davideff, obra 14, segundo concierto en la menor; 2. Back, Suite en mi mayar,
para violoncelo solo (el courante, agrio y sucio);, 3. Drorak, obra 104, ia pieza que
tocd su colega italiano. En pormenotes no puedo meterme. A veces era afectadisimo,
El sonido no era siempre sjustado. Habia ratos en que temblequeaba, Otros, en que
sonaba completamente falso, desentonado en absoluto. El piblico estaba con un entu-
_ siasmo para mi incomprensible. Yo no pude resistir todo ef dltime nimero, tan linda-
mente ejecutado por el nifio italiano de marras, y me largué. BEs muy desigual. Matlza
bien en ocasiones, y posee ejecucién,

Unos sefiores desconocidos me escriben: «No tenemos el honor de cottocer 4 usted
#ids que por sus articulos, escritos en un estilo tan desenfadado, tan natural ¥ tan
allid fe va eso, que nos hacen suponer 4 su autor franco y aliruista. Me gusfa la sen-
cillez y 1a naturalidads. Otro sefior incgnito, aunque.da su firmay sefias como los an-
teriores, me dice: «Sin conocerle mas que por sus correspondencias sustanciosas, me
tome la libertad de escribirle estos desatinados renglones (v aquf me atiza tn bomba).
«Hace tiempo que deseo consagrarle un estudio amplio de su personalidad, E{ pdblico
no le es benévolo, sino justo, Cuando un escritor se¢ gana las simpatias de los que sa-
ban leer enfre renglones, es que tiene méritos que sus lectores han sabido aguilstar.
Debe usted ssber que tiene un eirculo crecido de admiradores, que hacen justicia & su
talento,» Uno escribe para muchos desconocidos, y como no sabe qué acogida tienen
lt?s articulos, es agradable leer la opinidu de alguno que otro. Con diferencia de unos
dias, dos alemanes gue han vivido en Madrid y all4 vueiven, me han felicitado por i
Amor 4 la verdad, ef buen humor, y tal, No puedo ser insincero ni gravetén. A todos
los cinco, un ciento de gracias. '

. La sefforita norteamericana Elvyn, dié un buen concierto de piano con 1a Filarmté-
Mea en Ia Sala de Beethoven. Programa: t. Mozart, conclerto en do menot; 2. Saint
Saens, Concierto en fa mayor, obra 103; 3. Liszt, Concierto en mi mayor. ‘Técaica,
excelente; corazon, cero. No podria decir si Ja artista tiene 20 & 40 afos; tan repintorro-
teada estaba. Apiaudidse estrepitosamente.

Confundiendo billetes en ¢l montén que guardo, y ciya fecha alcanza hasta el 8 de
Marzo, si Dios quiere, coléme en un Eniretentimiento Poprlar dominguero, muy visl-
tado, de ja Sala de Beethoven. E} piblico, modestfsimo; los artistas, fdem; el cator, in-
modesto. Escuché varias Lied cantedas por un barftono mediano y una regatar tiple,
tres piezas de violin, tocadas por una sefiorita sin pretensiones (al casorio acase), m
recitado archiseriote, y otro lieno de chistes. Era lo que se Hama un egpectdculo eafro-
Pélico, que quiere decir modesto entretenimiento.

Por ¢l contrario, Jos conclertos de i Fifarmdnica madrilefia deben de ser algo muy

-
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estupendo, misterioso, piramidal, sensacional. En la clase de historia, preguntaba un
maestro 4 un alumno: ¢Cuéndo y dénde vencid quién & quién?» Yo pregunto: «¢Cuéindo
tocan quiénes quéd»

La sefiorita Harrison did un buen concierio de vieloncelo con orquesta en {a Singa-
kademie. Interpreta bien, matiza al pelo, ejecuta limpiamente, slente hondo, y con el
tiempo serd una estrella de primera magnitud. Programa: 1. Lalo, Concierto en re me-
nor; 2, Tschatkowsky, Variaciones sobre nn tema rococo; 3. Aapdn, Coaclerto en re
mayor. El aliegro maestoso de Lalo es preciosfsimo. Las variaciones, algo latosas.

Un excelente concierto nos di6 el Dr, Chessin, dirigiendo la Filarm3nica, Programa
de Brahms: 1, Variaciones sobre un tema de Haydn, obra 52; 2. Concierto obra 15;
3. Sinfoaia ntim. 4, obra 93 (el andante moderato, demasiddo despacio, para mi gusto).
El pianista solista era Kreutzer, joven 4 quien sélo le falta la coleta para tener aspecto
de torero. Cuande toca algo peliagado, parese bregar coa ua biche dificHl, poniendo
cara fosca, y gesticulando espantosamente. Me he convencido de gua la distancia influ-
ye en el juicio del oyente. Al Dr, Altmann {el mejor critico, segin apuats) le dije que
el hombre habia tocado algo suciamente, opinidn confirmada por el filarmdnico bilbai-
ne Bayo. A aquel le parecid que hubo juego limpio. «En qué fila estd usted?» «De-
trds.> «Yo, delante.» Y los criticos dirdn qae el artista ejecutd bien. Luego es verdad
lo de «guerra, pintura y misica, de lejos» (yo afiadiria «patria»). E! pdblico aplandié
frenéticamente.

Muy distinto Shattuck, pianista que tocé también con Ia Filarmdnica en la Sala de
Beethoven. Lhévinne le examinaba con los gemelos, y basta. Toca al pelo, con gran
limpieza, especialmente las endemoniadas octavas, domina el instrumento, juega con
€] magistralmente Programa: 1. Glinka, Qvertura de «Ruslan Ludmillas; 2. Rachma-
ninoff, Concierto niim. 1; 3. Grieg, Primera danza sinf6énica para orquesta; 4. Saini-
Saéns, Concierto niim. 3, en mi mayor. Mucho entusiasmo,

El cuarteto de Pitzner di6 su iiltima velada popular, muy concurrida, enla Sala de
Beethoven. Programa: 1. Hapda, Cuarteto nim. 10, ea sol mayor; 2. Schamann,
Quinteto obra 44 en fni mayor, con piano; 3. Beefhoven, Cuarteto en do mayor obra 59

‘niim. 3. El pianista, Mayer-Malr, toca bien, pero es la coqueteria personificada; hasta
en el modo de agradecer los aplansos se revela un amor provio inmenso, En la nariz
del primer violinista se puede encender un cigarro; § se le held en la gira por Rusia, &
le gusta el morapio mucho. A éf podria aplicdrsele un chiste alemdn:

—¢Como tiene usted siempre la nariz encendida?

—Se me held una vez,

—¢Cudndo?

~—En 1900,

—jAh, si! Ya recuerdo. Un aiio de excelente cosecha de vino.

Tocan perfectamente, con amor.

En castellano moderno se dice «reirse las tripas». En alemdn «reirse con todo el
vientre», abultado por la cerveza. Roda dice gue por poto revienta de risa con mi pri-
mera crénica. Para que ahora se ria... de lo mismo, le revelaré un secreto. Los dos pri-
meros dias de pascua de Navidad fuf por la tarde 4 la Opera Cémica, y por la noche al
Real, Y of; tras «Amor gitano», «El profeta»; después de «Tierra baja», «Mignon» jva-
liente pisto! Confieso que ya no pude aguantar més, y me largué antes det aitimo acto.
La primera obra empieza como el suefio selvético de Siegfred, con crepiisculo vesper-
tino y todo, y recuerda grandemente «Los cuentos de Hofmann», Una miisica que cos-
quiliea, y nada mas. La primera vez que of el Profela, en el teatro veraniego Real,
me llevaban los demonios las atrocidades efectistas. Esta vez, los magnificos cuadros
escénicos, y ¢l interés de oir 4 un barftono, Berger, convertido en tenor en un par de
meses, me atrajeron poderosamente, sin poder resistir hasta el final. Para «Tierra ba-
ja» tomé una localidad de la cual no podfa ver la escena. Querfa solo oir. Y of jvive
Dios! el modo como se hace una dgera de relumbrén, que dé mucho trigo. La cuestion
magna es poseet un I:Tuen libreto, Y tener por director de escena al gran Gregor, que
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ahora se v4 4 Viena, y sabe «escenizar» la 6pera mds detestable. Tras el realismoy
verismo de <Tierra baja», ofr «Mignonw, el dulcisimo y empalagosisimo francés,'es co-
sa que sdlo un vientre tudesco puede soportar. El mio se revolvid contra tamatia mes,
colanza.

Mi objeto era reunir pormenores paraun estudio sobre «La critica y el piblicos
que en parte he examinado en «Hace falta un Claria I[», en una revista madrilefia. Ra-
z6n sobrada tienen los que desean fundar en Berlin un teatro de Spera que eduque 4 la
gente en las obras de Wagner especialmente, desconocidas aidn del piblico berlinés,
como cien veces he repetido, y ahora lo predican los fundadores del nuevo teatro. Ro-
da estd en un error al creer pasadas las obras de Wagner. Todavia estan por ser sa-
boreadas del magno ptiblico. El va (Roda) muy deprisa. El pablico grande estd ain
por digerirle. No le comprende. Wagner dié nn enorine paso adelante, que puede cali-
ficarse de secular. Y lo repitor Trisian lo comprendetdn aila dentro de 30 afios. <El
profeta» y «Mignoo» jhoy! {Qué risal

Pau] Schramm es un pianista muy decenie, ¥ nada mds, sin personalidad ni tempe-
ramento. Su acompafianta sueca Uta Hahn tiene una regular voz de soprano, pero dis-
ta mucho de saber manejaria.

Charlotte Boerlage-Reyers did un interesante concierto de Lieder en la Sing-Aka-
demie, Tiene hermosa y potente voz, pero casi como la Hahn, sin educarla del todo.
En piezas vigorosas, sonaba que daba gusto el érgano, En un teatro, haria grand{simo
efecto. Sale ia voz con una pujanza tremenda. Da gusto oirla, pero al cabo la cosa re-
sulta monGtona. Omito programas, por hacerse esto muy largo ya.

Para terminar el afio digna y musicalmente, ful 4 oir [2 nueva dpera cémica <El ol-
vidado yo», dada en el teatro de su género. Para obra de inozentes, como texto, no es»
td mal. Trdtase de uno de tantos 4 quienes sugestiondn que son grandes compositores,
siendo unos grandes mamz=lucos. Paeden ustzdes figurarsz dos 6 tres situacoines gro-
tescas, Por ejemplo, cuando Mantler (Riimalin, el protagonista) tiene que ir & 1lafuer-
za al piano {sin haberlo tocado mas que con cierta parte estando peneque), la_resisten-
Cia del hombre 4 seatarse en la banqueta me hicieron Norar de risa. La mdsica hay que
tomarla en serio. Es lo que ilaman colequio musical. Estd hecha con talento y gracia.
El compositar éste vi que promete, con un buen texto, quitar mofios 4 compositares de
chiche y nabo. No es broma 1o de 1a sugestién compositorial. Hace afios vino & Berlin
un joven creyéndose un Wagner, por tanta pondecacidn como habiaa hecho de &l en un
rincdn de provincias. Su concierto fué un tremando fracaso, Y fa familia, que le trefa
un genio, se Hevd un desengafio horroroso. Wendland se llama el nueve compositor.
iLéstima de libreto! Naturalmente, los Maestros Cantores son la pieza capital en que
se hia inspirado, esa obra portentosa, modelo de polifonia, fresca, alegre, salida de un
pecho Mrico, juvenil. '

Liapunow, un sefior ya calve ¥ canoso, dié en la Sing-Akademie un concierto de
Composiciones propias, confusas, aburridas, de motivos vulgares, desarrollo mal re-
partido, unas latosidades sin fin, infantiles & veces, sin pensamiento original, con flo-
relsmo abigarrado, de dilettante, no ilegando jamés 4 despertar interés, unas vagueda-
dfes tomo improvisadas enire cuatro paredes, burléndose del piblico. Todo ello como
€jecutado por un pianista de aficién, que ademés abusa dei pedal. jValientes comenta-
¥ios haria Lehvinne! (Este se hallaba satisfecho de su acogida en Madrid). En cambio
como compositor de Lieder, sobresaliente. Interpreté las la Culp, con su acostumbra-
da maestria, pero... trompeteando excesivamente con la voz, como para mostrar 4 la
erftica refunfufiona que atin hay fdfigo en su garganta. Yano es [a Culp de antafto,
aungue sea maestra en su género. Quizé deseara mostrar que podfa competir en ener-
&la con su paisana la Boerlage, que cantd Ja noche anterior en igual sala. Las piezas
il'l_terpretadas por ella merece se oigan en Madrid. Obra 11: mim. 1, Bercesse; 3, Ca-
riflon; 5. Nuit d'étd; 12, Eiegia en memoria de Liszt, y otras que tengo que omitir,

Dr. P. DE MUGICA,
rern e

-
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NOTICIAS

Un inesperado retraso de viaje, ocurrido 4 nuestro corresponsal en Paris sefior
Turina, nos priva hoy de sus amenas crénicas de la gran capital, Supliremos en parte
1a falta de sus noticias dando la del estreno en Parigidel Don Quicho/te de Massenet,
que se ha representado en el Theatre de la Gaité.

El libro tiene 12 particularidad siguiente: la de estar hecho por un zapatero. Le Lo-
rrain, que asi este se llamaba, sintié un dia animarse en si el sacro fuego que inspird
8 sy colega Hans Sach, y dando de mano al tirapie escribié una comedia heroica que
Il v6 por titule el nombre—cambiada en e3, por supuesto, la insuperable jofa—del in-
mortal caballero, Tras de iniitiles y largas tentativas para obtener sy représentacicn,
logtd por fin hallar un director bastante independiente y exento de prejuicios en Ar-
mand Baur, que dirigia EI Odeon, ¥ éste puso en escena !a obra el 2 de Abril de 1904,
Par cierto que el pobre Le Lorrain fué 4 Paris moribundo desde un rincén del Medio-
dia, y gracias 4 la largueza de un amigo que le pagd el viaje, para ver el estreno de
su obra, ¥ murié pocos dias después en una casa de salud. .
~ Su comedia era una de tantas visiones de la Espafia camo pretender darnos los
franceses que nunca la han visto. A semejanza de otros autores que han desbatijado &
Cervantes para vestir la desnudez de su inventiva, este se ha mostrado tan loco como
el Ingenioso Hidalgo, pues da por viva y efectiva & Dulcinea y Ja saca 4 escena en
carne y hueso, convertida en una dama pizpireta y coquetucla que trae 4 mal traer 4
cyatro enamorados. Unode ellos, naturalmente, es Don Quijote, 4 quien la bella envia &
rescatar una joya que ia robaron unos bandidos y que, al volver después de obtenerla
por la persuasién (!) se encuentra en pago de sus servicios con unas monumentales
calabazas, lo que le hace retirarse 4 la soledad, seguido def fiel Sancho, y morir alli
de! disgusto.

Con un libro entresacado de esta comedia ha compueste Massenet una Opera,
como todas sus ultimas producciones, muy discutida. Sus partidarios proclaman que
nunca su musa fué mds fresca, méds graciosa, més joven; otros aseguran que ya s¢ le
conocen mucho las arrugas. El tiempo dird si el éxito fué un premio 4 méritos retros-
pectivos, como en sus ultimas producciones, 6 si ia obra se afirma en los carteles por
su valor propio.

La interpretacién parece que ha sido excelente y la mise en scene de un sabor
local estupendo. Un periddico que tememos delante afirma que «se crefa uno en San
Sebastidn & Fuenterrabia.»

A propésito de la Gpera 4 que acabamos de hacer referencia, cita Le Menestrel las
obras liricas 4 que ha dado fugar en Francia la figura de cabaliero de la Mancha,

Ya en el siglo XVIII Bojsmortier escribié, sobre un poema de Favart un Don Qui-
cholle chez la Duchesse, que [ué representado en Ia Opera de Par(s el 12 de Febrere
de 1743, y. el 10 de Mayo de 1868 Ernesto Boulanger did en el Teatro Lirico un Don
gnickattc cuya cacrera fué corta ¥y poco fructuosa. Hay que menciopar también unm

anche Panza dans son ile de Philidor, que vié la luz en la Comedie [talienne el 8
de Julio de 1762, ‘

En ofras nacioaes han abundado también los autores que han inspirado sus obras en
lade Cervantes. Citemos, en Alemania, 4 Foertsch (1600); Treu (1727); Holtzbauer
(1756); Hubatscheck (1791 ); Dittersdorf (1795); Rauchenecker (1887); Wilhelm Kienzl
(1898); Beer-Walbrug (1008); en Italia, Francesco Conti (1722); Piccini (1770); Salieri
_(1771); Paisiello (1776); Angelo Tarchi (1791); Generali (1806); el conde de Miari
{1810); Mercadente (15829); Mazzucato (1836); Luigi Ricci (1881); en Inglaterra el céle-
bre Purcell (164); Macfarresi {1846) y Frederic Clay (1875); en Suiza, por fin, Jaques-
Dalcroze, cuya comedia lirica Sancho fué representada en Ginebra hace pocos afios.
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Ha sido sombrado Comisario Regio del Conservatorio de Misica y Declamacién
nuestro erudito colaborador el critico musical Cecilio de Reda. Felicitamos cen todo
afecto 4 nuestro amigo ¥ esperamos de sug Iniciativas los més provechosos resultados

en bien del progreso artistico.
-

Las buenas relaciones politicas entre Rusia ¥ Francia se reflejan también en la es-
fera del arte: Sabidoles el éxito que lobtuvieron en Paris en estos dltimos afios, las
dos temporadas de misica rusa, organizadas por la Sociedad de Grandes Audiciones
Musicales. En justa correspondencia, parece ser que este ajjo tendrd lugar en el Tea-
tro Imperial de San Petersburgo, una serie de representacfones de obras francesas,
dirigidas por Messagzer, empresario y director de orquesta de 1a Gran Opers, que aca-
ba de llegar de Rusia y se ocupa en estos momentos de los ensayos de conjunto de
Los Maesiros Cantores que se dardn en el préximo mes de Febrero, siguiendo 4 la
obra maestra de Wagner, otras, aunque no de tanta importancia, de mucho interés y
novedad para los parisienses, como son: Siberiade Giordano; Cobzar de Mme. Ferrary;
Dejanire de Saint-Saéns,

En el mes de Junio se dardn tres grandes series de la Telralogia, dirigidas res-
pectivamente por Mottl; Nikisch y el citado Messager.

-
- Wagner sinfonista. Acaban de publicarse en Leipzig 1a partitura y particellas de
la sinfonia en do mayor de Ricardo Wagner. -

Es una obra de su juventud que dala del afio 1832 ¥ cuyo manuscrito permanecid
mucho tiempo oculio en poder del cantante Tichalschek. Se ejecutd por primera ver
en Berlin, el 3t de Octubre de 1837 y obtuvo hasta fines del 88 un cierto ndimero de
audiciones en Alemania, Austria, Francia, Suiza, Dinamarca y América, Poco antes de
la muerte de su autor, fué por ¢l dirigida en el Conservatorio Benedetto Marcello de
Venecia, siendo ésta la tiljima vez que empufio la batuta,

_ -
En Viena el censor de teatros de la Corte, ha puesto su vefo 4 algunos pasages del

segundo acto 4 la dltima producciéa de Ricardo Strauss. «E! caballero de Ia Rosa»
que se estrenard dentro de breves dias. A lo que parece se trata de ciertos versos de
un color un poco subido destinados & caracterizar [a joven aldeana que figura en [a
obra. Weingartner se ha ofrecido 4 modificar las frases censuradas, pero Hugo von
Hoffmannsthal, autor del libro y el compositor, se oponen 4 ello.

A propésito de esta obra, se afirma que 1a critica de Dresde, donde ha de estre-
narse, ha decidido no dar notlcias de ella protestando con esta actitud de no ha-
ber puesto & su disposicién la partitura en los ensayos generales.

Nota final: el precio de las localidades se ha quintuplicado para la primera repre-
sentacién. : '

(In Concurso de JMMusica Religiosa

(La notabis pablieacién Musica Sacro Hiepana, que se publica en Bilbao, ha organizade un
concurso do composiciones religiosas, cuyo conocimiento puede interesat & algunos de nuestros les-
tores, por lo que transceibimos Imtegramente sus condiciomes, 281 como el preimbulo gue
Ins acomsaﬁe 4 fin do quesirva deejempio en la mdsica profana la generosidad de los qae han
contribuido 4 realizar ol certamen que ha dispuesto nnestre quetide colega},

Nuestra Revista ha tomado la iniciativa de favorecer, mediante un Concurso de
premios, la difusién y Fropagacién de trabajos y obras de miisica religiosa, merced al
apoyo moral y material de algunos elevados protectores y amantes dei divino arte. Es
ung prueba mds de que nuestros trabajos van derechamente encaminados 4 la préctica,
un argumento més de nuestra sinceridad y bueua voluntad, que esperamos han de agra-
decer cuantos se dedican al arte masica) sagrado. Nosotros, entre tanto, enviamos &
los ilustres protectores de este certamen, tin fervoroso voto de accién de gracias

*
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A ellos, y s6lo 4 ellos, debemos este medio de accidn préctica, benéfica en sumo grado
para la actuacidn de los deseos y mandatos del Vicario de Cristo.

-~ Es preciso que nos contemos y que se conozcan los que militan bajo esta bandera.
En el Concurso aparecerdn los progresos que en estos ultimos afios se han hecho,
aparecerén las firmas que merecen toda clase de garant{as y se premiardn, si no con la
liberalidad que en {usticia mereceran muchas obras, a] menos con el aplauso piblico
del mérito reconocido, Ni todas las obras pueden ser premiadas con premio que llegue
& las manos, pero si podrdn recomendarse y alabarse los trabajos qtie merezcan la
aprobacién y especial mencidn del Jurado, que se compondrd de maestros y hombres
de ciencia competentes, imparciales, sinceros, deseosos de promover el bien y aplau-
dirlo donde quiera que se halle. Si esta primera teatativa es fructuosa, quizd nuestros
protectores extiendan mds alld el brazo de su generosidad. Todo es comenzar, todo es
corresponder ¥ trabajar con sinceridad.

Condiociones del Concurso

1.* Pueden tomar parte en este Concurso todos y sélo los mdsico espafioles & de
nacionalidad espafola.

.* Todos los trabajos liabran de entregarse antes del 15 de Maopo del presenfe
afio de 1917, Desde ese dia ro se adiniten envios y se procederd al examende las
3bll':as. El fallo de! furado se publicard en esta Revista, 4 poder ser, en el mimero de

uijo.

3.* Sera condiclén esencial que los trabajos sean inéditos, conforme 4 las normas
gtte en cada premio se indican. .

. odos los trabajos han de remitirse al director de esta Revista P. Nemesio
Otafio, S. J, Seminario Pontificio, Comilias, (Santander). A €1 podrdn consultarse
las dudas que se ofrezcan en la inteligencia de algiin punto. .

5.* Los trabajos se enviardn sin la firma de los autores, con an lema y numero
gue fos distingan. En sobre aparie, lacrado 4 poder ser, se incluira el nombre del autor,
su direccicn y destino. Ei sobre contendrs por fucra el lema y el nimero.

6.* Sjalgin tema quedase desierto, 1a Direccién de la Revista se reserva el dere-
cho de anunciarlo de nuevo sobre el mismo motivo i otro distinto,

7.* Enigualdad de méritos para el premio de uua obra, y de votos favorables por
. parte del Jurado, se adjudicard aquél 4 los subscriptores de esta Revista y entre éstos
4 los més antiguos. - T

8 Siendo pocos los premios, el Jurado calificard con la distincién de mencidn
honorifica u otro titulo laudatorio, las obras de un tema acreedoras 4 este elogio,

9.* " Los autores de las obras premiadas quedan con la propledad de ellas, La Re-
vista se reserva el derecho de reproducirlas #na vez solamente en su suplemento 6
texto, y facilitara 4 los autores los medios para editar sus trabajos eu condiciones fa-
vorables para ellos. o

10* El Jurado del concurso lo formardn competentes y distingnidos maestros de
nuestra colaboracién.

14* Una vez recibidos los juicios del Jurado, se procederd 4 la publica_apertura
de los sobres, que se verificard ante testigos, ante el salén de actos del Seminario
Pontificio de Comillas,

12.* El fallo se dard 4 conocer & los interesados con carta particular y se publicarg
en la Revista todo el resuitado det Concurso. Los administradores de la Revista, sefio-
re?th‘(llar ¥ Compaiifa entregarén 4 los interesados los premios, nna vez conocido el re«
sultado,

Promios del Conocurso

1.2 Premio de 250 peselas, ofrecido por el Excmo. Sr. Arzobispo de Valladolid,
al mejor opiisculo que sea como un Breve Calecismo Iy Zufa prdetico del misico de
Iglesia, que contengan las normas por que se regula la misica religiosa, buscadas en
1as disposiciones de la [glesia y en los reglamentos diocesanos mas autorizados, que
seflalen {os medios més oportunos para la reforma de la misica sagrada, 1a adquisicién
de un repertorio y cuanto conduzea 4 la actuacién del Moty Proprio Pontificio def 22
de Noviembre de 1903 (1). . . N

2.° Premio de 250 peselas, ofrecido por el Exemo. Sr. Arzobispo de Valencia 4
. la mejor Mésica & una voz y acompafiamiento, de extension media parala voz y de
dificultad media, méds bien f4cil.

" 3. Premio de 150 peselas, ofrecido por el Exemo, Sr. Arzobispo de Sevilla d (a

(1) Pueden tenerse & la viste los opiisculos de Chaminade, Duclos, Nasoni, P. L. Serrano, To-
var, eteéters, ete., los comentarios mejores del Motu Proprio, las acias de los Corgresos de Mi-
gica. los regiamentos diocesanos, en tanto cuanto ayuden para entresacar las mis interesantes
normes ¥ medioa que ilustren la practies ordinsria. Convendrd incluir en ese opisculo uns biblio-

- gratis de las obres mda necesarlas, medioa para adquirirlas, 4 fin de formar un repertorio, ofe,
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mejor Sacinta Monografia histdrico-c: itica de algiin musico espafiol, tratadista, com-
positor @ organista, ¢ bien de una antigua escuela 6 capilla, bien de Universidad, Ca-
tedral 6 igiesia espafiola. )

4.° Premio de 150 peselas, ofrecido por ¢l Excmo. Sr. Arzobispo de Burgos al
mejor Motete original d cualro voces mixias solas, en estilo polifénico ankigno,
con texto en honor del Santisimo Sacramento. Se exige la reduccién de las voces pa-
ra érgano. Las voces se escribirdn con claves modernas. Los autores culdardn de imi-
tar el estilo y los autores mds clasicos de la polifonfa. .
. 5.° Premiode 150 pesetas, ofrecido por la Capilia Isidoriana de Madrid, 4 la me-
jor Transeripcion ¢ notaeién moderna, claves usuales con signos de inferprefa-
cidn, de cuatro Motetes 6 Villancieos de bucenos autores polifénicos espafioles de los
siglos xvI, xvI1 6 Xvii, no pubiicados en ediciones modernas (siglo xix ¥ nuestros
dias). Equivaldra & los tres Motetes la transcripcion de una misa polifonica en igna-
les condiciones. En la transcripcion se anotaré el archivo de donde se toman las obras
¥ para la adjudicacion del premio se tendra en cuenta el mérito de las obras mismas.

8.° Premio de 150 pesetas, ofrecido por don Juan Mufioa, de San Sebastisn, a)
mejor Mofete d cuatro voces mirias y érgano, en estilo moderno, con texto en ho-
nor de la Santisima virgen.

7.° Premio de 150 pesetas, ofrecido por don Miguel Muiloa, al mejor Miserere d
ires voces mirtas solas. Sélo se pondrin en masica los versiculos que canta ei coro,
dejando los alternados para la melodia gregoriana. .

8.° Premio del Tomo [X de la Paleograffa Musical de Solesmes, (que contiene
el Cddice 601, siglo X1, de la Biblioteca capitular de Lucques, con una introduccidn y
descripcion litdrgica, y el tonario de este manuscrito comparado con el det Cédice
48,14 del cabilde de Toledo), ofrecido por la Direccién de Misica Sacro Hispana. (El
precio de este tomo es de 100 francos), al mejor articulo para la Revista sobre la ma-
nera de estudiar, preparar € interpretfar las parfes gregorianas variables de la
misa. El articulo no deberé bajar de 24 cuartillas manuscritas,

9.° Premio de 100 pesetas, ofrecido por el litmo. 8r, QObispo do Vitoria 4 Dos
Flores 4 Maria, d una y dos voces, coro y estrofa, con acompafiamiento, texto en
lengua vulgar {en espafiol, baskuence, cataldn, gallego, valenciano, eic.) El texto de-
be ser literario y piadosamente digno.
. 190 Premio de 100 pesefas, ofrecido por el litmo. Sr. Obispo de Zamora, al me-
jor Ofertorio para érgano (sin pedal obligado), sobre un tema gregoriano. La dura-
€ién de Ia pieza no debe bajar de cuatro minutos, .

e l#emt’a de 50 pesetas, ofrecido por D. José Itarte, diputado provincial, Sen
Sebastidn, 4 103 mejores Siefe Versos de primer tono para el Magnificat.

12.° Premio de 50 pesetas, ofrecido por don Vicente Loidi, 4 1a mejor harmogiza-
cién gregoriana del Pange lingua espaficl (segin la versién publicada en esta Revis-
ta por el P, Sufiol, Q. S. B), y del himno Veni Creator, tomado del Gradual Vaticano,

S.S‘e saplica la insercidn de este Concurso en las Revistas de interés masical p

en los Boletines Eclesidsticos).
Comillaas 1.° de Enero de 1911,

_—h

'PUBLICACIONES RECIBIDAS

Tristan é Iseo.—Gula temdlica en castellano por los sedores Cendray Basail.—
Madrid 1911, —Libreria de Francisco B:ltrdn. Principe 16, Precio 1,50 pesetas.

Idea felicisima es, enEspafia en donde tan poco abundan las obras de vulgarizacién
ddctica musical, sacar 4 luz una gue nos ayude & comprender For entero & Wagner,
que tantas gentes aman por el efecto puramento fisico de sus_fastuosas sonoricades,
sin ?:ue hayan l:;!.);enetraclo en los pliegues de su arte complejo. El opdsculo de los sailo-
res Cendra y Basail, contiene una Erevisima historia de la obra ¥ extractos de las
cartas del maestro 4 Matilde Wesendonk, causa determinante de su creacién. Viene
espués una relacion del poema, seguida de su traduccion en extenso, conteniendo al
margen indicacién grafica de los temas que en la partitura van apareciendo correlati-
vamente, y, por iltimo, un cuadro sinéptico de estos temas y otro en el orden de su
aparicidn, escena por escena.

Nadie debe dedejar consultar esta obrita, si no tiene tlempo y ocasién de estudiar
ofras més desasrolladas en idioma extranjero, antes de presenciar las préximas repre-
mde aml&ss del Tristdn en el Real de Madrid,len la certeza de que ha de de servirles

surma. N
P ar
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Lon sefiores Profesores de miasiea gue se suscriban & esta
Revista tendrdn derecho 4 la publicacién gratuita de am
anuncio de dos lineaws.

Eugenio Jaureguli. Afinador de pianos.—Se hacen toda clase de arreglos y
reparaciones en planos, ormoniums y pianolas, Bailén, 19, 2.° derecha.

Escuela de canto. {Método Lamperti).—Dirigida por el tenor Lucio de
Laspiur.—Plaza Nueva, 8 Bilbao.

Ismael Ecohazarra.—Teorfa musical. Piano, Armonfa, Contrapunto, Fuga.—
Marqués del Puerto, 4, enfrente de la «Sociedad Filarménicas.

Violines antiguos y violoneellos.—Compra & altos precios.—Dirijirse
al Sr, Sanz, calle de San Lorenzo, 9.—MADRID.
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REVISTA MUSICAL

APARECE UNA VEZ AL MES

j’amclpALEa POLABORADORES

Rafas] ALTAMIRA,. ~Enrigoe d¢ BENITO.— Ginlic BAS.— Ludwig
RBRONVIN, B. J.—Mateo H, Barroso.~-Ednardo L. CHAVARRL — José
DAENE.,~-Rdoardo DAGNINO.—Juande ERRASTI.—Joaquin FESSER
—Viconte M. GISERT.—Raifael MITFJANA.—Olalle MORALES.—Pesdro
de MUGICA.—J. P. de OLAVARRIA.~Nemesto de OTANO, 8. J.—
Feolipe PEDRELL.—Cecilio de RODA.~NMiguel SALVAROR.-Nioataw
de TAVIRA.—-Jeaquin TURINA.—Guillermo URIBE.
R. P. Lals VILLALRBA.—Ignacto ZUBJALDE,

CORRESPONDENCIAS

NACIONALES; de Barcelona, Gljén, Granads, Leén, Madrd, Oviedo, San Sebastisn,
Santander, Tarragona, Valencia ¢ Zaragoza. _
EXTRANJERAS: de Berlin, Bruselas, Burdeos, Londres, Milsn, Paris ¢ Roma,

PRECIOS BE SUSCRIPCION
BAPARL: 1 ado, § poscias.—BXTRANIERS: 1 alle, § Irances, ¢ moneds oquivalanis

NUMERO SUELTO, 50 CENTIMOS

REDACCION Y ADMINISTRACION
Ronds, niim. 30, wﬂ
BILBACQ



