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En un interva-
lo de pocos dias
se inauguraron
en Bilbao ol Mu-
560 en su nuevo
edificio y el Mu-
seo0 de Arte Mo-
derno en Barce-
lona. Este lo ha
sido en un anti-
guo edificio de
gran prestancia :
en el Palacio de
la Ciudadela, an-
tigua armeria
que Verboom
construyd en el
afio 1716 ¥y que
Falgués, a par-
tir de 1889,
transformo.

Para su insta-
lacién se aprove-
charon ahora las crujias de la planta baja ¥y
las naves laterales levantadas —en 1915— para
albergar un Museo denominado entonces de

Arte y Arqueologia.

Gargallo

Este solo dato es buena prueba del rdpido
crecimiento, de los Museos barceloneses, Las
colecclones que en 1915 tenian cabida en este
palacio hoy constituyen el Museo de Arqueo-
logia —instalado en un palacio en el Par-
que de Montjuich : el Museo de Catalufia, que
se alberga en el Palacio Nacional—, en donde
Se presenta el arte medieval, las grandes se-
ries de pintura y eseultura roméanicas y goéti-
cas, el arte del Renacimiento ¥ del barroco.
Este mismo Museo que estamos citando, y aun
los fondos de arte industrial, serin instados
en el Palacio de la Virreina, adquirido en fe-
cha reciente por el Ayuntamiento barcelonés,

El 5 de mayo quedaron inauguradas las pri-
meras 15 salas del Museo de Arte Moderno,
ameén de los pasillos v galerias que las unen.
Esta Instalacién se ha realizado manteniendo
——eomo no podia dejar de ser— la estructura
de la armeria setecentista, aprovechando los
nichos formados por los macizos mures cu-
biertos por recias bévedas, que flanquean las
crujias abovedadas inferiores, instalandose en
ellos una larga y bella; serie de dibujos, mues-
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tra de las ricas colecciones del Museo. Apro-
vecharonse también los dos vestibulos que
construyo Falqués para salas de escultura, y
en ellos quedd instalada la mayor parte de
las del Museo —pie forzado a que obliga la
estructura del edificio—, mientras que las
grandes galerias sufrieron esencial transfor-
macion gracias a su division en varios com-

Nonell

partimientos. recubiertos de wveludillo de co-
lor neutro, al igual que las restantes paredes
del Museo.

Hoy, en esta su primera versién, pues la
Direccion anuncia la constante renovacion de
lo expuesto, presenta el Museo obras de nues-
tros pintores, desde los neocldsicos hasta las
del barcelonés Nonell; lo posterior a él tiene
espacio reservado, aunque las dificultades ma-
teriales hayan retrasado su presentacién has-
ta el otofio venidero.

Descuellan entre los artistas barceloneses,
de quienes son las més extensas series de este
Museo : Fortuny —el primero entre los del
pasado siglo—, y luego Marti vy Alsina, Merca-
der, Vicens... Casas, con quien un nuevo si-
glo ¥ un espiritu distinto se inicia, v tras él,
Mir y Meifrén, Raurich y Gimeno. Luego el

gran pintor, el malogrado Nonell. Entre los

pintores no catalanes, magnificos retratistas,

GALERIA DE ARTISTAS CONTEMPORANEQOS

Zabaleta :

«Paisaje»
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EN ESTE NUMERO :

EL MUSEO DE ARTE MO-
DERNO EN BARCELONA.
VELAZQUEZ DESMEDIDO,
PINTORES ESPANOLES
' CONTEMPORANEOS, por
Juan Ramoén Jiménez,
EL ARTE EN LA NUEVA
TURQUIA, por Derek Pat-
more.

LA ULTIMA ENTREVISTA
CON PICASBO, por Andreé
Warnod.

EL GRABADOR POMPEYO
AUDIVERT
A PROPOSITO, por Luis
Figuerola-Ferretti.
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El gran pintor espaiiol
José Gutiérrez Solana,
que aparece retratado
con el arquitecto portu-
gu é s Mario Goncalvez
d’Oliveira en Santander,
a quien se ha concedido
después de muerto la me-
dalla de honor en la Ex-
posicion Nacional de Be-
llas Artes.

Alenza y los Luecas, ¥ los retratos de Vicente
Lopez; el grupo de paisajistas madrilefios,
los Haes, Rico, Sainz; el grupo que culmina
en Beruete y Regoyos. Los Madrazo, Rosales,
Suarez Llanos, Benlliure, dan ejemplos tam-
bién de lo que fué la pintura de retrato. Se
presenta también «La grupa valenciana», de
Sorolla: dos grandes Zuloaga, entre los cua-

Casas

les, «Mis primas», el «Retablo del amor», de
Romero de Torres, y obras de Lépez Mezquita,
Sotomayor, Hermoso, ete.

Entre lo extranjero, como parco ejemplo de
lo gue existe en las colecciones del Museo, se
presentan en una sala un paisaje de Sisley, ¥
junto a pinturas inglesas —de Brangwyn; R.
Anning Bell, Withers, ete—, otras de pintores
belgas como Claus y Cassiers, de polacos como
Mela Mutermilch o hungaros como Laszld, to-
das ellas rodeando un bronce de Rodin,

La serie de escultura iniciase con las del

neoclasico Campeny, del que descuellan dos

‘réplicas de su Cleopatra ¥y su Lucrecia, y un

buen numero de bocetos de su taller; desta-
ca luego el naturalismo de los Vallmitjana, y
entre las obras de escultores de fin de siglo,
las de Reynés, Blay y Claras6. Una importante
serle de obras de Llimona se halla frente a
un conjunto de escultura extranjera, en la
que hay que citar a franceses y belgas: prin-
cipalmente una cabeza de Rodin, dos figuras
de Constantin Meunier y una gran escultura
de Pedro Braecke.

El segundo vestibulo reune esculturas de los
maestros modernos, entre los cuales, por su
numero y calidad, destacan Clard, Casanovas,
Manolo y Gargallo. Las grandes esculturas del
primero centra la sala: un bello conjunto de
marmoles del segundo destaca por su delica-
deza. Toda la inquietud de Pablo Gargallo ha-
lla su representacion en una serie que va des-
de el academicismo de su Gitanillo a las com-
posiciones de lamina de hierro recortada. Tam-
bién bhallanse representados en el Museo los
mas jovenes: Pérez Comendador y Rebull;
Cafias y Viladomat, entre otros muchos.

Fuera imposible resefiar, ni aun suscinta-
mente, las extensas series de dibujos presen-
tadas. Las galerias muestran en ejemplo una
historia del dibujo espafiol durante ciento cin-
cuenta anos. Es imposible dar nombres, ni me-
nos citar obras. Dos salas. albergan temporal-
mente los retratos de Casas. Homenaje al ex-
traordinario dibujante que fué, y al propio
tlempo presentacion de una importantisima
serie iconografica en la que se hallan reunidos
cuantos a prinecipios de siglo en Barcelona
significaban algo, ¥ los artistas y escritores
espafioles o extranjeros gue pasaron por Es-
pafia durante aquellos afios,

El Ayuntamiento de Barcelona ha dispensa-
do estos nltimos afios al Museo generosa ayu-
da, haclendo posible esta nueva instalacion.
El doctor Carreras Artau, Teniente Alcalde
Ponente de Cultura, lo indica en el prologo
de la wGuia» —puesta en manos del publico
el mismo dia de la inauguracion— al hacer
sucinta meneciéon de la inteligente politica
de Museos seguida por el Ayuntamiento bar-
celonés,

Cuidaron de la instalacién de este Museo de
Arte Moderno el Comisario Director, Xavier de
Salas, y el Conservador Juan Ainaud, asistidos
por los restantes técnicos y funcionarios de la
Junta de Museos de Barcelona,

Se anuncia un homenaje a Solana en el Mu-
seo de Arte Moderno de Barcelona. Se expon-
dran, entre otras obras pertenecientes al mis-
mo, sus «Coristas», por las que obtuvo Prime-
ra Medalla en la Exposicién de 1929, y su «Ter-
tulia en la botican, que merecié Medalla de
Honor en la Exposicién barcelonesa de 1942,
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Es necesario en estos momentos recoger en certdmenes co-
lectivos todo lo que distintas agrupaciones, y nuestros plas-
ticos como materia prima en primera instancia, han hecho
por la dignificacion de la escena espafiola, No solo se necesita
sintetizar caminos y tendencias renovadores, sino divulgar
entre quienes no se dan perfecta cuenta del desinterés que
semejante renovaclon supone, una labor digna de toda con-
sideracién. Esta labor de sintesis y de divulgacion ha sido
resumida y estudiada en la Exposicion Nacional de Esceno-
grafia, que, organizada por Cuadernos de Teairo, se ha cele-
brado en Granada, Desde los primeros decorados del teatro
romantico espanol, hasta la espléndida maqueta del decorado
de Emilio Bwgos para Antigona, toda la historla de la es-
cenografia espafiola ha estado presente durante el mes de
junio en las Salas de Exposiciones de la «Casa de los Tirosy»,
de Granada.

En el stand del Instituto del Teatro, de Barcelona, se ha
recogido toda la evolucion de la escenografia espafiola roman-
tica ¥ novecentista con los bocetos de Moragas, Alarma, Jun-
yvent, Vilomasa, Planells, Brunet, Bru, Urgelles, Carreras, Lu-
cini, Castells, Soler ¥y Rovirosa, hasta Mestres Cabanes. En
siete maquetas se recogia la evolucion de la gran escenogratia
roméantica de drama, épera y ballet,

El mas estricto realismo escénieo. aplicado a los efectos su-
perrealistas del cine, aparece reflejado en los bocetos de Alar-
con para la versién cinematografica de El Clavo, ¥y en los de
FPierre Schild para El asombro de Damasco, Luces de Viena,
Tierra sedienta y Matrimonio secreto,

La estilizacién realista, que es la gran solucién para las es-

CARTSASABIERTA

Madrid, 20 de julio de 1945.

Sr. Director de LA ESTAFETA LITERARIA.

Querido amigo: En el dltimo nimere de LA ESTAFE-
TA LITERARIA, revista que tan dignamente diriges, re-
firiéndose a la aparicion de nuestro CARTEL, figura una
prosa titulada «;Viva el cartel'», a la que quisiera res-
ponder polémicamente.

Como su autor es «S. M.», ¥ a nosotros nos parece

excesivo dirigirnos a él, traduciendo en el mejor de los,

casos por «Su Majestady, v en el mds triste, por «Serv-
cio Municipaly simplemente, te agradeceriamos tuvieses
la amabilidad de darnos su verdadero nombre, probable-
mente muy conocido en el mundo de las letras y de las
artes.
Anticipadamente agradecido a lo que decidas, te salu-
-

da afectuosamente,

ENRIQUE AZCOAGA
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cenificaciones modernas del teatro clasico, estuvo representa-
da por las maquetas de Antigona, Peribafiez y Don Gil; los
decorados de Burman para Fuenteovejuna; de Burgos, para
La vida es suefio, Otelo, Escenas de la Pasion y Antigona;
¥y los figurines de Catro Anier para Don Gil; de Comba, para
Otelo, Maria Estuardo y Baile en Caopitania, v de Caballero,
para Fuenteovejuna. Dentro de este estilo, la mas perfecta
caracterizacién temporal y espiritual es la de Victor Maria
Cortezo para Los endemoniados, de Dostievsky; quiz& aun
fuese la mayor estilizacion lograda por Roman Comamala en
los decorados de Fuenteovejuna y los Juego de amor y de
azar, de Marivaux, y en los figurines de Ginette Simond para
La muds juerte, de Strindberg, v Santa Maria del Buen Aire,
de Larreta.

Finalmente, en el stand del Teatro Lope de Vega, de Gra-
nada, Torres Labrot daba unas muestras de simbolismo esce-
nografico con sus bocetos de telones para escenificar un
cuento de Bocaccio; 4sia, de Lenormand; un romance de
Federico Garcia Lorea, ¥y la Leyenda, de Macias, junto con la
estilizacion realista de sus maquetas para La amada etierna,
Lo estrella de Sevilla, La Cenicienta, El vergonzoso en Pala-
cio, E1 Alcdzar de las Perlas y Belén. Junto con Torres Labrot,
er gran elemento de la escenografia granadina es Antonio
Moscoso; sus bocetos de figurines y el vestuario por él dise-
fiado para la escenificaclon de Maria Estuardo, es el ejemplo
de mas elegante estilizacion, a la vez que de un realismo his-
torico absoluto.

La Exposicion Naciopal de Escenografin fué clausurada con
una conferencia del Director del Instituto del Teatro, de Bar-
celona, don Guillermo Diaz Plaja.

Mario Gongalvéz d'Oliveira se encuentra en
Espafia, como los escultores Martins Correia y
Joao Fragoso, en viaje de estudios. La inguie-
tud y el talento de este artista se patentizan
en el dibujo que tenemos a bien reproduecir.
Claro exponente del arte de «Mario» —como
él se firma en las tareas que no se refieren
a su arquitectura— es la venial arquitectura
de este grafismo. Animado por una particular
manera de ver el exterior.
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Con motivo de hacer cien afios de la muer-
te del pintor Leonardo Alenza (1807-1845), es
preciso recordar unos limites plasticos., dentro
de los cuales podia vivir esa grandeza pictéri-
ca, desterrada del mundo por los «realistas»
posteriores. En Alenza, y en Vicente Lopez y
en Madrazo, entre tantos otros, atun vivia «la
manera espanola» que los falsos plasticos de
nuestro tiempo dicen haber heredado sin sa-
ber por qué. Dentro de la mejor produccién
de este madrilefio, encontramos esa frondosi-
dad, esa riqueza, esa honda vivacidad que, a
pesar de no potenciarse genialmente, procla-
ma a nuestro artista y a los de su época como
verdaderos herederos de una manera de pin-
tar. Que bastardeada totalmente por los que
hoy suelen llamarse plasticos «consagradoss,
necesita -continuarse por los més jovenes ar-
tistas de esta época, bien purgados, adiestra-
dos y enriquecidos, en ese paréntesis de ten-
tativas que en el mundo ha sido, desde el

romanticismo hasta hoy.

. o “ioteca Nacionl de Espafia

El severo critico de arte disirae sus ocios

CORRESPONDENCIA DE EUGENIO HERMOSO

Hoy es un artista de los llamados «consa-
grados» quien viene a hablarnos indirecta-
mente de su arte, aunque de una manera
muy sabrosa, en estas columnas. Eugenio
Hermoso, con motivo de la publicacién de un
articulo, ha respuesto en un diario con la
sigulente argumentacion. Que nosotros pu-
blicamos para gozo de nuestros lectores, por-
que creemos gue merece la pena.

Senor don José Enrique Orlan : .

Evidentemente, yo di vida nueva, delirante de entusiasmo,
al lugar comun, mas gastado que dinero, de la aguadora; te-
ma viejo antes que Salomon hicierala frase consabida, y antes
de Rebeca incluso.

Se me debe integramente «La Juma, la Rifa y sus amigas»
desde los ojos de las chicas a las hojas de los drboles, desde las
lindes de su paisaje a las casitas blancas de sus lejanias, des-
de el césped de su suelo al cielo crepuscular azul y rosa... Se
me debe..., pero no se me paga...

Mas ;qué importa esto a los olvidadizos pintores, sesteadores
en los blandos edredones de los lugares comunes? Véase como
abundan en esta Exposicion y como se premian esos «non sanc-
tos» y trillados lugoeres... por los a su vez cultivadores de bur-
guesas confituras.

Cuarenta afios, si, seflor; cuarenta anios hace pinté yo un
cuadro que me dio derecho a pensar, sin pecar de pecado de
necedad, en que el Estado espaiiol ofrece a los artistas un
premio llamado la Medalla de Honor.

Sin embargo, aquella obra fué premiada, por un Jurado com-
puesto de pintores de generaciones enemigas, con uUna Segun-
da medalla, con la agravante de que me pusieron delrds de
Méndez Bringa, dibujante, en la relacion de los premiados con
segundas. (Véase las de ahora.) &

He pintado después muchos cuadros, pasando yo por fases
que llamo mi luna lundtica —los que voy a poner en fila con
su correspondiente explicacion escrita por estos dedos—, has-
te llegar a este momento, en que ya tengo mi prorimo envio
a medio pergefiar, a sabiendas de que me escatimardn, como
aliora ¥y como siempre...

Yo soy, enire los aspirantes a cierta medalla, quien tiene
miis derechos historicos; digamoslo asi.

Desde luego, vengo a la consecuencia de que mas vale un gra-
no de trigo que pueda germinar, diminuto, que una amplia-
cion en cemento armado de ese mismo grano, que es lo que
tienen a ser el arte de muchos que por ahi pasan por maes-
tros, forman opinion, chaceny» justicia: grandes figurones...

Para llegar Goya a la cupula de San Antonio ha de subftr
por los andamiajes del lugar comiun, y, a veces, del plagio,
aunque, generosos comno somos con él, 1no queremos verle de-
tras a Lucas Jorddn, a Tiépolo y aun a los italianos medieva-
les de las glorias bizantinas, en la misma ermita de la Flo-
rida. La cupula le pertenece. No es poco.

Decimos de un Goya miuchas veces: diriamos de este retra-
to: «Tiene un no sé qué de Goyaw, de no saber que es, en
efecto, Goya. Es que Goya muchas veces es lugar comun : uno
cualquiers de su tiempo con un no sé gué suyo. Pero Goya
pinto luego cosas que son sdlo Goya. Por esto es él.

Yo me he debatido toda mi vida entre estos dos extremos:
entre lo aprendido y entre lo innato; entre el capital hereda-
do y lo por mi afiadido y aportado a la familiar herentia : pai-
saje sin horas de libros de caballerias, con gentes gue, proce-
dentes de los cuatro puntos cardinales, se dan cita en un soto
jiorido con flores de drboles muertos, sin aromas, vy el paisa-
je luminoso con horas y con minutos, con colores y musicas
snroducidas en los teclados de sus lejanias, con voces y canta-
res ¥y relinchos de yeguas y olor a paja y a poleo,

A esto ultimo me atengo, w«por ahora», en esta mi luna lu-
ndtica... Jamds me arrepentiré de haber admirado demasiado
acaso a los cldsicos. Hoy creo, sin embargo, que ,aunque sea con
pérdida, hay que tratar de hacer algo que no deba nada a
nadie. Ya se impondrd, si no ahora.

También creo que lo peor que puede ocurrir a un artista es
verse sumergido —aunque ello pudiera serle agradable— en un
tarro de almibar, Conviene al artista estar un poco en pugna
con muchos. Quizd asi le saldrd mejor todo lo «acerbo» de su
wecervon. Goya es superior a otros por esto: porque did todo
lo que llevaba dentro; porque cultivé toda su parcela, lo mo-
llar y lo pedregoso, y lo pantanoso acaso.

Hacen dafio los que dicen : usted debe de hacer sélo esto o
esotro; mucho dafio. ;Qué saben?

«Lo suyo es esto; mo aguello.w ;Qué sabemos? Lo nuestro
serd todo aquello que produzcamos que mo sea atribuible a
otro. Tienen los dias sus mananas, sus mediodias, sus atarde-
ceres. ;No viene luego la moche con sus horas distintas, con
cielo, cudndo sin nubes, visible, variable en su unidad?®

La personalided, para ser completa, debe componerse de dis-
tintas fases. Una sdlo es pocas cosa; por esto mis cambios
aparentes sin yo pretenderlo. Ahora, ya viejo, me lo voy exrpli-
mag;:d% al hacc{z[r el balance de mi vida.

uchas gracias por su articulo, de su segur ervidor, -
GENIO HERMOSO. HHERN ARG G

Madrid, 5 julio 1945.
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VELAZQUEZ, DESMEDIDO

Una de las necesidades urgentes en este
momento, no de regreso como prometen los
«lazaros», sino de reincorporacién a la linea
normal de la plastica, es el reedescubrimiento
de Veldzquez, Después de la ambicion, nada
va mejor al arte que la armonia. En este mo-
mento gue una fatiga fructifera, tras infini-
dad de «ismos», lleva a todos los plasticos a
instalarse en actitudes higiénicas, pero sere-
nas, enraizarse en los consejos del sevillano,
beneficia en verdad. Ramon G. Pomés, uno
de los pintores que con mas sinceridad y pa-
sion se han enfrentado con Velazguez, escri-
bié en un momento demasiado proximo a
nuestra guerra civil una carta importantisi-
ma. Que nosotros reproducimos en esta hora,
porque la juzgamos por su enfoque, por su
tono, por su sentido, de indudable interés.

«A Fernandez Mazas.

Mi querido amigo: No quiero dejarlo, porgue seria como
si muy quedamente sonase en mi alma una ofensa.

Tu «Elogio ¥y censura», publicado en el nam, 4 de P. 4. N,
tenia que 1ozar mi sabida pasion hacla Velazquez.

Te conozco bien y sé muy firmemente gque no eres un snob
desdefioso de Velazgquez o Murillo. Pero no a pesar de tu ta-
lento, sino precisamente por tu talento, creo extraviada la
valoracién de mi quieto y tierno pintor. Si, creo que te estor-
ba talento. No pesas y mides con la sensibilidad (gque tam-
bién tienes), sino que pesas y mides con la frente (prodiglosa
en tu caso); pero... A Velazquez no se le ve con la cabeza,
nl siguiera con los ojos (como creen muchos pintores limi-
tados) : se le ve con el alma. Ahi estd el barranco, Tu mane-
ra, tu modo, el sistema de tu béascula es lo gque te impide
acertar con Velazquez.

Tienes conquistado (con los afios) un dificil ¥ complicado
juego de pesas para todo. Y el dafio est4 en usarlo siempre.
No, no se puede ser el mismo frente a todas las cosas; es
necesario (o por lo menos, fatal) que ante cada objeto dife-
rente pensemos y sintamos, contradiciéndonos con nosotros
mismos. Todo lo demfs es forzado, no es natural: es deecir,
no es vivir. Y ése me parece el fallo de toda teoria: que ha
sldo siempre encontrada, inspirada por una sola fase del mun-
do y el descubridor o inspirado tiene la debilidad de exten-
derla sobre el mundo todo. Asi, Freud, que acierta en prinel-
Plo indudablemente, cansa y hace sonreir cuando Tieva tan
lejos su trozo de verdad.

El arte. como la historia, siguen, es clerto, una linea légica
¥y hasta inguebrantable, si th guieres, mi novelesco Mazas:
una linea posible de apresar (v hasta agui vale la clencia):
pero en arte, la ciencia tiene un papel limitado, aungue muy
importante; y entonces, es creer, es tener dios lo que se ne-
cesita para llegar a lo hondo de una obra. Porque hay hechos
¥ seres que escapan a las lineas. No hay redes para ellos, v
ocupan mas espaclo que el conocido.

Uno de éstos es Velazguez, A Velazguez no se puede ir con
unas leyes hechas para juzgarlo (imaginaos a Medea condena-
da por un Tribunal con fiscal y campanilla); a Velazquez no
s¢ puede ir con esta o aguella teoria, como si fuese una ra-
tonera donde poder encerrarlo, Porque Velazquez, como Sha-
kespeare, son artistas desmedidos.

No, no se puede apresar a Velazquez. Pero no quiero decir
con esto que no se pueda llegar hasta él, sino muy al contra-
rio; ¥ el camino que conduce no es ni dificil ni penoso,

El camino que no lleva al interior de Las Meninas, a lo
profundo del Felipe IV, joven; a lo mas escondido de la Ma-
riana de Austria, es (oidme) el amor, el éxtasis, la sangre (que
también se ve a Velazquez con la sangre), el arrobo, la des-
nudez. Si, desnudo, desnudo es como hay que acercarse a 1os
Jardines de la Villa Médicis. Desnudo y virgen. Para estar de-
lante de un Velazquez es necesario olvidar mucho; es decir,
volverse inédito, que es la mas fuerte y cierta virginidad : la
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En una reclente reunion artistica, alguien, diva-
gando sobre temas sin importancia, se equivoed in-
fluenciado por el ambiente y afirmo :

—Muerto el perro, se acabé la a«Rabiday,
ia lo que un dibujante retrucé con sorna simpa-
tica :

— i Pobre Vazquez Diaz!

¥ % &

El autor de «Mis salones» cenaba, hace dias, en
compafiia de varios criticos de arte. La presencia de
Rafael Lainez Alcald le inspird una graciosa compo-
sicién. Que decia asi:

Que nuestro pecho se ensanche
al ver que, en la hora oportuna,
Lainez va a La Laguna
¥ no regresa hecho un guanche.

*x .

Sobre la cuarteta, un distinguido e inteligente aca-
démico arguyo en tono zumbon : :

—Lo verdaderamente académico seria uregrese» en
lugar de «regresan.

Cosa que a todos parecid muy bien,

L

Un laureado escultor, que presume de buena vista,
se _encontré una de estas tarde delante del retrato
del toro «Perdigény», gque maté a determinado torero.
Alguien que estaba a su lado, dijo del lienzo :

—Fino retrato en verdad...

A lo que el hijo de Praxiteles afiadié :

—jQué gran amigo era y qué gran personal...

segunda, la reconquistada. No, no importa que hayamos vi-
vido, que tengamos aprendido demasiado: bastara. que nos
quede en el alima un resto de aguellas mariposas intactas que
Habitan todas ias adolescencias. Porgue para volver a ser an-
gel (aun después de mucho cieno) es suficlente guerer, de-
searlo de verdad.

Frente a Las Meninas (mirando apasionadamente) dejamos
ce ser nosotros, esas figuras viven mas, nos arrebatan el vi-
vir, nos anulan, nos despojan de nuestra inteligencia y hasta
de nuestra memoria, Y so6lo, so6lo los que saben perderse, en-
tregarse, pueden asegurfir que poseyeron algo.

So6lo perdiéndonos llegamos al fondo de las cosas. Yo no he
visto que nadie en éxtasis, que nadie viendo una gran obra
pueda decir algo mas que puras exclamaciones: jdivino!,
jmaravilloso! .Y tnnicamente después, ya lejos, podremos, a
lo sumo, poner en orden ¥ recitar las emociones que habia-
mos recibido.

¢Como es posible, ante Velazquez, pensar sobre Velazguez?
No, no es posible; eso gqulere decir gque ti, mi querido Mazas,
nu has mirado con 1la... inocencia, con la entrega que se ne-
cesita, Frente a un Tintoretto, frente a un Rubens, frente a
un Rafael, no perdemos nunca ese cuerpo, ese bulto que so-
mos nosotros y nuestra vida unidos; pero delante del retrato
de Dofla Juana Pacheco ignoramos quién somos v qué pensa-
mos. ¥ mirando la rosa entremustia que sostlene la Infanta
Margarita en la mano lzquierda, puede llegarse al infinito,
puede desembocarse en la nada, de tanto desangrarnos, de
tanto gozar su perfume. Porque es el perfume lo gque ha pin-
tado alli Velazquez; la rosa..,, no sabemos.»

. _/ —
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PINTORES ESPANOLES
CONTEMPORANEOS

Por JUAN €AMON JIMNENE Z

EDUARDO ROSALES

Otro pintor espafiol viejo ¥ bueno, maestro a su modo de
rosas, que lo conocid, los dos jovenes, me dijo que lo habia
visto con emocion y asombro pintar La muerte de Lucrecia,
Eduardo Rosales no tenia estudio, y tal ministro amante de
las artes le habia cedido un salon alto del Congreso. En el
saldon no habia mas que el cuadro, Rosales y el frio. Me dijo
que cada vez gque daba una pincelada grande tenia que sen-
tarse, ;donde?, a toser, como si la fuerza, el volumen, el
peso que dejaba al brazo de Lucrecia, por ejemplo, se los
arrancara del pecho. También me dijo gue el cuadro se ex-
puso luego en una barraca con cielo de lona, teatro circo, o
algo asi, que existia entonces en lo que hoy es Fornos. Nevo
mucho en el Madrid de aquellos dias, y Rosales, avisado ton
urgencia, tuvo que sacar él mismo, tosiendo y sudando, su
cuadro, a punto de perderlo entre la nieve.

Lo estoy viendo, como en la pantalla, antigua, muerta ya
1+ realidad. Tos sin sonido, pobreza, tos, nieve, tos, arte, tos.
E ir dejando la sangre en el 6leo, otro aceite, pegada al muro
de San Francisco el Grande, al lienzo del Testamento, de To-
bias, del Desnudo. Vocacién, poderio, voluntad gigantes, ali-
mentados con la totalidad de una débil tierna carne. Y el
tambaleo constante de no ir pudiendo ya soportar en la pal-
ma delicada de la mano el tamafio de la obra, deslumbrada
por la chispa del alma desnuda, (;Quién puede medir el di-
namismo de una chispa ideal? Levanta cumulos maglcos de
sucesivos Incendlos cenitales, techo de lo universal mejor.)

Se iba quedando morado ,gris, negro el pabilo de Eduardo
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ARTE ANTIGUO

Rosales, esbelto vy delicado, dulce barba, pomulo aun con la-
ma rosa, moscas volantes, disnea, calambres, dificil equilibrio.
El propio empuje hecho solidez externa vence al fin con sus
toneladas a uno. Y ese exquisito, transparente huésped de Es-
pafia, fuente exhausta de incomprendida vida espiritual, se
muda de piso; de torre con su sombra, se dobla en ella,
toma de su negro, y se hace parda, fria; ama mis el lugar
cde ella, echa de sus ojos el eoro hermeso Ultimmo, se sume en
14 tierra, sobre la tierra, entre la tierra patrla, sin necesidad
yi de ajenia, verticalidad ni eguilibrio.

JUAN DE ECHEVARRIA

Fueron afios en gque los pintores espafioles de historia, ma-
lot entendedores de la sobriedad de Rosales, pintaban con
conservas, con porqueria de gallina, con papel mascado, ete.
Epoca odiosa del Boceto para un cuadro, del Apunte de pai-
saje, de la Cabeza de estudio. Una pintura blanqueclna, ver-
dosa, grisienta, negruzea, deshecha, podrida, Juan de Eche-
varria, heredero mejor, por encima de los otros, de HRosales,
los alcanza todavia, o, mejor, ellos lo alecanzan todavia a él,
Su ardua lucha, su papel dificultoso, su oficlo pesado es ais-
lar en su pincel lento y mezeladisimo la flor nueva.del guano
de antes.

Oficia, representa, pelea, pinta en ple, pesando sobre el iz-
guierdo; sonriente, testarudo, muy abierto el solo ojo que le
vié Bagaria, sin antielpar su imaginacion, sin ir un punto
mas alla de su sitio vy de su hora. Pinta también todavia con
zapatillas de abrigo (como escribia Gabriel Mird, v como debe
componer Oscar Espla. Espla, Miro, Echevarria, tres casl uno:
empefio de un ala desigual, que arrastra por mala constitu-
cion del ser, que né puede tomar vuelo por falta de posicion,
que no consigue alzarse de una oscura burguesia estética.
Angustia de lo siguiente reflejado por salirse, hecho vida pro-
pia, del espejo profundo de lo anterior triste).

Echevarria, insistente el ojo hipertrofiado en la paleta don-
de el pincel bate, la boca de disgusto, nostalgica la vista le-
vantada un momento del color, se pasa sus afios maduros
buscando, tozudo salsista, la calidad de su materia.

De esta tension revuelta y agridulce, que le frunce, le des-
compone el cuerpo y el alma, a despecho de su cortesia, par-
ticipan sus modelos (flor, hombre, fruta, nifio, mufer, jays
mujer!)., Hasta que un dia, al fin, llegan a permanecer en lo
doble encajados y desencajados por el amigo enemigo, venci-
do vencedor. Un extrafiisimo estado de hermosura y desgra-
cla, mitad y mitad, en el que lo mas feo, innoble, salido aqui
y alla, como un aneurisma, por la resistencia estatica de
asunto contra doblador, antipatiza lo mas bello.

FRANCISCO BORES

Morenito labrado, menudo como una almendra, anchado,
cuadrado por la boga de la hombrera horizontal, el pantalon
de fuelle, las piernas abiertas en tijera, las manos en los hon-
dos bolsillos azules, Francisco Bores, bisnieto de Rosales, ha
vencido el vago tinte paludico tropical del estancado roman-
ticismo pictorico espafiol, que parecia que verdeaba, con su
risita ironica o seria, acentuada por la escuela del optimismo
general inteligente de hoy. «Pintor de la maravillay, le dice
£u destino, «mira y pinta». ¥ él pinta y pinta, echado sin
suefio en el tiempo, rio al futuro, las yemas de los dedos por
pinceles, Pinta con una gran sensualidad de curvas de doble
armonia, de melodia doble, que, como las del amor voluptuo-
80, se encuentran fatalmente en punto, matiz ¥ deleite,

(Bores debe a Picasso lo que le deben todos nuestros pin-
tores jovenes; lo que todos nuestros musicos jovenes deben a
Falla y todos nuestros poetas jovenes a quien ya se sabe, Con
los primeros de entre los poetas, musicos ¥ pintores jévenes
de Espafia, Bores va saliendo, cara alerta ¥ fija, por su cami-
no natural y diferente; sellados todos para slempre, por for-
tuna para ellos, con el triple sello de los tres mayores, que
crearon, jqué ansia, qué fervor, qué entusiasmo!, la Poesia,
la Musica y la Pintura modernas de su patria: el amor por
l? be}leza.) auténtica, la calidad intima y externa y la concien-
cia clara.

En Bores vuelven a concurrir, suerte suya, pintura, musica
¥y poesia; encuentro que, a pesar de técnicos estériles, seguil-
ra representando perennemente (Rafael, Mozart, Baudelaire,
por ejemplo) la suma bella verdadera. Peor para los que no
creen en la unidad de las artes y quieren separarlas, La moda,
paradoja, no vale méis gue en el que la inventa. Desintegra-
ciéon es hoy la moda de gran parte de la juventud estética,
que intenta compensar su carencia de invencién con truco.
aparato y saque de quicio. El auténtico fué, es, sera el inte-
gro, total, uno. Francisco Bores ansia unidad, integridad, to-
talismo; sl une y funde, al fin, el eterno impresionismo con
el cubismo eterno, serd (cuando tantos gue parecen brillo-
tear ahora se hayan, exhausta la mentira, apagado) luz ente-
ra, permanente, clasica.



L AR LR
EN LA, NUEV A TEROULA

Por DEREK PATMORE

La historia del arte turco se divide en
dos periodos: el del imperio otomano y
el de la Turquia kemalista moderna, y
aunque hay una cierta relacion entre es-
tas dos fases, la laguna originada por las
reformas .introducidas en la vida turca
por Kemal Atartuk, después de la revolu-
cién turca, es tan grande que estos dos
periodos deben tratarse separadamente. A
través de su larga historia, los turcos han
prosperado en dos ramas del Arte: Ar-
quitectura y Poesia, y actualmente libe-
rados por la reforma de Kemal Atartuk
demuestran una especial disposicion para
la Pintura. Tal vez esto produzca sorpre-
sa a los lectores ocidentales, porque se
sabe muy poco del arte turco, v ni los
mismos turcos han intentado nunca hacer
propaganda de su talento artistico. El eu-
ropeo medio ain considera al turco ¢ mo
el representante de una raza guerrera v
conquistadora e ignora el hecho de que
ha creado también obras de arte de con-
siderable importancia.

La poesia es un arte en el que Turquia
ha progresado mucho; aun hoy los gran-
des poetas turcos del periodo otomano,
como Fuzuli, Nedim. Baki y Nabi, son
practicamente ignorados en Occidente. Sin
embargo, eran grandes poetas que pueden
compararse con los maestros de la Escue-
la Persa, con los cuales tienen mucho en
comiin. Desgraciadamente, muy pocos de
estos poetas turcos han sido traducidos.
y el tnico intento serio de presentarlos a
los lectores occidentales se hizo a fines
del siglo XIX, cuando E. J. W. Gibb es-
cribié6 su monumental obra sobre la poe-
sia otomana en cinco volimenes, y que
es casi desconocida del publico. Actual-
mente, en la moderna Turquia ha surgido
una nueva escuela de poetas turcos mo-
dernos, cuyo talento y lozania sorpren-
derian agradablemente a los lectores eu-
ropeos que llegasen a leerlos. Destaca en-
tre los poetas de esta nueva escuela Yahya
Kemal considerado como el mejor poeta
turco. Nacido en 1885, Yahya Kemal ha
prestado grandes servicios a la moderna
poesia turca por servir de puente entre la
escuela otomana y el espiritu agresivo de
la nueva Repiblica turca que ha vuelto
la espalda a todo lo que pudiera simboli-
zar los tltimos tiempos otomanos. Posee-
dor de una gran cultura, Yahya Kemal es-
cribe en turco moderno; pero emplea to-
davia el antiguo y tradicional ritmo Aruz.

-

El siguiente poema, «En el jardin del Sul-
tany», traducido al inglés recientemente
por Lord Dunsany, es tipico de este estilo:

En el viejo jardin de frondesos drboles
una muchacha llora al recordar estas co-
[sas:
los tulipanes vividos y coloreados,

el reclamo amoroso de dos pdjaros,
los vientos calientes de abril; el rumor
[monédtono de las fuentes.
largos atardeceres en los que resuena el
[eco de la lira
y en los que fas muchachas se mueven
[como cipreses.
Una luna baja hacia el Oeste y tan bri-
[llante como ella,
la perla de la poesia, la lanza de la fan-
[tasia;
Un poeta lirico suspira a la sombra de un
[eedro. ;Y por quién?
El Sultan cae. Y ahora un nuevo Régimen
despierta a todo el jardin de su sueiio de
[amor.
Y como las hojas de otono llevadas por
[el viento,
como los anos perdidos, como las golon-
[drinas, todo ha volado.
Y ella es la tinica que se ha quedado alli
[y lo recuerda.

Indudablemente, los poemas de Yahya
Kemal muestran todavia restos de la in-
fluencia tradicional; pero la escuela mas
joven a cuyo frente figura Nazim Hikmet
ha roto completamente con esta tradicion
y es tan audaz y moderna como cualquier
otra de Occidente. Nazim Hikmet. por
ejemplo, canta las glorias de la época
maquinista y muchos de sus poemas son
politicos. Sin embargo, se observa una
fuerte tendencia mistica entre algunos poe-
tas de esta escuela moderna: Necip Fa-
zil Kisakure y otros muestran una seme-
janza con los chinos al economizar las
palabras, y sus poemas tienen la acritud
y nostalgia tipicas de su actitud ante nues-
tro tiempo.

Muchos poetas modernos turcos son
«puros» y acuden a cierto simbolismo en

-
eDesnudon, de Zeki Izer, del Grupo «D», de Stambul

sus palabras para lograr sus efectos. La
siguiente estrofa de un poema del joven
poeta turco Suphi Tashan:

Tw marcha fué como una tristeza lejana,
es un buen ejemplo de lo que es un poe-
ta «puro» turco. Uno de los mas brillan-
tes escritores y poetas jovenes de Turquia
en esta vena es Bedri Rahmi Eyupoglu,
que es a la vez uno de los pintores turcos
de mas talento.

En prosa, los modernos escritores tur-
cos demuestran un mayor interés por la
novela corta, y entre los mas destacados
autores se cuentan Refik Halid y Said
Faik. Pero la nueva Turquia ha produ-
cido dos valores nuevos de un mérito par-
ticular. Uno es la famosa escritora turca
Halid Edib, cuyos trabajos son bien co-
nocidos en Inglaterra y América, ya que
ha publicado varias de sus novelas en in-
glées antes de ser conocidas del publico
turco. Entre las mejores novelas de Halid
Edib se cuentan £l clewn y su hija, cuya
accion se desarrolla en' Estambul. en la
época del Sultan Abdul Hamid, y La en-
voltura de fuego. una novela sobre la gue-
rra de independencia turca. Halid Edib
ha escrito también varios interesantes vo-
limenes de Memorias que han tenido un
gran éxito de ecritica al ser publicadas
en Inglaterra y los Estados Unidos. Halid
Edib. que es profesora de Literatura in-
glesa en la Universidad de Estambul., es
indudablemente una de las grandes figu-

Patio que figuré en el Pabellon turco de la
Feria Mundial de Nueva York (1939).
Proyectado por Sedad Eldem.

ras literarias que la moderna Turquia ha
producido hasta nuestros dias.

Otro de los novelistas que sobresalen en
la Turquia nueva es Yacub Kadri, quien,
ademas de ser un novelista brillante es
un eficaz diplomatico. Yacub Kadri se
ha distinguido en sus trabajos por su rea-
lismo, y sus novelas son afortunadas pin-
turas de la vida turca. Kadri adquirié pri-
mero fama en Turquia por su novela Nur
Baba (Padre Baba), pero sus trabajos mas
importantes son Yaban, el extranjero, que
es un cuadro realista de la vida ristica
en Anatolia, y Sodoma y Gomorra, que
estudia agriamente la vida de Estambul
durante la ocupacién aliada de la ciudad
después de la primera guerra mundial.

La Republica turca ha producido tam-
bién varios ensayistas modernos, de los
cuales los mas calificados son Falih Rifki
Atay, cuyo estudio sobre la vida inglesa
titulado The Borders of Thames (Las ori-
llas del Tamesis) es muy elogiado, y el
famoso y veterano periodista y escritor
turco Huseyin Cahit Yalchin. que es toda-
via uno de los mejores estilistas contem-
poraneos y que puede ser considerado
como un punto de partida para el joven
Movimiento turco antes de la ultima
guerra.

La pintura es comparativamente un nue-
vo arte en Turquia, debido al hecho de
que hasta finales del siglo XIX habia
restricciones religiosas y se prohibia la re-
produccion de las figuras humanas. Y aun-
que es verdad que ciertos sultanes han
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Los turcos tienen una disposicion especial pa-

ra el bordado. Este es un ejemplo que se con-

serva en el Museo de Arte Decorgtivo en Es-
tambul.

permitido hacer retratos de ellos a pin-
tores extranjeros, como el caso de Bellini,
la historia de la pintura turca sélo se re-
monta a la fundacion de la Academia de
Bellas Artes de Estambul en 1883. Hamdi
Bey, el fundador de la Academia, era ar-
tista de gran mérito, que pinté muchos
cuadros de la vida oriental. Era induda-
blemente un pintor de considerables dotes
técnicas. Pero visto desde un angulo mo-
derno, sus pinturas son superromanticas
y en ellas dedica una gran atencién al de-
talle. Pero Hamdi Bey fué uno de los pri-
meros y debe ser recordado en la historia
de la moderna pintura turca.

Considerando el escaso tiempo desde
que los turcos han empezado a pintar, es
de advertir el progreso y el talento desarro-
llado por la moderna escuela turca de pin-
tores, y ya ésta puede ser comparada con
la de otras naciones que se destacan en
el arte plastico. Los turcos tienen una na-
tural inclinacién por la linea y el color,
y asi lo reflejan en su pintura. Admitido
que muchos jovenes pintores turcos es-
tan todavia bajo la influencia de la escue-
la de Paris, hay que hacer constar tam-
bién que otros muchos han conservado
la pureza origina] turca y que sus obras
han producido la admiracién del mundo
artistico,

A principios de siglo, los pintores tur-
cos eran ya muy académicos y, en gene-
ral, se dedicaban al retrato. Calli Ibrahim
ha sido uno de los mas dotados en esta
linea. Pero desde la revolucion kemalista,
un nuevo grupo de jovenes pintores se
ha revelado como verdadera promesa. Mu-
chos de estos jovenes estudiaron en Pa-
ris y en ofras capilales europeas, y sin
duda el sector mas interesante entre estos
jovenes pintores de la generacién actual
es el que ha sido bautizado con el nombre
de Grupo «D». Uno de los mas inquie-
tos espiritus y organizadores de este sec-
tor «D» es Nurallah Cemal Berk, un pin-
tor muy habil y de gran sensibilidad, y
que actia como amigo. dirigente y teéri-
co del resto del grupo. Entre los otros
miembros destaca ‘en él Bedri Rahmi Eyu-
poglu, a quien hemos citado ya como un
joven poeta de excepcional talento. Bedri
Rahmi presenta un especial interés en sus
trabajos, a causa de su extremada y mo-
derna técnica y la originalidad de su es-
piritu turco. Sus pinturas y dibujos refle-
jan el color y el dramatismo del paisaje
de Anatolia, y unos y otros nos advierten
de una técnica segura y firme. Bedri Rahmi
es el mas joven de los pintores turcos.
Su originalidad contrasta en la vida tur-
ca y sus pinturas tienen la pasién, el co-
lor 'y la melancolia que son caracteristi-
cos del paisaje turco. Por esta razon, él
puede ser calificado como un gran pintor.
Entre los mejor dotados de este mismo
grupo «D» estda Cemal Tollu, un pintor

de una gran sensibilidad racial. Zaki
Faik, habil retratista; Elif Naci, Eren
Eyupoglu y Zuhtu, escultor de talento.
Otros dos artistas j6venes pertenecientes
a este movimiento y a quienes se recono-



e talento propio, son Abidin Dino, un
.dramaturgo verdaderamente brillante, y
‘Turgut Zaim, probablemente el mas ca-
paz ilustrador turco y cuyas estilizadas
pinturas de la vida turca han captado el
-color y la vida que irradia su folklore.
Este grupo ha hecho exhibiciones en Vie-
na, Moscti, Atenas, Bucarest, y confian en
organizar una exposicion en Londres.

En arquitectura, los turcos tienen una
larga y gloriosa tradicién, y los trabajos
de Sinan, el gran arquitecto turco, que
construy6 la mezquita de Soliman y otros
-edificios de estilo otomano. son mundial-
mente famosos, La arquitectura turca esta
muy influida por el estilo drabe, y sus ca-
racteristicas son la perfecciéon de las for-
mas y el equilibrio de las proporeiones.
Uno de los ejemplos mas tipicos de la ar-
-quitectura turca es la gran mezquita de
Broussa, cuya elegancia y refinamiento so-
bresalen con mucho del mas famoso mo-
numento oriental. el Taj Mahal. Actual-
mente la arquitectura moderna turca ha
sufrido mucho la influencia de las escue-
las occidentales, especialmente de los ar-
quitectos alemanes y vieneses, que llama-
dos por Kemal Ataturk ayudaron a la
construccion de la moderna Ankara. No
obstante, alguno de estos modernos arqui-
tectos han conseguido reconciliar la tra-
dicion turca y el moderno estilo de la
construceién, y entre los que mas éxitos
han obtenido en esta modalidad se en-
cuentra Sedad Eldem, que dirigi6 la cons-
truccion del Pabellon Turco de Ja Feria
Mundial de Nueva York en 1939. Sedad
Eldem ha construido también muchas ca-
sas particulares, casas que constituyen un
magnifico ejemplo de como el viejo esti-
lo turco puede influir en la moderna ar-
quitectura. Verdaderamente. cuando los
jovenes arquitectos hayan depurado su
nueva técnica y conseguido adaptar los
puros motivos turcos al mas reciente es-
tilo arquitectonico, se podra esperar que
la arquitectura turca contemporanea sea
un buen rival del estilo otomano en aspec-
to, gracia y dignidad. .

Los turcos tienen una especial disposi-
cion para el teatro. Y aunque la creacién
de un teatro nacional segiin la concep-
-cion europea no tiene efecto hasta la Tan-
zimat (la Reforma) en 1839, las munecas
de Karagoz habian sido un espectaculo
popular a través de todo el imperio oto-
mano. El Karagoz, con sus mufecos, que
reproducen diversos tipos populares (pa-
recido a nuestro Guinol), tiene todavia
gran arraigo en muchos distritos de la na-
cion.

No obstante, el mayor interés lo ofre-

«Escena de cafén, de Bedri Rahmi Eyupoglu.
Este dleo, al estilo de Hogarth, muestra una
local escena turca.

«Paisajen, de Cemal Tollu, perteneciente al
Grupo «D».

ce el desarrollo del moderno teatro turco.
Después de la Reforma, la escena atrae
a los mas distinguidos poetas turcos, como
Aldulhak Hamit ,que consigue fama y glo-
ria-en los finales del siglo XIX por sus
obras sobre temas turcos y europeos de
estilo romantico y su poética forma. Di-
versos escritores turcos trasladan para la
escena a los clasicos europeos, y Moliére
y Shakespeare son los primeros dramatur-
gos que se traducen y se adaptan. Consa-
gran interés especial a Shakespeare y to-
davia en el teatro del Estado de Estambul
son representadas muchas obras suyas. En
muchos escenarios de Anatolia Hamlet es
una de las obras que figuran en el reper-
torio y cuya representacion atrae todavia
considerable publico.

Hasta hoy la moderna literatura turca
no ha producido un dramaturgo de meri-
to sobresaliente, aunque el poeta Nazim
Hikmet ha escrito varias obras, y otro
poeta., Necip Fazil Kisakuret, ha tenido

un gran éxito popular con la obra que’

lleva por titulo Para. es decir, Moneda.
Otro escritor contemporaneo turco. Nedim
Vedat Tor, ha escrito también numerosas
obras populares basadas en la vida cam-
pesina de Anatolia. Un eseritor turco que
ha escrito numerosas obras de gran éxito
sobre la historia turca y sus leyendas es

Autorretrato de Bedri Rahmi Eyupoglu, pintor,

poeta y fundador del Grupo «D» en Estambul.

Es asimismo Profesor de la Academia de Bellas
Artes, que dirige Burhan Tropak.

Musahib Zade Celal. Pero actualmente el
teatro turco, aunque promete, por sus jo-
venes aclores y actrices, esta todavia en
su infancia. El famoso actor turco Erto-
grul Muhsim, director del Sehir Triyato-
su en Estambul, ha hecho mucho para el
desarrollo de un teatro turco y es uno de
los primeros que ha presentado en él
obras de Jean Cocteau, Somerset Maug-
ham, Bernard Shaw, Dostoievsky, Chejov
y Eugenio O’Neill. Pero todavia el teatro
contemporaneo turco continiia sin produ-
cir un gran dramaturgo, aunque se espera
que la nueva generacion pueda producir
el hombre.

Indudablemente, los turcos tienen talen-
to para la accién. Han hecho considera-
bles progresos los estudiantes del Conser-
vatorio en Ankara, dirigidos por el cele-
brado productor germano doctor Carl
Ebert. Este profeor, que forma a los es-
tudiantes que han de dedicarse a la dpe-
ra y a la escena, tiene grandes esperanzas
en el futuro del teatro turco, cuyas recien-
tes producciones Julio César, Antigona y
Madame Butterfly confirman y justifican
sus esperanzas.

Finalmente, Ja nueva Turquia ha con-
seguido un gran desenvolvimiento de la
musica. Existe en Ankara una Orquesta
Sinfénica y varios de los nuevos compo-
sitores turcos han conseguido adaptar la
antigua miusica turca a la moderna or-
questa, aunque este movimiento estid to-
davia en sus comienzos. La antigua mi-
sica turca no es conocida por los oidos
occidentales, aunque sus canciones y dan-
zas son bellisimas y tienen mucho del ca-
racter espectacular de la musica arabe.

(The Studio, junio 1945.)

Picasso, por Roger Wid.
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Pablo Picasso ha hecho sus ultimas declara-
ciones. Por tratarse de uno de los artistas mas
singulares de nuestro tiempo, las reproducimos
cumpliendo nuestro informativo deber. Anun-
ciando gue en nuestro proximo numero seran
enjuiciadas como se merecen.

Picasso, a quien tenemos por uno de nuestros mds grandes pintores, habita de antiguo la
viejo casa en la rue des Grands-dugustins, de donde salié raramente durante la ocupacion. Se
trata de un hotel del siglo XVIII, del que una gran parte estd ocupado por un despacho co-
mercial. En un ectremo del mismo, una escalera estrecha y angosta llegpa hasta la puerta, ce-
rrada, de la residencia de Picasso, .

Hace un calor insoportable, El pintor nos recibe sin ninguna etiqueta. Lo primero que mos
muestra es un bello retrato de Modigliani, e inmediatamente un Matisse, del que es antiguo
poseedor, por tratarse de un cuadro de antes de la guerra.

—No comprenderé jamds como una tela tan direeta, tan simple, ha podido ser causa de
antos tos.

i :—I%r;h! —responde Picasso—, Las gentes son asi. Yo he visto representar el «Hamlet» en
Medrano por los cloygns y los espectadores retan tanto como hubieran llorado en el Odedn
escuchando la misma historia.

Subimos por una escalera interior hasta el taller donde trabaja Picasso. Sobre caballetes,
colocados en circulo, estdn los cuadros en los que ahora trabaja.

Nos volvemos a encontrar en esta casa, donde por todas partes se acumulan lienzos, car-
tones, objetos; la atmdsfera misma del taller ae Bateau-Lavoir, donde vive Picasso desde hace
cuarenta afios. Todo aqui es milagroso, magnifico. Le decimos a Picasso, y él nos da la razon,
que esta atmdsfera se encuentra también en las habitacienes donde vive; en su alcoba, con to-
dos los libros apilados, con objetos singulares, estatuas negras, fragmentos de todas clases, te-
las sin marco, un Rousseau, tesoros acumulados por todos los rincones. A Picasso le agrada
evocar los tiempos de Montmarire. ¥ habla con ternura de nuestros amigos de aquellos dias.

—¢Habéis vuelto a ver vuestro taller?

—Si, una vez. Me paseaba por la Rutte con un amigo. En la puerta, el nombre de mi su-
cesor. Era un médico y yo eniré bajo pretexto de consultarle. Pero no estaba alli, ¥ entonces
confesé mi verdadero deseo a la joven que me abrié la puerta. Nos recibid admirablemente,
}ﬂrviéndmws café. Todo estaba igual. Encontré hasta los clavos que habia colocado Yo en
08 TNUros.

Cuarenta afios han transcurrido. Picasso permanece igual. ¥ el decorado de su vida priva-
da no ha cambiado. Hay alli, en un rincon, el caballete que tenia en Batteau-Lavoir, que crije
lo mismo que entonces. Después de cuarenta afios, Picasso sigue escuchando este pequefio €ri-
jido. Le entusiasma, sobre todo, ver a sus amigos en el taller, cuando mo trabaja. Hace cast
siempre su comida en una taberna contigua; Se pasea con su perro; pero, sobre todo, lo que
conserva es un curiosidad, su fiebre, su entusigsmo cuando trabaja. Pintar ha sido siempre
para €l un deslumbramiento. Pintar es para él imaginar, inventar, crear.

—Se me ha ensefiado —nos dice— un numero de «Arsy, en el que Raymond Cogniat es-
cribe que mi arte es monstruoso e inhumano. Esto me asombra, porque, por el conirario,
yo irato siempre de observar la naturaleza. Asi, yo he colocado en esta naturaleza muerta
una cesta de peras. Pues bien; yo quisiera que mi tela sintiese el peral. Yo busco el pareci-
do; pero un parecido mds profundo, mds real que el real, buseindolo sobre lo real. Es asi
que concibo el surrealismo, gunque la paladbra ha sido empleada de modo muy distinto.

—Pero la naturaleza...

—La mnaturaleza es una cosa y la pintura es otra. La pintura es un equivalente de la
naturaleza. La imagen que tenemos de la naturaleza se la debemos a los pintores. Nosotros
la percibimos por ellos. Corrientemente mos atenemos a la reproduccion que de la misma nos
dan los cldsicos, los pintores del XVIII, Boussin. La imagen que ellos dan es aceptada como
si fuese la verdadera naturaleza y s6lo porque su siniesis estd bien establecida. Pero mos-
otros mo tememos prueba alguna de que esta imagen de la naturaleza sea mds verdadera que
la de otras imdgenes hechas en otras épocas. Diciendo la wverdad, mo se trata sino de signos.
Se ha convenido que tal signo representa un drbol; tal otro, una casa, un hombre o una
mujer; todo como en el lenguaje. La palabra chombre» evoca en mnuestro espiritu la imagen
de un hombre; la palabra «casa», una casa. ¥ asi en todas las lenguas, aun cuando en cada
;ciiioma la palabra varie. Es una convencion establecida que se comunica por el uso de estos

GNos.

El mismo fendmeno se produce todos los dias. Asi, los dibujantes han representado una
vez al encantador Maillol con su tupé y su ramo de muguet. Otras veces, a Mgillol se le ha
representado calvo y mo llevando muguet en el ojal. Pero la sola imagen que bastaria para
reconocer a Maillol sera siempre la del tupé y la flor. El mismo Jean Effel ha trazado del ge-
neral De Gaulle una imagen que no es popular, Pero cuando Jean Ejfel ha sido recibido por
el general, su primera reaccidon fué la de gritar: «jSe parece muy poco a mis dibujos!» Esto
no importa para que los dibujos de Effel, para la posteridad, tengan razomn.

La imagen de la mujer que mos da Rafael mo es sino un signo. Una mujer de Rajael
no es una mujer: es un signo que en su espiritu ¥y en el nuesiro representa una mujer.. St
esta imagen estuviese ornada de una aureola y llevase un mniflo sobre sus rodillas, seria la
Virgen. Todo esto no es sino un signo. Se comprende que este signo represente una mugjer
yo;qugu no puede represeniar una cesa o un drbol. Le voy a ensefiar a este propdsito alguna
cosa riosa.

Picasso nmos abandona un momento y vuelve con un objeto metdlico, de hierro: una es-
tatuille representando una mujer de yo mo sé qué civilizacion, de un arte arcaico, megroide
0 de una concepcion muy moderna. Una cabeza aplastada en lo alto de un larog cuello; los
brazos, en eirculo; y en medio de él, oiro circulo mds pequefio, atravesado de agujeros que
pueden representar los senos. Todo esto sobre unas piernas que soportan el conjunto.

—agué noén;bre le daria usted? Yo la llamariac «La Venus de la Compania del Gasy.

—JiPor qué:

—Porque el objeto que os presento no es una estatuilla. Es, sencillamente, una pieza
de mi hornillo de gas. Encontrard usted, sin duda alguna, la misma en su coecing.

—Conforme; me habéis hecho dudar.

—¢Por qué dudar? Este objeto puede muy bien ser el signo de una mugjer, y sus lineas
v sus volimenes son armoniosos. Bastaria descubrirlo.

—¢Hacéis a menudo descubrimientos de esta indole?

—Algunas veces. Recordaréis la cabeza de toro que he expuesto ultimamente. Verd us-
ted como jfué concebida. Yo habia observado en un rincén un manillar ¥ un sillin de bici-

Eletas,e q;:g. colocados de cierta manera, parecian una cabeza de toro. Junté estos dos objetos
e e i y

—~Ciertamente, a vuestro gusto...

—En fin, yo he hecho de este guia y de este sillin una cabeza de toro, que todo el
mundo ha reconocido como tal cabeza. La metamorfosis se ha cumplido. ¥ yo deseo que se
cumpla otra metamorfosis en sentido comtrari®. Piense usted que mi cabeza de toro se arro-
je a la chatarra. Puede ser que un dia algun joven diga: «He aqui una cosa que pudiera muy
bien servir de gufa para mi bicicleta.» Asi se habia cumplido una doble metamorfosis.

—iQue piensa usted de los pintores gque se expresan con medios ajenos?

—Los copistas mo me interesan. Aunque se copie sinceramente v desde hace mucho tiem-
po. Si tienen temperamento, acabardn por demostrarlo. Para discernir la personalidad de un
artista, el medio mds seguro es hacerle trazar un circulo perfecto. Este eirculo nos puede

(Continua en la pag. 6.)
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eLdgrima» «De la amistad»

eEstartit»

«Nostalgia» «Interiors

EL ~GRABADOR:  POMPEY®Q:-AUDIVERT

Pompeyo Audivert estd en esa dificil categoria de los artistas que producen tormentas.
Todos los afios en los salones oficlales se repite el grito histérico de los criticos que no
quieren tomarse el trabajo de ver. Son los criticos andnimos de los grandes diarios, que so-
lamente aventuran su opinidén por lo que ya estd opinado de antemano. Mejor que situarse
frente a frente de una obra, prefieren las fuentes histéricas por las gue concretan sus jul-
cios, que son juicios invariables de la historia del arte. Y como en la historia del arte no
esté el nombre del joven artista, pues el artista no existe,

Fatalmente, la tormenta gque desencadena la virtud creadora del artista es siempre en
torno al tema, al simbolismo, a la representacion. Es generalmente en torno a las cosas se-
cundarias, a las exteriores, a las que no tlenennada que ver con el arte. Y en el laberinto de
las frases perdidas queda flotando, como tabla de salvacién, la palabra e¢inmortaly. (Juzgado-
res escudados en «la moralina» los bautizé Nietzsche.)

Son los mismos, vecinos de todos los tiempos, que aseguraban malignas influencias dia-
bolicas en el Bosco o en Goya. Velan en el simbolismo un acto mas trascendente que la in-
trinseca valoracién artistica. Y pedian la destruccion de la obra de arte por ser violenta o

or ser cruel,
5 Aquellos criticos vivian atormentados, ya que las figuras —una bruja o un demonio—
era lo que no los dejaba dormir. No en la pintura, en el tema estaba su obsesion.

Hoy, estos mismos criticos tampoco descansan, perseguidos por las alucinantes figuras de
Pompeyo Audivert.

Y de pronto parece que estamos en otro mundo ¥y en otro suefio. Los grabados siempre
pertenecen a una vida anterior. Al ser terminados ya tlenen varios siglos de existencia y
parece que ya figuraron en viejos Museos. Los grabados del mafiana ya pertenecen al pasa-
do y van més alld del futuro. Son eternos Son elementos vivos del tiempo, de la fanta-
sia, de la fiebre, de la luna, de la muerte, El mejor y mas puro de los grabadores tiene una
mano en el cielo y la-otra en el inflerno. De ahi que, como los poetas, estén apresurada-
mente en la vanguardia de las miserias humanas, amigos del dolor.

Y del milagroso oficio de sus manos sale el mas auténtico suefio de la razén, sin fal-
sas retoricas ni faciles juegos de color. Es el arte, que llega a la cumbre con muy pocos
elementos plasticos. Elementos que parecen duros, sin corazon, tragicos, pero que estan en-
cendidos en el verbo de la mas sencilla poesia.

«Y los espafioles contienen siempre clerta dosis de horror», aseveré Baudelaire. Y gran
mago de esta dosis, se asomé Goya, maestro, con su total libertad de invencién.

A esta disciplinada e imprescindible libertad de invencién estd sujeto todo el poder crea-
dor de Pompeyo Audivert, uno de los mas importantes grabadores actuales.

Ante sus obras aparece lo ancestral, lo que tiene verdad de existencia, lo gue hay prisa
por revelar y por decir. El grabado es mensaje, mensaje de recuerdo y de advertencia. Du-
rero quiso, ademis, que fuese asi, Asi fué, Asi sera.

Pero (de ddnde viene Pompeyo Audivert?

No estamos en los mejores momentos para buscar antecedentes, ya que hm:_ exceso de
adolescencia muerta. Problemas urgentes reclaman nuevas actividades. Y la sensibilidad del
artista debe estar a tono y en situacién permanentes. Vigilante de nuestros sinsabores, aun
desde el apasionado recordar de su infancia.

Ya Benedetto Croce, desde su nada peligrosa atalaya, dijo: «No se puede juzgar ni asig-
nar su caracter a las obras de arte, sin juzgar al mismo tiempo las obras de la vida toda.»

Ante los grabados de Audivert nos encontramos como ante la vida toda, cruda y sin con-
templaciones. Testigos de un extrafio misterio —asi fué el primer dia del mundo—, las som-
bras, las luces, la composicién, nos sumergen en el principio, en lo que va a venir, en la pri-
mera voz y en el desconocido pensamiento. .

Semeja su arte una bomba cuyo radio de accién asold el universo. Todo queda partido
—las lineas y curvas son como cuchillos— y saltan destrozados los fantasmas, lo negro, lo
malo, lo inservible, lo innecesario. ¥ dentro de ese sublime horror amanece un mundo d2
unidad, bello, perfecto, camino hacia la luz y hacia lo claro. Ese camino paralelo que tuni-
camente tiene sabor y vida con la fuerza del grabado. Ojo de Dios es el modo de grabar de
este artista argentino.

De esta manera de ver, de sentir, de trabajar, nace un oficio perfecto. Arte de oficio, no
es para aficionados. Y tampoco es deporte el adentrarse en aLagrimay», «De la amistad», «Es-
tartity, «Nostalgia» o eInteriors. Es asomarse a ese mundo del misterio del cual florecera el
paraiso,

Cielo y campo. Nacen los pueblos en lo alto como alta nace la vida. La afioranza del
pais de los padres con su pueblo besado desde la cumbre. El mar, el puerto, la sirena, los
barcos pescadores en ese prineipio y fin del bareco roto, va amigo de la tierra y del mar en
la dogmatica igualdad del cielo v del agua, La lagrima humana, fecunda ¥ madre. Lagrima
que riega y florece. Lagrima flor e hijo. Todo nacera de nuevo. Y esta el tiempo «Interior».
Tiempo de nostalgia sin reloj importante y de mano inclerta. Tlempo de anunciacion y
de fecundidad. Tiempo de mensaje, aunque la etapa del mensaje esté transitoriamente amar-
gada por el horror, por el miedo, por la destruccion.

Rilke aconsejo: «Tanto como la obra, busco al hombres. ¥ la obra de Pompeyo Audi-
vert es culminacion de su personalidad humana, Hombre de taller, sus horas son de oficio

.en ese estricto ritual de sus manos que oscilan entre el cielo v el infierno.

Y de sus grabados también saldra lo nuevo.

Nuevo en el simbolo y nuevo en la funcién, ya que los grabadores wvuelven a sus anti-
guos cuarteles para intentar dar cima a lo que siempre seréa camino. Y nunca como en este
instante preciso el trabajador de las artes tiene que estar en las artes intrinsecamente para
ser corazon y cerebro, para ser espiritu y forma.

A esa calidad de vigia pertenece el Pompeyo Audivert de la Tormenta, Todos los artis-
tas de conmocion humana han quedado en la historia aun pintando la mascara o la flor.
Lo que se precisa es calidad y muchas horas de estudio, mas cerca de la mirada y de la
mano que del libro, mas cerca del paisaje real con sus horrores que de las paginas brillan-
tes de «Verve». En cada grabado de Audivert, en donde la técnica no escamotea en nada su
total maestria de perfeccion, vamos rencontrando plenitud y consecuencia, consecuencia sin
desmayo, leal a su minucioso y honrado descifrar secretos de la madera o de la plancha, su-
jeta a ese fatal destino de ser discipulo y autor del ayer y del mafiana. Seguro de que en la
historia sin fecha y sin lugar, como presencia inviolable, estard& la obra de Pompeyo Audi-
vert para gue el arte sea lo gue al fin ocupe «la vida toda», aunque alguien se quede sin

LA EXPLICACION [
DE LA OBRA DE ARTE

Por HEINRICH WOLFLIN

(Coneclusion)

Entre todos los libros de arte del siglo x1x ninguno
mas apto para abrir los ojos que aquel Cicerone que Ja-
cobo Burckhardt escribié «como introduccién al goce del
arte italiano». Burckhardt estaba inclinado a la exposi-
cion sistematica, pero en este libro no la puso en juego
y precisamente la genialidad del libro consiste en la vir-
tualidad de cada palabra de por si. Sin caracterizar com-
pletamente el desarrollo del arte, aclara en cada ejemplo
particular lo que es el Arte, hace distinta la conexién y
relaciones de los monumentos. Imaginemos, pues, el efec-
to de esas quinientas breves explicaciones de obras de
arte. Ya Burckhardt indica en ellas que la experiencia
es obra del espectador. El —Burckhardt— sélo puede
disefiar esquemas que el lector ha de llenar con sus pro-
pias impresiones. Si fuera posible, dice, expresar con pa-
labras el profundo contenido, la idea, de una obra de
arte, serian entonces superfluas las artes, y todos los edi-
ficios, figuras y cuadros podrian quedar sin construir,
sin cincelar y sin pintar.

‘Este escrito de H. Wolflin aparecié en la Bibliothek der
Hunstgeschichte del editor E. A, Seeman, y fué relmpreso con
algunas aclaraciones en 1940.) :

Traduccién y seleccién de M. C. de I. |

Barata Feyo es uno de los escultores jévenes
mds interesantes de la moderna generacion —Yo he visto en Louis Carré un gran paisaje. Estoy arrepen-

portuguesa. Estudioso, de una factura intere-
sante, consecuencia de una sensibilidad ac-
tualisima, Barata Feyo figura a la cabeza de
las manijestaciones escultéricas de Portugal.
Presentamos una escultura de Antero de Quen-
tal, debida a este artista, que figura en el
jardin de La Estrella en Lisboa. pre tan viva.

ol ol T REE TG ACS

Por ENRIQUE AZCOAGA

Hay un reallsmo en el gque el poeta o el pintor se juegan
la vida. Existe otro, en el que no se juega sino su paciencia
o su laborlosidad,

LS

Es natural que la mayoria de las gentes prefieran la pintu-
ra mala. La buena, habla de una madurez tal, que es preciso
merecerla,

. 8 %

En todo critico de pintura, por ejemplo, debe haber un po-
sible pintor. Y en todo espectador sencillo. Sélo asi, sigulendo
o desestimando la pasion del artista por remansar en si la
revelacion del mundo, podemos valorar vivamente,

L B

El problema de la pintura se descubre cuando la pintura
descifra el secreto del mundo: cuando el pintor nos demues-
tra gue es capaz de integrar en un orden la mas absoluta
embriaguez,

. 8 =

Cuando un pinter logra un paisaje, parece demostrarnos la
medida en que cada uno de sus componentes coadyuvan a
su fragancia.

(Del libro publicado recientemente com este mis-
mo titulo por la Editorial Stylos.)
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(Viene de la pagina 5.)

ensefiar la verdad de su temperamento. O bien, mandarle co-
piar un cuadro Su copia no serd eractamente un modelo, pero
tendrd alguna cosa propia. Se dice que en mis prineipios, en
Paris, copiaba a Toulouse-Lautrec y a Steinlen. Es posible. Pero
nunca hubo nadie que confundiese las telas de Lautrec o las
de Steinlen con las mias. Vale mds copiar un dibujo o un
cuadro, que tratar de inspirarse en él para lograr algo aproxi-
mado. En este caso se corre el riesgo de no pintar sino los de-
fectos del modelo. Un taller de pintor debe ser un laboratorio.
No se practica alli un oficio de mono, sino que se inventa. La
pintura es un juego del espiritu.

tido. Verd usied...

Picasso busca una docena de cuadritos que tratan todos
ellos, poco mas o menos, el mismo asunto: los muelles, los puen-
ies, Notre Dame, en una sinfonia gris o algunas veces iluminag-
da por un color claro, revelando una vez mds las prodigiosas
cualidades del pintor.

—Recordando los paseos que yo he hecho con mi perro a lo
largo del Sena, fijo las observaciones que hice.

—Esto, utilizando vuestra expresion, es el signo mismo de
los muelles en la primavera. Como todo esto, es el signo de
vuestro taller de Batteau-Lavoir y de vuestra ingquietud, siem-

Un didlogo con Picasso proporciona amor a la vida y hace

también amar la pintura. ANDRE WARNOD
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A muerte de un gran pintor suscita la ocasion de apreciar la escasa o nula in-
fluencia que nuestras artes plasticas han tenido y tienen en el cine espafiol.
Adelantémonos a especificar la intencion conceptiva que entrafia nuestra afir-
macion, Una regular educacion estética da al individuo la razén del porqué
existe un flujo ¥ reflujo de una a otra disciplina artistica como signo de toda
cultura sazonada. No se conciben de otro modo los periodos de auge y deca-
dencia, los siglos de oro ¥y hojalata. El entendimiento del Arte exige un fac-
tor comin de comprension de las artes. La amistad del pintor con el escul-
tor o con el poeta ¥ la curiosidad por su obra se deriva de una misma pre-

ocupaclién sobre motivos afines. Velazquez platicaba mucho con AlonsoCano; Rubén Darlo fre-
cuentaba a los impresionistas franceses y, en fin, todo genio tiene interés por saber como sus
contemporaneos y sus inmedlatos predecesores han reaccionado ante el medio ambiente y co-
nocer las interpretaciones ajenas, muchas veces coincidentes con las suyas. La depuracién de
los modos o procedimientos propios se acusa justamente en la confrontacion de la forma pic-
torica con su paralela literaria o musiecal.

Mussorgsky escribié unas deliciosas paginas musicales inspirandose en diez cuadros de
una Exposicién de Bellas Artes. La experiencla, no unica ni excepcional, certifica la existen-
cla de un fenoémeno de eco en el ambito de las artes, por el cual es posible que el verso
posea color y la forma cromética musicalidad. En cualquier caso cabe afirmar que un cua-
dro o un poema carentes de flora sugestiva terminan en si mismos; es decir, limitan sus po-
sibilidades de creacion.

Nuestro cine, estacionado enm un clima de juventud puberal, estd tratando ahora de co-
nocerse. De momento, se ha wvuelto de cara a la literatura declmondnica como a su mas in-
mediato pasado. Pero este careo, puramente superficial, se ha detenido en la anécdota baladi,
dejando de soslayo, por ejemplo, la entrafia de lo totémico espafiol, que un Goya supo reco-
ger en sus «caprichos». No obstante, las formas expresivas del cilnema han de entroncarse
con las 'plctoricas geniales sl se quiere alzar la bandera de lo genuino. El que alguna vez ha-
yamos citado a la «EKermesse Heroique», de Feyder, tratando de estas cuestiones, no ha sido,
clertamente, por esa reproduccién que en instantinea inmovilizada reflejaba llenzos céle-
bres de la escuela flamenca, sino por el hecho de que el ambiente de la pelicula estaba sa-
turado de ese halito de la gracia que resume la encarnadura y espiritualidad de un lugar
¥ una época. De ahi que aquella desdichada pelicula espafiola que tomé su nombre de los
motivos que inspirara a Granados su maAs popular partitura, fallara radicalmente por vol-
verse de espaldas a la fuente de inspiracién original, que al musico dictd su obra, recogiendo
lo puramente epidérmico de la composiclén de unos lienzos del genial aragonés. Todo el sen-
tido tragico y burlesco gue Goya resumid en sus obras, la satira de la liviandad femenina
¥ del empaque fatuo de varones —aun los mas altos—, pasados a la solfa de sus lienzos, fué
ignorado por la sensibilidad del realizador cinematogréafico.

Solana muere dejando una jugosa interpretacion de Espafia. De su influjo conocemos,
por lo menos, el acuse de recilbo que el magnifico don Ramén Maria del Valle Inclan dictd
€N UNOS Versos:

«Un bandolero (jqué catadural)
cuelga la faja de su cintura.
Solana sabe de esta pintura.»

Valga como un ejemplo mis de nuestra breve glosa y sea, este ultimo, aclcate wvalioso
para Edgar Neville, quien, realizando su «Martes de Carnaval», confesd posibles sugestiones
«solanescasy. Y también para todos los que se emborrachan de técnica cinematografica sin
contar con Veladzquez.

Luis FIGUEROLA-FERRETTI

é d
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UN NUEVO CIRCULO PROFESIONAL

Data de 1928 el nacimiento en Espafia de la primera sala especializada en la proyeccién
del films destinados a una minoria que supiera comprender y amar el cine, Desde entonces
—Cineclub Espafiol— se han venido sucediendo casi ininterrumpidamente las sesiones cine-
matograficas organizadas por entidades artisticas, técnicas, literarias o politicas, que de todo
ha habido en la vifia del Sefior. Con mas o menos fortuna (nos referimos a la artistica, na-
turalmente, no a la crematistica) han puesto su granito de arena durante quince afios, en
Madrid, una quincena —aproximadamente— de salas especializadas. De ellas, las de «F. U. Ex,
«Proa Filmdfonow», «Banca y PBolsa», «Cineclub Proletario», «Nuestro Cinemap y «S. E. Ua»
(primera época), tuvieron una orientacién francamente politica: «Cineclub Espafol», como.
nacido a la sombra de La Gaceta Literaria, respondié a la idea literario-artistica de la pan-
talla, que se hizo norma en los films de René Clair, de Jean Cocteau, de Bufiuel y Dali... ¥
del mismo Jiménez Caballero. Con una ambieién orientadora ¥ divulgadora simplemente, na-
cieron las sesiones cinematogrificas de la «Escuela de Bellas Artes de San Fernando», «Ci-
nestudio 33», «Cine Seleccion», «G. E. C. I.» v «S. E. U.» (segunda époeca). Y por ultimo,
A«CIRCE», que todavia no hace mucho abria sus puertas, con un afan pseudotécnico, a una,
exigua minoria de clerta holgura econéomica,

Esta es, en breve resumen, la historia de los cineblubs en Madrid. Ahora, el «C. E. C.a
(Circulo de Escritores Cinematograficos) anuncia, entre otras actividades, la creacion de una
nueva sala especializada. El verdadero aficlonado, el amante del buen cinema, ha de agrade-.
cer, y apoyar, todo esfuerzo que se haga en interés de un arte industrializado en exceso. El
«C. E, C» se ha impuesto una misién importantisima. dentro de la cual, la plastica de las
imagenes en movimiento tendra su mas exacta valoracion.

Hemos vivido unos afios de falsa interpretacién del arte cinematogriafico; la primera per-.
judicada con ello ha sido la industria naclonal. Esa euforia de premios concedidos a las pe-
liculas de tantos o cuantos millones (no de éste o aquel valor plastico o técnico) tiene su.
contrapartida : la desorientacién del aficlonado y del productor y la depreciacion del género.
Es de desear también que el «C. E. C.» venga a poner las cosas en claro.

Las aspiraciones, pues, no han de limitarse esta vez a salir del pasu con el anticipado es--
treno de algin film extranjero, en el que, como en otras ocasiones, se haga caso omiso de:
las virtudes artisticas, sino que se pretende encauzar, :
dar norma por todos los medios posibles —biblioteca,
cinemateca, galardones anuales a artistas y técnicos,
patrocinamiento de aquellas obras que lo merezcan, et-
cétera— a una aficién que desea condensar sus Inquie-
tu en una labor productiva que sea beneficiosa para to-
dos. Y en favor, por tanto, de la industria nacional y de
la estética cinematografica.

El «C. E. C.» intenta crear un welima» que faltaba en
nuestro medio cinematografico ¥y que ha de contribuir,
sin duda, a elevar el rango de la pantalla en Espafia.
Asi lo hace esperar el que en el nuevo cireulo profesio-
nal figuren nombres ya prestigiados en anteriores expe-
riencias: Viola y Barbero («Cinestudio 33»), Gomez Me-
sa, Fernandez Cuenca y Ubleta («G. E. C. I.») v Balles-
teros («S. E. U, o ya actualizados, con los anteriores,
en el periodismo activo en el campo de la cinematogra-
fia, como los de Romero-Marchent, Garcia Vifiolas, Cres-
po, Fernindez-Barreira, Juanes, Flguerola-Ferretti, Mere-
lo v Ardila.

Que el esfuerzo gue nos promete el «C. E. C.» tenga
pronto sus debidos frutos. Asi sea para mayor gloria del
cine.

@%fe Q/e(v‘--z crlreo
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teria, la mitad abierto hacia un lado y la otra hacia el oiro. Un lienzo de pared pintado de
obsm%!;is 3;&’:’3&?&’3?53 ﬁﬁvm’ﬁmm Unas pinturas en las puertas (puesto que al duefio de la casa no le cuesta la mano

de obra) pueden salvar una habitacidn fria e inhdspita.

UN ESTUDIO DE ARTISTA

Nunca pretenderemos en esta
seccion el querer inculcar a los
lectores que con un cajén, una
cretona y un punado de clavos:
puede salir un mueble Luis XV.

Empezaremos primeramente por
los cuartos de los artistas, pintores,
escultores, musicos, escritores, etcé-
tera, que son, jay!, desgraciada-
mente, los que mds necesitan de un
poco de arreglo (y de mucha limpie-
za), y los que por su contenido dife-
rente pueden tener una personali-

dad tan agradable.

Demos a nuestro estudio un estilo
que sea el nuestro--este consejo le
hago extensivo a todo el mundo--,
y no nos preocupemos del mueble
que «se lleva», que siempre es el
mds caro, y ‘busquemos que las ca-
sas sean un rincén agradable y
acogedor.

Un mueble bonito puede ser de
muchas magnitudes econémicas,
pero siempre el que le proyecte
tenga en cuenta sus proporciones y
+ w. los fines a que va a ser destinado.

Talleres Gréficos MARISAL.--Plaza de Oriente, &
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En las «Galerias Costa», de Palma de Mallorca, y para clausurar la
temporada, se ha celebrado durante el mes de julio una colectiva en
1% que han figurado obras de J, Brull (1863-1912), Eliseo Meifren (1859~
1840), Nicolas Raurich (1877-1945), F. A. Sotomayor, Julio Moisés, Is-
mael Blat y Durancamps.

ESPANA

* % 8

En los circulos artisticos se anuncia para la temporada praxima
una interesante Exposicién de artistas extremefios,
- % 9
También intenta Valencia, a través de sus plasticos mas intere-
santes, es decir, menos «levantinistas», brindar una idea de conjunto
de la plastica mediterranea actual.

o Es posible que en la temporada proxima exponga en Madrid Joan
ir6.
L I 2

El notable critico de la Radio Espafia de Barcelona, Juan Fran-
cisco Bosch, publicara inmediatamente su libro-resumen «El aflo ar-
tistico de Barcelonay.

g@ %ﬁfjﬁ/ ﬁé’? e.—z%ugdffa é leverror c«é éﬂ d&%ﬂw, Ha conclufdo su n i

otable estudio sobre el Greco el notable critico

de arte José Camoén Aznar. il
En el otofio proximo aparecera el libro de Enrique Azcoaga «El

C.—’ 2 C ,/) e secreto de la pinturay. sl
#Zﬂzw /cz%a,%ﬂ

Se habla entre nuestros plasticos y escritores artisticos ‘de la
posibilidad de un «Salon de Independientes» para la primavera pro-
xima.

* 5 =

Juan Avalos, el gran escultor espafiol, realizara préximamente un
viaje a Portugal.

El conocido coleccionista espafiol José Lazaro Galdeano ha reunido una tercera E:posicion
con material traido de Nueva York, sumamente importante. Nuestro compatriota, cuyas colec-
clones de Madrid (registrada en su catalogo en dos volumenes de 1926-1927) y de Paris, son fa-
mosas enire la pléyade de coleccionistas, ha expuesto en el Museo de las Janelas Verdes su nue-
va coleccion. Donde el interés artistico y el valor de las 332 piezas que resefia el catilogo que
nos llega de Portugal, han constituido uno de los sucesos de la nacion vecina.

CARTEL DE LAS ARTES prepara, entre otras cosas, sus proximas
ediciones monogrificas, en las que se divulgara la labor de nues-
tros artistas actuales.

* ® n

Es posible que Maria Campo Alange concluya préximamente un
estudio sobre Joan Miro. Do

Alguna galeria piensa conseguir una colectiva para la tempora-
da proxima titulada «Tauromagquias.

* 5 »

La Academia Breve de Critica de Arte prepara para el otofio pré-
ximo su «Salén de los Oncey.

El Triptico de esmaltes de Limoges, del siglo XVI, es una de las plezas mas importantes de
este conjunto expuesto en Portugal, mientras se organizaba su traslado a Espafia. No lo es me-
nos la «Historia de Dido» y «El triunfo de Alejandro», bandeja de plata esmaltada, Hay en el
conjunto plezas bizantinas de los siglos X y XI. Placas atribuidas a Benvenuto Cellini. Trabajos
de Juan de Bolonia. Un busto de plata de Carlos V, atribuido a Pompeo Leoni. La «Copa del
Cesar», cincelado del siglo XVI. Unos pendientes que se consideran como obras de Cellini, La
«Copa de Neptuno», de cristal de roca, montada en oro y guarnecido de piedras preciosas, y «Pa-
loma litargica», de cobre dorado y esmaltado, considerado como un trabajo del XIII. Destaca-
mos la tapa sepuleral de D. Pedro de Cagariga. Entre tantas, la escultura roménica de marfil
del siglo XIIT (?) ¥y la Virgen con el Nifio en marfil policromado del XIV. Las piezas del San-
sovino. El «Retrato de Maria Ruten», mujer de Van Dyek, por Van Opstal. Una placa y un me-
dallén de Alberto Durero. El retrato de «Oficial de Marina», de Goya. El de la Condesa de Essex,
Lor Thomas Lawrence. La Marquesa de Pontejos, de Goya también. Un retrato de Mrs. Robinson,
por Sir Joshua Reynolds, Otro retrato de Fragonard. Y una coleccién de acuarelas de Turner, de
un interés pictérico tan extraordinario desde nuestro punto de vista que, recogidas por si solas
€n un certamen, ya constituirian una
muestra del mas alto valor.

La Pefia Fotogrifica de Elche organiza el primer concurso naclo-
nal de fotografia de arte, seguido de una exposicion, que tendra lu-

gar del 12 al 19 de agosto proximo. Se han concedido importantes pre-
mios en metalico y trofeos,

INGLATERRA

En una subasta de cuadros de maestros antiguos verificada en
Christie’s, un retrato de noble espafiol, de Velazquez, que fué expues-
to en Burlington House en 1878, ha alcanzado el precio de 2.800 gul-
neas:; una vista de la basilica romana de San Pedro, de Pannini, se
vendlé por 750 guineas, y otra obra de este mismo artista italiano,
«San Pablo, predicando en las ruinas de Roma», 500 guineas.

FRANCIA

En el numero 22 de «Arts» (Beaus-Arts, Litterature, Spectacles), del
29 de junio proximo pasado, Picasso vuelve a hacer declaraciones ted-
ricas sobre pintura a Andre Warnod.

® & w

Raymond Cogniat publica un articulo titulado «El problema del

dia : el cubismo y Picassoy.

* % ¥
Realmente, con la tercera coleccion André Lhote divaga sobre ¢Le Louvre au défiy,
L B
de Lazaro Galdeano llega a Espafia un Se han expuesto las obras recientes de Picasso en la Galeria de
plantel de piezas artisticas sin prece- Louis Carré. o

dentes. Alegrindonos profundamente En la Galeria Roux-Hentschel, y bajo el titulo «Plcasso y algunos

pintores y escultores espafioles», se han expuesto obras del arménico
decorador Bores, el evocador de apariciones Clave, el colorista Domin-
guez, el plastico del drama Christiane Bertin, el retratista Parra, el
visionario expresionista Pedro Flores, el moderno arcalsta Vifies, el rea-
lista apasionado Lagar —segiin leemos en alguna critica francesa—
v los escultores Condoy, L.obo y Fenosa,.
. % %
En el Museo Nacional de Arte Moderno se han celebrado reciente-
mente bastantes conferencias sobre Maurice Denis.
* % %
Maiten Mangeol ha ofrecido una veintena de cuadros en los que
la Unica protagonista ha sido la mujer.
® ® %
Obra de Marx Ernst se ha colgado en la Galeria de Denise Reneé.
® % =

En Paris se ha expuesto un primer grupo de pintores y escultores
rusos, entre los que figuraban J. Babadjan, para quien las flores ¥y la

que un espafiol del gusto, de la finura,
de la sensibilidad que para ordenar es-
tas colecciones se necesita, enriquezca
nuestro acervo, con ese caudal que po-
<o & poco ha ido coleccionando y resea-
tando con su fortuna de las mejores
colecciones de Nueva York.

ﬁa;%ralelaa de Paris se r:!icer:gl con unaﬁespecie de ptggﬂm candor; H.

A 2 : azilevski, que en sus paisajes y sus figuras mues un gran senti-

2 el Galon do Diomavera do de la armonia y del dibujo; 'V. Rouban, lirico y expreslgvro; E. Se-
= i ; tels Ve . mianivski, de manera tierna e intima, ete., etec, En escultura, W. Bal-
= cunccfa tod de ederelored b Lerd eteetecod e % &’m 7% % Z; darof y S. Tamari han constitui:lo‘li nota mas sobresaliente,

1 . Madrid. Se han celebrado en la capital francesa exposiclones de Vamille
ﬁg,‘:? ”p;‘;‘;’.';*"mﬁ‘é‘{ia‘?&ma%eré‘e, 25, Barcelona. : Bombois, Guillaume Gillet, Fernand Maillaud, Andre Tzanck, B. Ca-
Avalos (Juan de).—Torrijos, 56, atico, Madrid. Reclentemente se ha clausurado la Exposiclon que la  FePul. M. Th. Aufray y Brassal.

André (Mounia L. de).—General Pardifias, 72, Asociacion de Pintores y Escultores de Espafia tenia co- i
Madrid. h locada en el edificio de la Lonja de Palma de Mallorca. menios. © > S¢ ha. celebrado también una Exposicion de Artistas ar-
Bosch (Juan Francisco), critico.—Salén Victor La Lonja un edificio goético, levantado por Sagrera s
Pradera, 9, Barcelona. en el siglo xv, destinado a contrataciones mercantiles, hoy Se ha dado a conocer un joven plastico llamado Marechal, presenta-
Briones (Fernando).—Bretén de los Herreros, 54, Museo. _ : do por M. René-Jean. i G
Madrid. Han concurrido a este certamen 91 pintores, encabezan-
Ferrer Gibert (Pedro), eritico.—Villa Anita, Pal- do el catdlogo las firmas mas conocidas de Espafia. um%ﬁg{'&ggglfrm de Francés se ha celebrado una Exposicion titulada
ma de Mallorea. La aportacion de los «maestros» no respondié a su nom- LI
Frau (José).—Jaén, 17, Madrid. bre. Muchas de las obras enviadas a Mallorca habian ro- En Durand-Ruel se cuelgan telas de maestros impresionistas.
Gasto Vilaémval (Pedro).—Dos de Mayo, 315, 4, dado ya por infinitas Exposiclones. Se veia, pues, muci}a .
tercero, Barcelona. roduccion ajada. Por otra parte, el clima de La Lonja En Louise Leiris pueden verse obras de Braque, Gris, Klee, Leger,
Lazaro (Bonifaclo)—Torrijcs, 56, Madrid. gﬁs!.i;u.a,da\. a dos pasos del mar—, eminentemente medite- Picasso, Laurens, Manolo, Beaudin, Kermadee, Lascaux, Masson, Su-
Lezcano (Aurora).—Sacramento, 5, Madrid. rraneo, no convenia a la mayor parte de los cuadros. Po-  Zzanne Roger y Roux.
Lépez c(l}antucio (Mariana),—Claudio Coello, 22, cos pudieron sustraerse a esta influ 2 En Carpentier se han expues:co‘o;ras de Cosson, F. Will, J. Dufy
adri i 3
sy L 3 La aportacion local, relativamente numerosa, no inter- Z f Monetti ) ) '
l‘t}g;ﬁ?er;’effﬁ{g}_ff{ﬁ?‘;mﬁf’“g Madrid; pretaba el movimiento pictérico ni escultérico insular. anaroff, Simo » Couchot V‘K:“f.“'
Orta (Juan José de).—Alfonso XJI, 38. Un desnudo de Vazquez Diaz —quizd con las flores de 1
Palazuelo (Pablo)—Paseo de la Castellana, 15, Chicharro (hijo), el mejor lienzo de la Exposicién— pro- ne_g;:t:'efxggs?‘gxﬁig_ de Marc Mussier se ha abierto en la Galeria Jean-
Madrid. dujo un desasosiego inaudito entre la C;)misdlo:l frnugi%:la.- - e
—Goya, 29, Madrid, da de coloear los cuadros, que no encontrando otro 0 En el Museo Galliéra, organizado por el Frente Slag o5,
RedonActs, LAY . N aARs b Sots. Ut aaasd. peor, después de varios cambios, decidié empotrarlo, de-  celehrando e Expeiicr e niZado PO de las Artes, se esta
Santos Torroella (Rafael)—San Marcos, 41, Ma- ﬂnmvamentie. entre 1;;luzm cmumtm yl u:ino pal?;ba:cll e:dlﬂonadlé T
drid. haciendo asi imposible su contemplacién. Un nudo Tenemos noticia de la aparicién de los siguientes libros franceses
Sanchez Fernandez (Juan Miguel).—Matahacas, Gregorio Toledo —El bafio— compartié la misma suerte, de arte: «Le Carnet de Chantier», de Camille Montagne; «IL’Architec-
nimero 8, Sevilla. Se alegd en defensa de esta actitud, incluso mediante la te dans la Cité», de André Le Donne; «La Sculpture Francais», de
letra impresa, que los nifios de cierta escuela tenian en Luc-Benoist, y «Documents d’Art et d’Histoire», de Bernard Cham-
proyecto visitar la Exposicién. jAsi estamos! pigneulle,
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