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Advertencias.

Con el presente ntimero repartimos las entregas
musicales correspondientes al mes de febrero, y son

las siguientes : .

12 seccion.  La tercera y cuarta entrega del mé-
todo de selfeo., _ .

2% seccion,,  La tercera y cuarta del tratado de
armonia. .
3 seccion.  Una polaca original de nuestro conso-

cio D. José Felix de Lubel (cuya conclusion se dard en
el mes siguiente), y una melodia compuesta por
D. Florencio Lahoz , titulada Ayes de la Inquisicion.

& “seccion. Una fantasia de facil ejecucion sobre
motivos de la Lucia, por D. Florencio Lahoz , y una
romanza de D. Mariano Garela, escrita espresa-
mente para el sefior Sinico, poesia de la senorita
dona Gertrudis Gomes de Avellaneda , nuestra dig-
nisima asociada.

5% seccion.  Unos coros de la Ipermestra , de Don
Ballasar Saldoni, arreglados para guitarra por don
Robustiano Hernandez , y un %rau wals para el mis-
mo instrumento , original de D. Francisco Morcillo.

62 seccion. Una fantasia de flauta sobre motivos
de la Lucia, arreglada por D. J. Gaztambide,

72 seccion.  Una fantasia de violin sobre motivos
de la Safo, arreglada por D. F. Lahos.

82 seccion.  Una gran fanlasia para organo, ori-
ginal de D. Roman Jimeno.

La iltima fantasia’ de que hacemos mencion ha
sido compuesta por el sefior Jimeno mucho mas lar-
ga de lo que aparece, habiendo tenido que cortarla,
omitiendo bastantes trozos, para dar principioen la
segunda entrega & la musica melodica y de facil
ejecucion.—En el mes siguiente continuara dicho
profesor sus tareas con la camposicion de interme-
dios para una salmodia, acompanando las oportunas
esplicaciones para las combinaciones de registros, y
siguiendo sucesivamente con todo lo que tenga re-

lacion & la masica de érgano, segun tenemos dicho
en uno de nuestros ntimeros anteriores.

Habiendo manifestado muchos de nuestros sus-
critores & la sesta seceion el vivisimo deseo que les
anima de poseer alguna publicacion perteneciente i
muestro dignisimo compatriota el célebre D. Fran-
cisco Rivas, tenemos el gusto de anunciarles que es-
te eminente flautista se ha prestado con la ma-
yor generosidad & ofrecer algunos de sus escelentes
trabajos & la Asociacion Musicar, y los mencionados
sefiores tendran con este motivo ocasion de ver satis-
fechos sus ardientes deseos.

Segun observaran nuestros suscritores, las en-
tregas musicales que repartimos hoy van acompaia-
das de su correspondiente 'y elegante cubierta, me-
jora que nos hemos decidido avealizar ann 'sin ba<
-Lerla prometido, correspondiendo de este modo, co~
mo procuraremos hacerlo de otros muchos, 4 la be«
névola y general acojida que el ptblico espafiol nos
dispensa . | : ' :

Tambien observaran nuestros suscritores que
damos las dos entregas aiusicales mms?oudienles
a este mes de una sola vez, en vez de darlas en dos.
En este hemos procurado evitar el deterioro que en
el correo pudieran sufrir las entregas por el poco
volamen , siéndonos por lo demas indiferente hacer
la remision en una 6 dos veces; pero considerando
(ue cs mas Gtil & nuestros suscritores el partido
que hemos adoptado, continnaremos enviando las
dos entregas mensuales en una sola vez.

Si alguno de nuestros suscritores hubiese varia-
do de domicilio, y por esta razon 6 gor cualquiera
omision involuntaria por parte de la empresa hu-
biese” dejado de recibir algun ntmero del Anfion 6
alguna entrega musical , esperamos tendra a bien
mandarnos el aviso oportuno. para correjir la falta. |
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Articvro 2.9

Cuando Moisés se puso a escribir el Génesis lJara
dar & las generaciones veniderds la historia de la
creacion y el origen del pueblo interesante , & quien
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libertd del eautiverio de Egipto , no pensé segura-
mente en que, despues de muchos.siglos habia de/
buscar el historiador profano en' los capitulos del
primer libro de las Sagradas Escriluras algan ver-
siculo, por medio dé euyo conlemide se pudiese
fijar el principio y antigiiedad del arte msico, el
nombre de los primeres que este arte cultivaron
con especialida 1{ 16s primeros instrumentos con
que acompaifiaron los cantos de la voz humana estos
artistas. Su pensamiento principal, (pof no ‘décir
tnico , fue escribir la historia del mundo y de la
especie mas noble destinada 4 habitar uno de sus
hermosos planetas. Todos sa mos con qué genio,,
con qué grandeza , con qué sublimidad cumplié con
su proposito el historiador sagrado. Por lo mismo
e facil comprender que Hevandole ocupado el rela-
to de la formacion del universo. y de la creacion del
hombre , como Ginica necesidad , como guia segura
Eura los tiempos venideros, cuando acosados los sa-
ios de.su invencible curiosidad de indagar de donde
Erocede el globo y las demas criaturas que le pue-
lan, 1uisiesen remontarse hasta la primera hora,
hasta el primer minuto del-‘ticmpo conocido , no hie
hia de entretenerse Moisés en minuciosos pormeno=
res sobre los primeros . hombres que hicieron apli-
cacion de sus disposiciones a lasartes y alas ciencias
ni sobre los utensilios 6 instrumentos de que tuyie-
ron que seryirse para utilizar y esplotar mejor estas
disposiciones. La sabia y profunda pluma que para
referirnos la admirable , la sorprendente y laincon-
cebible creacion dela luz , de naturaleza tan oscura
para los filosofos de todas las edades, no escribio mas
que: «Dijo Dios : hdagase la luz, y quedo hecha la luz»;
no podia abdicar esta grandeza , esta sublimidad
para descender & detallescircunstanciados sobre ob-
jetes de menor cuantia, sobre las hechuras de los
ombressiempre inferiores, | por grandes, por'ma-
ravillosas, por trascendentales que sean, alas he-
churas del Altisimo, - amt rredo noid:
En vano seria , en efecto, buscar en el Génesis
cualquicra historia subalterna de las mil y una co-
sas que se fueron desarrollando con el tiempo,
desde el momentoen que el mundo y con él el glo-
bo de la tierra quedaron organizados y sujetos a
las leyes impuestas por el Hacedor a la materia. La
historia de Moisés es una historia universal, una
historia sintética; es un eunadro grandioso y colosal,
en cuyo primer término no se ve delineado con in-
tencion mas que el misterio de la creacion del hom-
bre; mas iﬁua.la gloria del Criador que formo esta
criatura del barro y la ennoblecio con un destello
de su espiritu inmortal , para que fuese el dérgano
fiel, el himno perdurable de su gloria. K
Lo (ue decimos de todas las historias es aplica-
ble 4 la historia de la misica que estamos bosque-
jando. Como la existencia de otras cosas de inven-
cion humana y debidas & los instintos de la especie,
se halla en el Génesis consignada la existencia de la
misicd ; en ¢l sé ven ya misicos con sus nomb
en ¢l se ven ya instrumentos de naturaleza dife
te, con la particularidad que hasta ofrecen estos
trumentos la misma division que los actuales, pues
los hay de viento , los hay de‘cuerda y los hay de
percusion. Mas cuando Moisés habla de estos masicos
y de estos instrumentos es por incidencia, como de
paso; no para fijar datos cronoldgicos de su invencion,

@

sino como hechos accesorios al hecho, 4 la accion
rincipal de su poema divino. Ni las.inveeaciones de
nos, hijo de Set, ni el Sanctus, Sanetus, Sanctus de
la tribu de este hijo de Adam , ni el Jubal fwit pater
canentium de la Biblia, pueden citarse como testi-
monios del caudillo de los hebreos para determinar
el primer punto de partida de la misica vocal é ins-
trumental, porque como acabamos.de'decir, las pa-
labras que estos hechos refieren dan & suponer an-
terioridad en el arte , puesto que ya le presentan
con alguna perfeccion , con alguna complicacion y
ctltivo. Y sin embargo , estos son los primeros ves-
tijios que hallamos en l_ahistoria’del género humano,
maaaga por el grande hombre a quien salvo de las
aguas y de los cocodrilos del Nilo la hija de Faraon.
Adam y Eva no canlaron ni laiieron instrumento-al-
guno, ni antes ni despues de la seduccion de laser-
piente. La rudeza, Ja naturaleza del arma con que
Cain mat6 4 su hermano nes induce & creer que el
hombre no habia empleado aun su talento manufic-
turero para herir el aire y hacerle resonar de otro
modo que con su garganta o con sus golpes, Y cuando,
‘para matar a Abel tuvo Cain que valerse de un hueso,
no se habia oct seguramente la primera
de Adam, la primera familia de la sociedad humana
en la construccion de instrumentos sonoros. Para
'vencer la natural repugnancia que tiene el hombre
al trabajo, es mas imperiosa una pasion que un ins-
tinto; mas la venganza que el placer. Los primeros
utensilios que se construye el hombre son’ Armas;
porque es la primera necesidad que tiene en la gier-'
ra ¢ la caza. Asi lo han demostrado los'deseubri-
mientos de todos los pueblos de la tierra, El asesi-
nato de Abel fue premeditado. Ya que no habia ‘ar-
mas, tampoco habria irstrumentos masicos.” -
Que nadie sin embargo interprete mal estas pa-
labras, ni tergiverse la significacion de estos razona-
mienlos. No pretendemos darles tanta fuerza logica
que pruebe hasta la evidencia que Adam y Eva, Cai
y Abel no cantaron ni locaron instrumento alguno
misico. Sobre ser débil esta manera de razonar, nos
‘pondria en contradiccion manifiesta por cuanto en
'[;Oinl'rodumion en la historia de la musica dijimos
(que la misica era instintiva y consideramos como
un rasgo al mismo tiempo que poélico filosofico de
Bufon el suponer,si en efecto lo supuso, cuando des-
cribe lo que sentiria el primer hombre al verse ante
la creacion, que lleno de placer , admiracion y en-
tusiasmo se echd 4 cantar un himno al Criador en
alabanza de sus obras y atributos. Esto que alld di-
jimos, lo repetimosaqui; por lo tanto nuestro Animo
no es ni puede ser dejar probado con evidencia que
la primera familia de la sociedad humana no canté ni
se acompaii6 con instrumentos sonoros. Lo que nos-
olros queremos decir es que no hay en la historia
sagrada el menor indicio de que asi aconleciese
hasta la venida de Enos, hijo de Sety nietode Adam.
Segun el capitulo & . versiculo 21 del Génesis, Ends
fue el primero que invoco el nombre del Sefior, jun-
tando 4 los demas en puablica asamblea para ofrecer
& Dios sacrificios con cercmonias adecuadas. La ma-
nera como esta invocacion se efectuaba nose dice, y
si se presume 3ne seria con canticos y misica, es
mas bien por deduccion que por otra cosa. Cirilo
Alejandrino, que escribi la historia del culto divino

]

desde Adam, dice que los primeros hombres canta-
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ban & Dios himnos v alabanzas con la sencillez que

exigian aquellos tiémpos como tributo debido de:

'servidumbre 4 la Divina Majestad. Marcrobio ates-
~tigua que todos los pueblos gentiles festejaban a sus
dioses con canticos acompanados de instrumentos
sonoros, todo lo cual da por lo' menos un aire de
~verosimilitud al hecho de las invocaciones de Ends
con canto y musica. La Crénica Alejandrina viene
tambien en corroboracion de lo que estamos dicien-
do. Los de la tribu de Setinvocaban el nombre del
Sefior, como los anjeles, razando el himno Sanctus,
Sanctus, Sanctus. Este ¥ezo era un eanto, porque €ra
un himuo, y los himnos, como dice muy bien San
Agustin, son poesias cantadas y consagradas a Dios.
Todas estas consideraciones van tomando mas
-consistencia, 4 proporcion que adelanta unoen la lec-
tura de Jos versiculos de Ja Biblia, En ese mismo ca-
vpitulo. enarto en su versiculo 25 se halla ya como
-fuera de duda de que ni Ends, nilosde la tribu de
Set honraban al Seiior sin canticos y sin misica.
Jubal se nos presenta como inveutor (Ka instrumen-
“tos'sonoros : el testo hebreo le llama padre de los que
cantaban al son de la citara y del érgano; la parafrasis
caldea le da como maestro de los que cantaban al soni-
do del nablo y de los versados en e
de la cltara.

Esto no' obstante, cuando uno reflexiona sobre
los inventos de nuestros dias, ninguno dé los cuales
es obra esclusiva en un todo de un solo. hombre,
se siente inclinado a pensar que Jubal no seria el
~verdadero inventor de todes los instrumentos de
viento , cuerda y percusion que existian en su liem-

-po. Bajo el nombre de érgano deben comprenderse
con respecto 4 la remota antigiiedad ' 1odos los ins-
trumentos de aive y percutibles,. y bajo el de citara
todos los de cuerda. Bf»r risticos, por sencillos, por
incompletos que fuesenestos instrumentos, no es re-

---Eular que fueran todos inventados por un sole hom-
“bre. Esta multitud de instrumentos , laorquesta que
‘dirigia Jubal como maestro, suponen sentimientos
previos , cultivo anterior del arte; bien que Jubal
-seria el que por su organizacion y genio se dislin-
‘guiria mas,‘ly por esto le -presenta Moisés como el
anventor y el padre de la musica; asicomo presen-
ta la historia profana @ Homero como padre de la
_poesia y la- bibliografia médica @ Esculapio 6 a Hi-
“poerates como pad

‘esto se entienda que antes de Homero no hubiese

habido poetas ni poesia, y antes' de Hipocrates y .

Esculapio médicos ni medicina. Esta manera de dis-
“currir concilia con el Orden natural de los hechos
humanos el testo sagrado que estamos muy distan-
tes de querer desfigurar 6 combatir. '

“Resulta, pues, de todo lo que va dicho, que el
primer misico. de quien se tiene noticias mas fijas
es Jubal , y que los instrumentos primeros que se
inventaron y taiieron fueron la citara y el 6rgano,
entendiendo por ellos instramentos de cuerda, de
-aire y de percusion. Pero puesto ¢ne estos nombres
$¢ nos presentan como genéricos , no basta lo dicho
para formarnos una idea fija y cabal de este organo
y de esta citara. Figurémonos wn instrumento &
modo de cuerpo 6 caja hueca, sobre la cual se ten-
di6 una cuerda 6 dos con toda la rusticidad salvage;
hé aqui la citara de los tiempos primitivos. Figuré-
monos un pellejo, una caia, una canilla , un canuto

canto del organo y

re del arte de curar, sin que por|

con mas O Menos agujeros, un cuerno; he aqui un
organo en el sentido de instrumento de aire. Figu-
rémonos un pedazo de . madera macizo 6 vaciado,
una piel 6 cualquier otra cosa que percutida, haga
un ruido sonoro ; hé agui un 6rgano en sentido de
un timpano. Esto que parece antojadiza concepeion
de nuestra fantasia es lo que debia ser forzosamente
en los primeros bagidos del arte, Los salvages y
montaiieses, que en ciertomodo son la clase con que
se descifran ;‘gunos enigmas de Ja remota antigiie-
dad , nos presentan ejemplos de esta rusticidad ins-
trumental, asi como nos los presentan con respecto.a
las demas artes. Los nifios , esos otrossalvages, esos
individuos naturales que no han sido modificados
todavia por la educacion que esa ellos lo que la ci-
vilizacion & los salvages , nos ofrecen iguales funda-
menlos para estas conjeturas, cuando se construyen
instrumentos para hacer mas ruido que el que les
consiente la aguda voz de su incompleta garganta.
La naturaleza de este escrito no nos permite
estender mas alla las reflexiones de esta clase
mucho menos engolfarnos en una minuciosa diser~
tacion sobre cual podria ser el primero de estos
rusticos instrumentos que los hombres inventaron
0 que invento, si se quiere, Jubal, el primer musico
de la Biblia. Sin embargo no dejaremos de apuntar
sobre este particular nuestra pobre opinion , funda-
da, lo confesamos, no en los hechos de entonces,
sino en Jos hechos de todos los tiempos y de toda
naturaleza. Nosotros ereemos que el hombre, en todo
lo que-esta bajo el dominiode su ejecucion ¢ inven~
tiva, primero hace lo mas facil y lo mas sencillo,
y entendiamonos en esto de sencillo y facil. Es inne-
gable que en muchas cosas artificiales la verdadera
E:rfeecion, el verdadero adelanto consiste en In
cilidad y la sencillez ; mas para llegaraellas, para
desembarazar un invento de todoﬁ! supérllug se
ha necesitado mas genio y mas conocimiento en ln
materia, Un quimico presentara un pedazo de orp
mas puro (ue un minero, pero para presentar este
pedazo de oro desprendidode la Jcudntas ope-
raciones quimicas no ha tenido que practicar ¢l
sabio? ;Cudntos conocimientos no ha tenido que ad-
quirir para saber la composicion del  quijo y & qué
reactivos podria confiar el cuidado de sacar el oro
-en puro riel? . - afl ofeilith b #suqeab
Partiendo, pues, de esta idea; el primer ins-
trumento que se inventd fue el que mas facilmente
odia ¢onstruir ¢l hombre. . ;Y cudl podria ser este
instrumento? A'nuestro modo de ver las cosas, habia
de ser por fuerza uno de percusion : una piedra,
un madero 6 un tronco caido en un sitio donde huis
biese un eco que le hicicra resonar ; un golpe dado
contra una pared sonora y quizas el abdomen ¢
vientre de un animal muerto que se pone Y suena
como un tambor, hinchado por los gases que la pu.
trefaccion desenvuelve , servirian de primera idea
para la construccion de un instrumento de esta clase,
de un timpano en su simplicidad y su rudeza. La
primera de las casualidades concebibles parece esta,
y por lo tanto es verosimil al menos que Ja musica
instramental comenz6 por los instrumentos de per-
cusion , por ser los mas sencillos y los que mas al
alcance estan de Ja habilidad del lombre, '
Tras los instrumentos de percusion vendrian los

de aire ; Ja casualidad, madre radical de todos los.
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inventos humanos , arrancaria un silbido de una
caia, de un caiuto, de un hueso cilindrico , un
sonido de un cuerno, de una gruta.

Por tltimo, otra casualidad daria margen ala
invencion de los instrumentos de cuerda , que son
Yos mas complicados , Jos que mas combinacion y
artificio necesitan, hablando en general, y no mo-
viéndonos sobre todo del arsenal instrumentista pri-
mitivo. Ved lo que pasa en los desiertos, en las

- montafias y entre los nifios. El pandero , el tambor
“de esta 6 aquella forma no falta en ningun pueblo
salvage y en las aldeas ; eslo  que primero ocurre
v lo que mas facilmente se toca. Unnifio que guiere
hacer ruido , coje un palo 'y hiere una puerta, un
“banco 6 un caldero.

Repetimos, sin embargo, que no tenemos la
pretension de graduar estos razonamientos sino de
“congeturas probables, y discurrimos asi porque tam-
-bien otros historiadores no pueden aspirar mas que
4 un grado de verosimilitud cuando dicen que Ja
flauta fue el primer instrumento debido a la inven-
cion del hombre. Faltandoles como & nosotros los
“hechos justificativos, descansa su - opinion sobre lo
‘razonable, 'y nuestros lectores diran si ha sido des-
‘cabellada la nuestra. Mas diremos: tenemos la es-
peranza de hacer prevalecer nuestro juicio, por
cuanto los dates que suministran los que de otro
modo opinan, estan llenos de toda la vaguedad , de
toda la fantasia , de toda la ridiculez que caracteriza
la tradieion mitologica. Esa flawta que se da ' como
el decane de los instrumentos, se atribuye segun
Plinio a4 Pan y segun Egino 4 Marcias, hijo de
‘Ocagdio, entrambos a dos sitires. ;Y qué sacamos
en limpio-de todo esto? ;jQuién fue Pan? ;Quién
fue Marcias? ;Qué eran los satiros? j De qué nos ha
de servir que Macrobio diga que sitiro se deriva de
Saturno? ;Quién fae Saturno? ;No dice Luis Vi-
ves, en Sucomentario & la cindad de Dios de S. Agus-
tin, que les teologos gentiles veneraron muchos Sa-
turnes? ¢No habla Tallo de uno que vivia en el
tercer siglo antes de la guerra de Troya, Alejandro
Pollister de otro que florecio en tiempo de Belo,
primer rey de los babilonios? ;Xensfonte y etros
autores, tanlo griegos como latinos, no suponen la
existeneia de solo dos Saturnos, uno antes, otro
despues del diluvio universal ? ; No afirman lo mis-
mo Tertuliano en su apologia, Huet en su demostra-
;:io'n evan lﬁ. rlElaicua:ncizo en su libro de falsas re-
igiones, Bouchard en su geografia sagrada y Vos-
sio en su ldolatria ? s . : .

Tanto estas consideraciones eomo la probabilidad
de que esos personajes fabulosos pueden ser alte-
raciones de los personajes que figuran en los pri-
meros eapilulos del Génesis , conforme lo dan & en-
tender los aulores que se han entretenido en la com-
paracion de la historia con la fibula, nos conducen
a creer y sentar que nuestra opinion descansa so-
bre fundamentos mas sblidos, y por lo mismo pre-
ferimos privarnos del gusto de dar un nombre fijo
al primer instrumento inventado y de upellidur ta)
0 cual asu inventor, para nosotres deseonceido. Y
st tanto se ambiciona este placer , sea en buen hora
Jubal el primer misico, puesto que los escritos de
S. Isidoro, de Diodoro S};eulo de Josefo nos lle-
van & pensar que asi como el Eler, el Frano vy el
Saturno de los gentiles fueron el Adan, el Matusalem

y el Noe de los hebreos , asi los satiros -Pan y Mar-
cias de aquellos pueden serlos hijos y nietos del
primer hombre del Génesis, y por l]o mismo uno de
ellos, Jubal, el maestro de E)s que cantaban al
son del nablo, como dice la escritura.

Otro tanto pudiéramos pensar de todo lo que los
gentiles atribuyen & Minerva ¢ & las Minervas,
pues que tambien supusieron aquellas muchas,
segun dice Ciceron, mirando, conforme la opinion
de Genebrardo y Lipomano , todo lo que de estas
entidades ficticias se ha supuestoen Noema, la hija
de Lamech y hermanade Tubalcain, el inventor de
las herrerias , segun el testo sagrado. '

Con lo que llevamos espuesto nos parece ha-
ber dicho bastante sobre los primeros m#sicos &
instrumentos conocidos antes de la grande catastro-
He del diluvio universal. jSeria ahora del caso en-
tretenernos en la musica de estos tiempos, en su
estado, en su caracter ? Curioso podria ser por de-
mas este trabajo ; mas sen lantas las linieblas que
cubren aquellos tiempos, que no noses dado llevar
acabo esta tarea. Hemos teénido que marchar de
conjetura en conjetura apoyados en unos cuantos
versiculos del Génesis que dejan por cierto mucho
que desear , 'y mal podriamos por lo tanto fijar el
sistema musico antidiluviano, cuando apenas hemos
podido determinar los apellidos de los misicos y la
forma de los instrumentos en aquellos tiempos tan
remotos inventados.

‘Pero si no podemos determinar este sistema , al
menos sera posible creer y suponer que existia.
-Era sin duda sencillo y natural; los cantos no se
saldrian de los limites del tetracordo y la instrumen-
-tacion se hallaria en el estado mas rudimental que
concebirse puede , puesto que todos los hisloriago—
res 6 mejor todos los que han filosofado sobre la
historia de Ja-musica no-estan de acuerdo, y los
mas se inclinan a pensar, y sostienen con razones
vigorosas, que el conocimiento de laarmonia, que es
el alma de la instrumentacion, es una adquisicion
moderna. La historia de la China y del Egipto que
son los pueblos dados en las cronologias profanas
por mas antiguos , nos suministraria datos para
apoyar la opinion de que antes del diluvio habia
masica ya como arte. Mas puesto que la misma
Sagrada” Escritura nos procura estos datos ja qué
acudir en este momento a la tradicion y cronicas
del imperio celeste y del pais que inunda el Nilo
todos los afios? Hay en efecto en la historia sagrada
un pasage que, aun cuando es posterior al diluvio
universal, tiene significacion retroactiva que hace

ra nosotros al caso. Entre las reconvenciones que
dirigio Laban & Jacob su marcha a Capaan con
sus hijos, se encuentra la de no haber querido Jacob
que su suegro le despldlg,se con jubilo y cantes
acompanados de citaras ¥ tlimpanos. Este 2conteci-
miento poco distante del diluvio y de la salida de
Noé del arca, da & entender que tambien hube cita-
ras y timpanos en los sacrilicios y ceremonias he-
chas por este primer patriarca en accion de gracias
luega de abandonar el arca. de salvacion , y sostiene
la conjetura racional de que Noé y sus hijes canta~
ron y taiieron lo que se cantaba y tahia antes de
estar la tierra inundada por las aguas del diluvio.

Tal es la historia de Ja mibsiea por lo que toca a
lus tiempos antidiluvianos. Si nuestros lectores no
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estan satisfechos de la vaguedad de noticias que en
esta parte se advierte, no es por cierto nuestra la
culpa. Nos faltan los datos necesarios y hemos tenido
-que suplir con el razonamiento los vacios profundos
estensos que las historias escritas hasta ahora nos
Ean dejado. La historia de todos los conocimientos
humanos, hasta de los que interesan & mayor nimero
de individuos, adolece de los mismos defectos; y por
lo tanto concluimos esta tarea, a pesar de su insufi-
ciencia con menos desaliento y repugnancia.

P. Mata.

SEGCION; BIOQGRARLGA,

Meyerbeer.
(TERCERA PARTE.)

Muchos atribuyen la revolucion que se verifico
en el talento'del célebre maestro a los dos aiosde
méditacion y de tristeza que paso en el campo des-
pues de la muerte de sus hijos. Entre el autor del
Crociato y el de Roberto el Diablo el paso es inmen-
s0; es casi una metamorfosis completa. En el prin-
cipio de su carrera Meyerbeer empieza con toda la
aridez y rigor de la escuela alemana mas severa.
La eiencia es lo tinico que domina en sus prime-

-vas ‘composiciones, donde se buscaria vanamente
ese fuego sagrado que infunde por si soloa la mul-
titud el sentimiento de las bellezas del arte. Mas
tarde el haber oido el Taneredo, la mansion en Ita-
lia, estudios especiales sobre el instrumento mas
propio para poner en dramala musica, la voz huma-

‘na, todo revelad Meyerbeer medios nuevos yun ho-
rizonte entero, hasta la sazon desapercibido por ¢l
de composiciones melédicas; y sin embargo no era

“en el genero italiano donde debia encarnarse com-
pletamente el genio del grande musico. A pesarde
‘sus esfuerzos para alcanzar la ligereza, la flexibi-

-lidad , la sencillez v la facilidad de la ‘melodia ita-
liana;, los aires de Meyerbeer en esta esfera estran-

era se resienten todavia de la pesadez germanica.
a ciencia y lo serio matan en ellos la frivolidad
la gracia. Esta espresion amanerada del sentimiento
ropio de los compositores italianos-, que recuerda
Easlante el marivaudaje francés, falta completamen-
te en las obras italianas de Meyerbeer. No es esto
decir que estas Gltimas producciones sean malas:
muy lejos estamos de ello; pero valen menos que

‘muchas otras de la misma familia. En ella la ma-

or parte de las ventajas del compositor aleman se
i’e vuelven intitiles y hasta perjudiciales. El don de
la melodia es sobre todo necesario en el género ita-

‘liano ; la- melodia nace casi unicamente de la ins-

iracion , y S:E:n sarecer de  muchos, el genio de
eyerbeer d al trabajo y 4 la ciencia al menos
una parte igual & la que debe & la paturaleza.

‘A la presencia de este grande dolor y de esta
grande soledad de que hemos hablado mas arriba, el
alma del compositor se replego. sobre: si misma; hizo-
ce en ¢l un comotrabajo interior & beneficio del enal
las dos maneras se-combinaron

un movimieato dramatico.todo K‘ancés. El fonda del

enriuecieron con |

peasamiento permanecié aleman , la inspiracion to-
mo6 un giro sombrio y grandioso ; la musica religiosa
reaparecio como un recuerdo de la infancia que se
ha embellecido con todes los sueiios de la juventud,
con todas las tristezas y todas las agitaciones de la
edad madura. Un Stabat, un Miserere , un Te Deum,
doce salmos de doble coro, ocho canticos de Klops-
tock de a cuatro voces, fueron los como precurso-
res de una grande esplosion lirica. Por espacio de
mucho tiempo llevé el compositor en su cerebro su
ran poema; Fara concluir 0 llevar  cabo el cuadro
e esa terrible lucha del bien y del mal, fue nece-
saria una gestacion dolorosa y genible, hasta que
llegé por fin el alnmbramiento. M. Scribe envi su
composicion y vio la luz Reberto el Diablo.
¢Qué diremos ahora de una 6pera que en dos
aios hadado la vuelta al mundo? Representada por
la primera vez en Paris el 21 de noviembre de
1831, Roberto el Diablo ba conquistado acto con-
tinuo una popularidad europea, popularidad tan-
to mas maravillosa, cuanto que la obra es en si
misma del 6rden mas elevado y en ella se mueve
el pensamiento por una region superior que podria
creerse inaccesible’al vulgo; y sin embargo no hay
cabeza de distrito que no haya querido oir Roberto
el Diablo. Modestas poblaciones han soelicitado el
honor de ver desfigurar en ellas esta grande par-
ticion. Reliérese con respecto 4 esto una anccedota
bastante singular que acaccio en 1836 cn un os-
curo puerto de mar, no muy lejos de Narbona.
Habiase construido el teatro encima de una barca;
un mar inmenso, pacifico, tranquilo y liso co-
wo un espejo, un hermoso cielo de mayo, un
cielo azul y puro reemplazaban los lienzos pin-
tados y las aranas de la calle Lepelletier. Las
glayas hacian las veces de patio y la muchedum-
re se agrupaba en ellas compacta y estremeci-
da. La orquesta se componia de un clarinete,
de una flauta y de un bombo; rompié la musi-
ca abriendo la funcion, y bien pronto actores
nomadas , venidos Dios sabe de donde, se arrojaron
intrépidamente & la ejecucion de ese drama terri-
ble. Un Bertram mal alinado hizo resonar los aires
con su evocacion satanica; una Alice ajada cantd
su; deliciosa melodia al pie de la cruz; una Isabel

y|viejay fea y un Roberto grotesco. ambos a dos

de una laringe vigorosa , gritaron 4 voz en cuello
cantando el hermosoduo del cuartoacto. En el quin-
to el infierno se desencadend contra el cielo; Ber-
tram luché contra Alice , fue vencido y desaparecié
en el fondo del barco, lanzando su terrible grito:
(Al ti triunfas, Dios vengador! Salvise Roberto;
el publico quedd arrebatado y las playas fueron
atronadas por las aclamaciones. Es que al fin y al
cabo, como decia Napoleon, la demoeracia tiene
entrafias. Traddzcase un pensamiento tan vasto, tan
E;ul'undo como se (quiera, ¢n una accion dramatica
astante viva, bastante real para hacerla entrar de
cierto modo en el alma y en corazon del espectador,
y se_removerin eternamente las masas; porque el
 que esto haga se dirigira 4 los sentimientos mas
intimos del hombre y le arrastrara hacia un 6rden
| de conmociones penetrantes que se enlaza eon todo
lo que hay de temible y de temido en la. tierra.

Roberto el Diablo-es nna de esas obras que per-
necen y hacen época en la historia de un arte.

9

| ma
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-Para llegar a semejante inspiracion, ha sido nece-
vsario buscarla cn las cimas mas escabrosas y eleva-
das donde solo pone su planta audaz el genio ; donde
hallo Homero su iliada , Dante su Divina Comedia,
Milton su Paraiso perdido, Mozart su D. Juan y
Chateaubriand sus Martires. Y sin embargo es muy
-cierto que con duras dificultades admitio M. Veron
a Roberto en el repertorio para dejarse enviquecer
con un medio millon de francos. s
Despues de esta ﬁrnndc y laboriosa creacion,
M. Meyerbeer guardé descanso por espacio de cinco
afios. Algunas melodias llenas de elevacion para
canto y piano, titaladas Rans des Vaches Veeu pens
dant I*orage. Rachel el Nephtali, le Moine Y algunas
otras llenaron el intervalo, y con todo el piblico,
aguardando con impaciencia la nueva partitura que
se anunciaba , preguntaba sin cesar al periodicismo:
«Ana, mi hermana Ana, yno ves venir algo?».Y
nada llegaba. Meyerbeer es de esos que hacen difi-
-cilmente cosas l}éciies-;- marcha lentamente, y la
inspiracion no lellega'sino a fuerza de meditacion
y de trabajo: por Gllimo, la 6pera de los Hugonotes
se ensay6 y fue rcfreresenlada por la primera vez en
el mes de marzo de 1836, : -
Esla obra ¢és tambien una obra de genio. Mas
como en Meverbeer el pensamiento musical, aun-
“que uno en el fondo, es casi siempre’ la” espresion
verdadera de las situaciones, habia de hallarse en
la mésica de entrambas obras la'misma diferencia
ue entre el orden de ideas sobre que versan los
os asuntos 6 argumentos. La action de los Hugo-
“notes es Ja de un drama cormo todos los ‘dramas:
nada hay de grande elevacion én las situticiones;
el amor s la {inica pasion que domina Ja parte mas
dramatica de la obra. En Roberto 1a’ conmocion nos
“viene de mas allo y nes peretra' mas profundamente.
“Dios 'y Satanis, ‘el bien 'y el alma, son como los
actores principales de este drama maravilloso, y por
mucho 1nterés que uno ‘s¢ tome por las atractivas
peripecias de una pasion amorosa , es dificil colocar
en una misma linea dos concepciones de cardcter

iferente. Como tipo, Marcelo, ese soldado rudo | )$: /N0
oo 5 Ry 0 : ‘hallarse un término medio para conciliar los m o8-

y fanético que representa tio solaménte al luterano,
sino mas bien al sectario en el sentido mas general
dela palabra, es ciertamente inferior al tipo de Ber-
tram representando el genio del mal en su acepcion
poética mas elevada. Valentina, esa grande jéven
morena y valerosa que gusta tanto & George Sand,
“acaso porque se parece ¢n algo 4 Sylvia'y a Lelia,
seduce menos que la afable Afice que saca su fuerza
de su candor y de su fe, y que ruega derodillas
al pie de la cruz, con la cual esta abrazada; Raoul,
en fin, ese ser atolondrado & insipido, ese hanneton
sentimental como le Nlama George Sand que esta
consumiendo tres aclos 'corriencfo de una muger &
otra; ypuede ser un tipe compatable con Roberto
luchando entre el cielo y el infierno? ;Y el pagecillo,
qué triste papel ? ;Y la escena del sofd y desmayo

que influye tan ridiculamente sobre el efecto de'ese,

hermoso duo de Raoul y de Valentina ¢l trozo mas
patético de obra ! En una palabra, es evidente que
como concepeion , los Hugonotes no valen lo que
Roberto. Pero es evidente tambien que en'la respon-
sabilidad de esta parte de la obra, tiene al menos
-1a mitad M. Seribe. Ahora, por lo que toca ala parte
musical , si le fuera permitido a un Beociane dar

-colocados

su parecer, diremos que estd muy lejos de parecernos
superior a la misica de Roberto. La instrumentacion
esta| segun dicen , llena de ciencia ; pero en este

[ torrente de armonia iustrumental , las ideas melo-
| dicas apare

cen rari ndntes in ite vasto. El coral
de Lutero es por cierto de muy buen efecto, aun-
que tiene en parte el cardeterde wna salmodia; mas
(bay enlos tres primeros actos una solo melodia
que conmueva, se apodere de uno y le arrchate?
El romance Plus blanche quela blanche hermine , de-
licadamente bosquejado, lo confesamos, es de dificil
ejecucion ; el acompafamiento sobre la viole d*amour
parece de una invencion encantadora , mas el canto
en si mismo no nos parecetencr un grande fondo
de originalidad. El duo del tercer aclo seria admi-
rable sino presentase la situacion ese candor 6 sen-
cillez algun tanto anaereéntica. El coarto y quinto
aclo tienen una belleza completa; el terceto final
entre Raoul, Verféiiﬁmi-"y-#&?ce!o es verdadera-
mente una obra maestra que vale por si sola toda
la particion. =~ L e
“Desde los Hugonotes, estoes cuatro aies hace (1),
Meyerbeer esta entregado con su lentitud ordinaria
a una grande composicion yaanunciada de algunos
meses a esta parle, como que pronte va a ver laluz.
Al prineipio la titulaban el Profefa; ahora se llamalos
Anabaptistas, y cualquiera que sea su destino, puede
decirse de antemano que se hard notar por-ese sello
ue constituye la originalidad de la-tercera manera
e Meyerbeer. Su solo titulo anuncia ya que ha-
bra %n-;ﬁ: :l_'uﬁie:llide i:‘smﬁsic; religiosa 'y de la mu-
sica dramdtica. Esta fusion da & los produceiones
recientes de Meyerbecr cierta marcha severa 'y so-
lemne que solo le pertenece a ¢l y que! Ja hace
considerar por los entusiastas como la mas elevada

-espresion del genio musical moderno. Y sin embar-

go hay todavia en Alemania esthéticos que persisten
en sostener que las tltimas obras de Meyerbeer no
sen mas que un conjunto de elementos mas bien
por justa posicion (ueé verdadersmente
fundidos; cuya ciencia raya en m: bl
Por ignorante que uno sea, di : {no i

tremos? 4 No podria advertirse hasta en ¢l mismo
Roberto al ladode una grande fecondidad de armonia
un poco de esterilidad melodica, un gusiodemasiado
inclinado & los concierlos disonantes y & lo que los
musicos franceses llaman transitions d’ lembellec, pro-
ceder (que da i ciertas partes de las obras de Meyer-
beer una dureza penosa? Mas lo que forma sebre to-
dode La:mﬁsica del célebre maestro una nutricion
ruda, ra y peligrosa para las ntas que usan
de ellaiﬁodﬁiﬁatﬁenle,plo que c%.;l:i‘ham oo SVea
ces al desdichado Nourrit, Jo que no ha contribunido
poco & estinguir Ja voz de Cornelia Falcon, lo que

‘acabaré por matar a Duprez, si se deja arrastrar por
e et e

las seducciones de to el Diablo , es la aficion
exagerada de Meyerbeer & una de las partes mas
hermosas de su talento ;, que es la instrumentacion.
A muchos inspiran sus obras una repugnancia ins-
tintiva por ciertos efectos meldlicos de su armonia
instrumental , y acaso se hallara la razon de esto en
lo que dijo cierto joven masico sobre el particular,
que es como sigue.

(1) "Esto’se escribia en 18:1.
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Hay en la muisica nna porcion ‘puramente mate-
rial, que es la sonoridad, sobre la cual estriba la
ciencia de la instrumentacion. El oido se siente he-
rido muy directamente deuna misma idea musical
conforme sea el instramento quela da,'de cobre, de
madera 6 de cuerdas. Conducir tropas al combate
con violines seria absurdo, y sin embargo, conellos
se puede toear la misma sonata que.con los de me-
tal. ;De donde puede pues:provenir esta diferencia
en los efectos de la misma ‘caunsa, si ya no es que el
oido, independientemente de laidea, es afectado por
el sonido, 'y laimpresion és tanto mas viva, cuanto
que se dirije 4 la parte puramente fisica de nuestra
organizacion? Pues ‘precisamente es esta sensibili-
dad material , hablando propiamente, la que Meyer-
beer se complace en escitar @ menudo. Parece que a
veces desconfia ‘de’ su genio 6 del 4nimo de los que
le han de escuchar, v tiene poco atraétivo para él
concebir una idea feliz sino la confia para espresar-
la al instrumento massonero y mas poderoso sobre
los 6rganos de su-auditorio. De aqui resulta una mi-
sica ruidosa y 2@ menude asordadora, vn acompaia-
miento que o¥ml iga al cantora hacer esfuerzos que le
agotan; una instrumentacion que al fin terminaria
produciendo sobre el oido el mismo resultado que
produce el uso habitual de platos cargados de espe-
cias y condimentossobreel paladar gastado de un gas-
tronomo. En una palabra; Meyerbeer posee admira-
blemente la instrumentacion’; pero abusa de ella. Sea
como fuere, por esto el autor de Robertagel Diablo y
de los Hugonoles o deja de ser el primero de los
compositores vivoes, esto es, de los que componen,
porque Rossini se haentregado al cultivo y a los ne-
gocios del banco. _

Nacido en Prusia Meyerbeer, es ya perfectamen-
te francés en el genio y en el lengaaje: la gloria le
ha dado su carta de naturalizacion ; le agrada Pa-
ris como agrada siempre el teatro de los triunfos;
es miembro ‘asociado  del Instituto de Francia vy
de todas las 6rdenes de que esta cubierto; la con-
decoracion «ue prefiere es la de oficial de la lejion
de honor. Como hombre, dicen que tienen un ca-
racter afable, sunave y modesto, aunque algo apa-
sionado al incienso , ese alimento dc%os dioses en
la tierra y en el Olimpo. Sus inspiraciones no las
busca como se ha dicho en un nectar gencroso,
sino en una botella de agua clara 'y limpida ; y
el mayor cargo'que se le puede hacer , es que no
renueva muy a‘menudo la provision de entusias-
mo de sus admiradores. 2l

(T. del f. porl Mata.)

Lo Campana.
Es para mi patético y sublime
El monotono son de la campana.
Si canta un himno a Dios por la maiana,
Si, al trasponer el sol, pausada gime,
Mi corazon se oprime.
La agi tacion de mis ideas calma
La risa de mis labios desparece ;.

|
I

f

 La fanebre campana

Mi rostro:se contrae y entristece ,
Inclinase mi frente cual la lmlma 6
y escucha absorta elalma.

Lsli b
Siento la voz del Hacedor divino
En ese bronce que volando suena;,
Y ese sonido que el espacio llena
Me llega al corazon , y deldestino f
Aute el poder me inclino.
¢ Quién fnventd este ristico instrumento
Intérprete tan fiel do la conciencia? '
¢, Quién el poder le di6 de la ereencia
Que hace elevar el alma al firmamento
Con hondo sentimiento?

Su flan '?ﬁt(l'a y citara liviana
Tieng el afior y su elarin la,gqqrm;
Tiede ¢l torrente bramador la tierra ,
g_eé , el trueno, el mar la tramontana,
.~ El'culto la campana.

1

¥l corazon humano y sus misterios
Revela la campana percutida ,
‘Ora anuncia la muerte, ora la vida,
"Del tiempo es grito, es voz de monasterios
. Yesay de cementérios.

~ Con gapilo repique alpueblo Mlama
“Al regocijo 'y @ las zambras Heva.
"LLos & Dios en la victoria eleva ;
“En los incendios el terror derrama

., Ylarevucla inflama.

1Ol cudnto ma agradaba en otros dias
"Oitla adompariat del gallo el canto,
“Llamando en (’tlris{ie'sbn ¢l coro sunto
“De monjes y de virgenes que pias -

Cantaban salmodias! ©

10N caanto mie agradaba oir su acento
“Alespirar el dia, solitario/,
Fija la vista al pardo campanario
“Que daba con pausado movimicnto
' 'Sus canticos al viento!
'Y euando fulgurgsa de Levante
La tempestad con rapidez subia ;
Cuando las negras nubes que traia
Con vifagas suplian un instante
El astro rutilante,

Y el trueno por los ambitos bramaba,
Los.pueblos y montanas sacudiendo, -~~~ ~
Era un placer sublime estar oyendo

q];te rogaba
Y el rayo conjuraba.

Era el concierto grande , magestuoso ;

La lluvia resonaba en los tejados;
Los truenos se alcanzaban rellejados
Y el huracan al coro estrepitoso

Uniase armonioso.

De esta instrumentacion que al hombre espanta

Se acompaiiaba el ligubre sonido
Del bronce, lentamente percutido,
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Cantando al son que el tetracordo canta
Una plegaria santa.

Mi corazon, herido de tristura
A un tiempo y de terror, se conmovia:
Tu alto poder joh religion! sentia ,
Y en esa melancdlica dulzura
Veia joh Dios! tu hechura.

No te puedo sentir, fatal campana ,
Sin que una fibra el corazon no rompa,
Que ya has doblado ti en la negra pompa.
De objetos que yo amé..... y quizd inhumana
Dobles por mi manana.

Maza.

A continuacion insertamos la poesia que con el
titulo de Aves pe LA Inouisicion ha sido puesta en
musica por nuestro laborioso y digno consocio Don
Floreneso. Lahoz , habiéndonos movido 4 verificarlo
la circunstancia- de no haber podido tener cabida
todas sus estrofas en la entrega musical & que
se refiere. El autor de esla poesia, el brigadier
D. Ignacio Lopes Pinto, la compuso el aio 1818
estando encerrado en uno de los calabozos de la
inquisicion de Murcia, y privado por consiguien-
te de todo recarso humano, hasta de los uti-
les necesarios para escribir.” Desprovistd de pa-
pel, de tinta y de pluma, las paredes de aquella
carcel nefanda fueron las primeras y tunicas de-
positarias de dicha composicion , habiendo tenido
(ue recurrir su autor para escribir en ellas los ver-
sos de que consta a los medios, que en tales casos
adoptan los presos , como son el carbon y aun la
sangre de sus propias venas. El Axrion por lo mis-
mo no hace mas que dar la segunda edicion de estos
versos lagubres, y cuyo interés depende, como se
ve, de saber apreciar la situacion desconsoladora
en que el ilustre preso los escribié. Por lo que res-
Eecta 4 la composicion musical hecha por el sefior

ahoz sobre esta poesia, creemos que nuestros
lectores no podran menos de reconocer la admira-
ble pintura de la desolacion , del terror y del des-
consuelo que nosotros creemos advertir en sus no-
tas, circunstancia eminente que ha movido 4 la
empresa 4 darla entre las entregas del presente
mes. Su ejecucion exije una sensibilidad esquisita:
nosotros hemos tenido el gusto de owrla cantar a
las seioritas Martines y Codorniw, y no nos han
dejado nada que desear en este punto.

BIES BE Lh YRGWINISION,

CANCION,

Desde negras prisiones
Do solo el Hanto mora ,
Mi voz en vano implora
La amada libertad. _
~ {Qué horror eslas mansiones
Inspiran 'a mi almal
De ellas huyo la calma
Tambien la humanidad.

Perdi en un solo dia
Padres , bienes , querida,

Goces , amigo y vida,
'Pues esto no es vivir.

(Cuéndo jay Dios! la alegria
Vera mi triste pecho
Y el huracan deshecho
Fulgente sol salir? |

Luchando en duras penas ,
Temores y esperanza,
Puse mi confianza :
En un mortal tambien. '
- jAy tristel que en cadenas |
' Fai_lezco sin consuelo, | « <
Pues busco en este suelo *
Descanso; paz y bien.

Un tiempo mas felice
Brindome amor clemente,
Y yo con loca mente
Desdené su favor.

Mas hora ya infelice
En amargo suplicio
Lamento.con mas juicio
Mi juvenil error.

Fuera menos severo
Tu golpe , santo-oficio,
Si un solo sacrificio
Inmolara mi ser.
Mas no, que menos fiero
Sonara ya tu nombre;
T4 quieres muera el hombre .

-+ Deiun lento padecer. . '

.. La candida inocencia;

.| Moral pura y sincera,
Y la. virtud austera .
Persigue tu crueldad :

. Mientras que la insolencia ,

El vicio y fanatismo,
Con audaz despotismo
Ostentan su impiedad.

Maldigo, mas en vano,
Al déspota y su alarde,
Al siervo que cobarde
Su frente ha de humillar.

Y al ver tanto tirano
Que oprime mi destino,
Hasta el poder divino
Quisiera el alma odiar.

Momentos de locura
Provocan mi martirio,
Y de un feroz delirio
Mé sientd afrebatar. [ =

es tal mi desventura

Que ni una arma homicida
Que fermine mi vida
Puedo entonces hallar.

- leyacio Lorez Pingo.
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