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ESTAS CAMPANAS..

- Poema de Qroroes Rooenvach

8TAS campanas, oh, Dics mio,
E estas campanas y esta Huvia
sobre mi corazén enfermo y solo,
lloran juntas.

Las hojas, lentas, caen... Es mi alma
una orfelina entre la tarde hiimeda.
{Coémo es triste la vida, Dios mio,
vista asi, al través de las campanas y de ia [luvial..

Todo estd marchito, todo tiene
¢l coler pélido de las cosas difuntas;
y sobre mi alma toda gris
y sobre mi corazén lleno de bruma,

la tristeza cristalina
que gotea la lluvia
y esta fristeza de las campanas
json una sola tristeza profundal...

Qeoraes RODENBACH

{ryad. de Rent Borgle)
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EDGAR ALLAN POE
Grabado en Madera de A, P, GALLIEN
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EL CUERVO

de Epoar ALLAN an

1ERTA obsctira medianoche, mieniras jba releyendo
una ambigua historia antigua de un viejisimo librajo,
cabeceaha cual badajo, cuando mi atencidén atrajo
un toguido muy en bajo, muy en bajo y en crescendo,
como de una mano incierta que llamara apenas, yerts;
que flamata apenas, yeris, a mi puerta. <Es, quizds,
algtlin visitantec:, dije, «que llamando estd a la puerta,
€50 c8 10do, y nada mis.»

tAy!, me acuerdo claramenic que ¢! Invierno ya habfa entrado;
que cada lefio abrasado reflejaba su pavesa,
cual fantasma— en su fineza—por ¢l suelo iluminado;
que anhelaba el dia Negado por dar fin a mi tristeza,
¥ que, efl vano, encontrar guise un consuelo hasta ia aurora
—en ¢i libro aquel de otrora— por fa que fué tan Fugaz,
por }a virgen que los dngeles llaman con fervor Lenora, !

cuyo nombre ya no es mds.

Cada muerto ruido incierto de una roja colgadura
me llenaba de pavurs, me llenaba de un fanidsiico
terror de un efecto drdstico; y, con el alma insegura,
vanamente, me decfa, con grave tono sarcéstico;
con grave 1ono sarcéstico, me decla con instancia:
<Es un loco visitante que a Hamar viene, quizds;
€3 que un visilante toca a la puerla de la estancia,

eso e lodo, ¥ nada méds.»

Cuando mi alma cobrd aliento, no dudando ya un momenio,
«Seflor», prorrumpl, <o Scfiora, mil perdones os demando,
mas eslaba cabeceando y, con el ruido del viento,
no escuché que ya hace tiempo, dulcemente, estdis llamando;
dulcemente, estdis Nlamando; Hamando con mano incierta;
tan incierta, tan incierta, que no puedo escuchar méds».
Y, diciendo asf, y haciendo, abri de golpe la puerta:

Las tinieblzs... jnada mds!

't Leénorg ee uns derivecién de Leonora, que io es de Eilecnorao Elicnore.
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Escrulando las tinieblas, me guedé con grande miedo;
Ni una voz, ni algiin remedo que de vida dicse seiia;
sofiaba, absorto, en mil cosas, como nadie, acaso, suefia;
¥ 36lo escuchaba luefia, luefia, una palabra, quedo,
que era un suspiro, un remedo: una palabra: Lenora;
una palabra cantora, que yo decia pertinaz;
y ¢l eco, grave y locuaz, me conlestaba: Lenora;

€80 #6lo, ¥ nada mds.

Ya en mi cuario, me latla el corazén con violencia,
cuando of, con mis frecoencia, toquidos en la ventana.
«De seguros, dije, 128 alpuicn que Hama coa insistenciar.
Poseido, entoncea, por la curiosidad malsana,

«<la cosar, murmuzié, <es llana; debo explorar ¢l misterio
que me preocupa ya en serio: Corazon, cobra la paz,
~=t0do es ilusidn fugaz ~la cosa no es tan en serio:

Es ¢l viemto, y nada miss,

Abria apenas ¢l cerrojo, cuando irrumpid, con patojo
batie de alas, flojo y cojo, grave cuervo milenario,
quien, sin pararse al aca’o, ni hacer caso de mi enojo,
fué a posarse, por su antojo, con grave gesto estatuario,
cual de un gran sefior o dama, sobre un busto de Minerva
que ornamenta la cornina lisa de mi puerta, al ras;
fué a posarse sobre ¢l busto, sin susto, el ave proterva,

fué, posodse... ¥y nada mids.

Ef ave cambid, de pronto, mi serisdad en sonrisa
con su actitud grave, a guisa de imperturbable decoro,
cAungue tu cresias, le dije, 43¢a mocha, pelada y lisa,
tu figura me hace gracia, cuervo de¢ una edad gue ignoro,
pues me has mostrado tu audacia. Dime, fantdstico cuervo,
dentro del reino pluténico —de do vienes y 3 do irds—
Jcomo te llamas, errante pdjaro vil y protervo?

Dijo el cuervo, «Nunca Miss.

Me quedé maravillado de escuchar una respuesta;
de que un ave tan grotesca respondiera tan sencilla;
porque aungue era misterioso o qte dijo, eso no resta
que las palabras de un ave causen siempre maravilla;
sobre tedo, que ey muy raro que, no importa Qué crialura,
oiga sl decir 2 un pdjaro, y se llame, por demds,
-~ como el que se halia en el busto de mi cuarto, en la moldura
de la puerta—«Nunca Mdss,
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Mas el cuervo contlinuaba sobre el busio siempre erguido.
56)0 esns patabras dijo. Toda &l alma pondrfa en ellas,
que no volvid a decir nada. Ni una pluma habia movido,
ni habia dado otro sonido que las palabras aguelias.
Dije, para consolarme: «Mis amigos me han dejado;
todos se van a la aurora; también se ird ésfe, quizds,
como se va mi esperanza cuando el nuevo dia ha aclarado...»
Dijo el ave, «nuinca méss.

Sorprendido por lo tuna de la respitesta oportuna,
«ésl0e, me dije, <es alguna cosa que el cuervo ha aprendido
de quicn hasta boy In ha tenido y, en cuyz mala foriuna,
ha sido, para su dueto, ritornelo repetido;
repetido titornelo, para consuelo en su duelo;
este refran angustioso, que un dolor guarda quizds;
este relrin de su duelo donde encontrara consuelo

repitiendo, nunca mds».

Fi ave grave inducfa ovf fantasfa a la tronfa,
y rodé un acolchonado sillén aterciopelado
hasta el busto en que, posado, el cuervo aquei me vefs;
¥, una vez arrellenado en e} sillon, con cuidado,
—mi ironja servia de guia—me puse a ver ¢l odioso
pdjaro vil y ominoso, que no me dejarfa mds,—
repriiendo, sin reposo, deeasiroso y orguiloso,

S11 gANZOSO ¢nuNca mass,

Me guedé, asf, meditando, mes callando, ante 1a calma,
fo que aquella frage ensalma con misterioso pendiente,
mientras los ojos del cuervo me devoraban el alma
con ¢l acerbo protervo de su roja luz candente.

Me quedé, asl, trastornado; en el sillén, reclinado;

bajo la luz de Ja Mmpara que derramaba su paz;

en aquel sillén forrado do tanto se habia sentado
elln, |la que ya no c& mas!

Bareciéme e aire, entonces, aun mis denso que 1a sombra,
cual si fuese perfumado por invisible incensario
qQue agitasen 1ns arcingeles, de puntilias en la aifombra,
iransformdndose la pieza en exquisito santuario.
«Desdichado ser», gritéme, «si los 4ngeles ahora
vienen, pues Dios ha querido darte el olvido y ia paz,
detente, bebe ¢l nepente ' para olvidar a Lenora...»

Dijo ¢| cuervo, snunca mise.

'} Nepente, une torma de nepenta,
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1Ser infame, dije, «gqué erest: ;Diablo? ;Duende? jTal vez ave?
aLuzbel mismo te ha mandado? ;A estas playas has llegado
por un mal viento arrojado? ¢Diablo o duende? ;Quién lo sabe?
Pero, puesto que has liegado a este desierto hechizado,
a esta mansidén habitada por el Horror, di, e imploro,
ahay un bilsamo en (lalad ' que podrfa carar, quizds,
que podria curar, quizds, el profundo mal que lloro?s

Dijo el cuervo, «nunca mdss,

<Ser infame» grité, «jqué eresf: Diablo? ;:Duende? pTal vez ave?
JLuzbel mismo te ha mandado? JA esias playas haa llegado
por un mal viento arrojado? ;Diablo o duende? ;Quién lo sabe?
Mas por el azul del cielo, por el Dios que nos ha creado
sin distincidn», invoquélo, «dile a mi dnima que llora
que, cuzndo suene su hora, podrd juntarse, quizds,
con aquella a quien ahora llaman en Edenn ® Lenoras.

Dijo el cuervo, «nunca més».

«Que ega Frase sea la sefia, pdjaro de mal agtieros,
dije, en pie, «de despedida. Tu presencia aqui me abruma,
Vuclve a {2 noche platbnica, que deshace el aguacero,
{)no dejes en mi pieza ni una sola negra pluma.

eja mi quictud intacta, Liberia el busto en ta puerta.
Quita ¢] pico que has clavado en mi corazén, tenaz.
Que no contemple un instanie mis tu figura en la puertas.
Dijo el cuervg, «nunca miss.

Y, sin levaniarse, ¢l cuervo fijo ha estado hasta la fecha,
sobre el busto de Minerva que ornamenta la moldura
de mi puerta. ¥ con sus ojos rojos, de demonio, acecha,
mas fingiendo que dormila, tras su ncgra caladura.
Y la luz que sobre él cae, por el suelo expande, trunca
su murtuoria sombra negra, siempre inmovil y tenaz,
donde mi aima queda fija sobre ¢l suelo, sin que nunca

pueda alzarse, (nunca mds!

EDOAR ALLAN Poe

{¥erukdn ¥ notan de Kalael Luzana)

%y Galad, uns forma e Jelaad, Bala ex una region en los bancos del Tor-
dan. La frane sn e aluaion & Joremian guo dieo: « No hay slgan bilwama
en Guland?s VIT-22

% AZdenn ok nna iranslllerreion min de Afdenn, palabra qne Poe cred, lLo-
mindola de In 4rabe Adn, que nulere declr Eddn, el paraiso celeate,
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LA EXEGESIS DE “EL CUERVQ”

por Epgar ALLan Por

articulo escrito por quien quisiera-—es decir, pudiera

-—narrar, detalle por detalle, el proceso sufrido por al-
guna de sus propias composiciones hasta quedar definitiva-
mente concluida, Por qué semejante arifculo no ba sido jamis
escrilo, no soy yo quien pueda decirlo; pero, acaso, la propia
vanidad es el origen de tal omisidon, mds que ninguna otra
causa. La mayor parte de los escritores, y los poelas especial-
mente, gustan de hacer creer que conciben y realizan sus com-
posiciones bajo la influencia de una especie de frenesi o intui-
cion extitica, y temblarfan ante el pensamienio de permitir
que algiin profano pudiera siquiera vislumbrar las elaboradas
y vacilantes crudezas del pensamiento, los verdaderos prop6-
sitos concebidos sélo en los 1iltimos momenios, los reldmpa-
gos de ideas que no llegan a desarrollarse, los detalles preme-
ditados que se abandonan con desesperacidn ante la imposibi-
lidad de adaptarlos, 1as caulas selecciones y exclusiones y los
trabajosos interlineados y tachaduras, que, en cl noventa y
nyeve por ciento de ijos casos, constituyen la propiedad del
kistrio literario,

Yo, por mi parte, no comprendo esta repugnancia, y no
siento ninguna dificultad en recnrdar los pasos progresivos
que me han llevado a {a forma definiiiva de mis composicio-
nes'; y, puesto que el interés del andlisis o reconstruccién, tal

HE pensado a menude en lo inferesante que serfa un

'} Berls ourloainimo estudiar el cuso paienanaliticn de Poe, ¥ «émo, ente
homhre extraordinnric, se drba cuenta de su talepto neda gomin ¥ Jo decia aul;
ohmo enla repedhilon, pucw él hace esta obsutvaclion, & mennle cn vu Marginalia,
Presenta las euracterinlicas de la locars; ¥, lo que en mas botable, comn 41 se da
cusnta de au estndo anormsl. Baste, por ahorn, con unns cusnias franes de s
Harginalén para dar idea de lo que rontengu: +La mayor dongracia de clerlon on-
Mritus es la de no estar innes satdsfechon, frnando #e sienien eapaces de realizar
une obre, ¥ no son felices, tnmpoes, conndo Ia han ronelnidn, Tienen guu sahor
ollow miamon, y mostrar & los olron, tome 1n hau llevado & enbo,s «Me hic puesto
A penanr & menudo cual neria 8l destinn de un homhre dotado - dotado finre au
Adengracia—de una inteligencia superior a la de su raga. Tendrin, naturalmente,
concieneln de esta snperioridad... ¥, eomo wia gpinfonen dferirlan de lax detodo
?QGH&;J‘ndo. werin tachado de locos. +El genlo e ] parlente més préximo de In

*,
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y como yo lo he considerado a desideratum, es, en lo ahso-
luto, independiente de cualquier inlerés, real o finaginario, de
la cosa analizada, no creo que serd mal visto el que yo mues-
tre el modus operandi por mediv del cual una de mis compo-
sicivnes cobrd unidad, Escojo «Eil Cuervas, porque es la mis
generalmente conocida. Es mi intencidn poner de manifiesto
que ni un solo detalle de su composicién puede ser achacado a
un accidente 0 a la intuicion, y que el poema, trabajado deta-
lle por defalle, liegd a su conclusidn con la precisidn y la ri-
gida secuencia de un problema matematico,

Sin dejar jamds de vista mi deseo de ser ariginal, mi pri-
met pensamiento fué el de la extensidn del poema, Cualquier
trabajo literario que no pueda ser leido en una sola vez, sufre,
naturalinente, de Ja falla del importaniisimo efecto producido
por la unidad de la impresion. Porque si hay necesidad de
dos lecluras, los asuntos de la vida diaria que se inferponen
entre ellas, destruyen de golpe la totalidad del poema, y el
efecio buscado se pierde. Aparece, pues, evidente que hay un
cierto limite de umdad en todo trabajo literario, el de una sola
leclura; y, aunque en algunos casos, como el de cierfas com-
posiciones en prosa, cual <Robinson Crusoe», que no re-
qitieien unidad, este limite puede ser facilmente sobrepasado,
no lo puede ser as{ por el poema, porque es absolutamente
claro que la brevedad estd en razén direcia de la iniensidad
del efecto (aunque, famhién es verdad, que hay necesidad de
cierta duracién para ohtener cualquier efecto), Teniendo en
cuenta todas estas consideraciones, concebi ia fongitud de mi
poema-—una iongitud de unas cicn lineas. En realidad el
poema tiene ciento ocho',

Mi segundo pensamiento fué el de escoger la impresién o
el efecio que intentaba producir: y aqui debo decir que al través
de tada la coustruccion del poema me he esforzado por gue
pueda ser ynfversaimente comprendido. Me descarriaria dena-
siado de mi1 topico si fucra a demostrar ¢l punto que he soste-
nido siempre con tania insistencia, ¢l punto, quiero decir, de
que la Belleza es ¢l itnico dominio legftimo en el que puede
desarroliarse un poema. Fl piacer que es a la vez el mds in-
tenso, el mds elevado y ¢l imds puro, se encuentra, yo creo, en

v ME verldn eonsia e 144 iineas, porgae eada entrofa he sido aumentsds
i dton verdon, haeidndola die ache. ya que en canteliane, debido a ka tonglind de
ruevtron vacatdos, en Imposihle baear lon repeliclones samcterintives de Pov on
ul 1gium{},ntimew de lpows, Por 1o demds, ho iotentedo bager una veidadera
tenduceldn, .
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la contemplacidn de lo bello, Cuando, en general, se habla de
la Belleza, se significa, no precisamente una cualidad, como
podria suponerse, sino un efecto; se refiere, en una palabra, a
esa intensa y pura elevacion del aima—no del itteizcto ni del
corazdn—que se experimenta al contemplar lo bello.

Considerando, pues, 1a Belleza como el dominio legitimo
de mi poema, mi pensamiento inmediato fué el del fono de su
mis alta manifestacién; y la experiencia ha mostrado que este
tono es el de la tristeza. La Belleza, de cualguier género gue sea,
en su supremo desenvolvimiento, excita invariablemente el
alma sensitiva a ias igrimas. La Melancolia, pues, es el mids
legitimo de todos los lonos poéticos.

Habiendo ya determinado la longitud, €l dominio y el fono
de la composicidn, me puse a buscar un efecto artistico que
pudiera ser utilizado como feft-motiv en la construccion del
poema, como un eje sobre el cual pudiera girar la estructura
totsl, Peasando cuidadosamente en todos los efectos artisticos
empleados mas a menudo, no dejé de darme cuenta de que
ninguno ha side tan universaimente empleado como el refrdn,
Conmo se emplea, generalmente, el refrdn o rifornello no es
sélo limitindolo a la poesia lrica, sino que sn impresion de-
pende de sn grado de monotonia—tanto en ¢l sonido como en
el sentido. El efecto se obtiene solamenie gracias a 1a igualdad
0 repeticiéon. Entonces, resolvi hacer algo diferenie y an-
mentar asi la impresién, adhiriéndome casi siempre a la mo-
notonfa del sonido, pero variando siempre la del sentido: Es
decir, que decidi producir nuevos y contintios efectos variando
la aplicacion det refrdn—y el refrdn, en si, siendo, por io ge-
neral, el mismo,

Habiendo determinado todos estos deialles, me puse
a pensar en la naturaleza del refrdn. Puesto que su aplicacion
debia de ser repetida y varia, me parecié ciaro el que el refrdn
inese corto, pues si no tendria una enorine dificuliad de lograr
frecuentes variaciones dentro de la longitud de una oracion.
Fa};o me hizo escoger, desde luego, un refrdn de una sola pa-
abra,

Me pregunié, entonces, cudl deberia ser el cardcter de esa
palabra. Habiendo pensado en un refrdn, la idea de dividir el
poema en esirofas fué el nalura) corolario, asi como la del gue
¢l refrdn fuese ¢l broche de cada esirofa. La conviccion de
que este refrdn debia ser sonoro y enfdlico, me condujo a
Peusar en la leira 0 como la vocal nds rotunda, junto con la
!, ia consonante mas sonora, Una vez decidido esto, no pude
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menos que pensar en la palabra «<nevermore»', En realidad,
fué la primera que se presenté a i mente,

El siguiente desideralunt consistia en el prelexto del em-
pleo continuo de la palabra <nevermore». Al meditar en la
gran dificultad con que tropezaba de inventar una razén sufi-
cientemente plausible para su constante repeticion, no dejé de
darme cuenta de que elio dependia de la hipotesis de que esa
palabra debia ser dicha conlinua y mondtonamente por un ser
racional. Breve, la dificuitad estribaba en la reconciliacién de
esta monotonia con el ejercicio de la razon de la criatura que
repetia la palabra, De aqui paci6 la idea de uiilizar una cria-
tura irracional capaz de emitir sonjdos articulados; y, en con-
secuencia, me vino la idea del loro, pero a ésta se impuso la
del cuervo, gue goza de una igual capacidad y que estaba mads
de acuerdo con el fono de la composicién,

Habfa, pues, llegado ya a la conclusidn de utilizar un
cuervo—ave de mal agiiero—que deberfa repetir monétona-
mente 1a palabra «nevermores al final de cada esirofa, en un
poema melancélico y que fuera de, mds o menos, cien lineas.
Ahora bien, sin perder de vista mi objeto de supremacia o
perfeccion, en todos sentidos, me pregunté: «;De todos los te-
mas melaacélicos, cudl es, segin la comprensidn gaiversal de
la humanidad, el mds melancélico?»—-«La Muertes —fué Ia ob-
via respuesta. «;¥ cuando es, el mds melancélico de los teinas,
¢l mds poéticos? Segin lo llevo ya explicado, ia respuesta no
se hizo esperar: «Cuando se identifica con la Belfeza. De
donde se deduce, gue la muerte de una mujer hermosa es, sin
duda, el tema mds poético del mundo, sobre todo, en tos la-
bios de un amante adoloridos®t,

Yy En eastellano aw impolble encontear wna palabra que ofrezcn I trunell-
tepnstian ¥ el sigulfieado dn nevermore, No pudienda repzaductt el nonldo, he In-
tentado guardar, al menos, el nentide ¥ por can teaduje aunca mae, 2lor qué es-
cogi ratox dos voeabloa pira tead neir nevermore, en lugae de jamds que reiine In
enalldad de ser una sofe paledea? Dird aolamente que auncr mds o8 Ja tradnoeién
teral de nevermore; que el pdyverbio nunen se emplea en el nentido fuluse ¥ jamds
¢t 8l pretérito; que enlndo torde La cxporicton del sentido del pocma en ef futurs, no
caha amplear otro vocuble BIno éue; que ta palnhen aevermore no en introducide
en el prema kino Lastn on la octa¥a eatrofa, comao en mi varaldn, nunet mds; que
anten, pbendo 8} retrin aalo ol yorahlo mere ¥ ai traduceldn mds, ecs méen logieo
el nue yo ntilizake exia prRiabra como ritoruen, anteceditndoin de nuncd parn
produeir el #fecto e nevermare, ¥ o comensar oo ¢l rafrdn mds y Juego eam-
biar & jamds, e no gurrdus enlre Al bingnna relacldn. Kn realidad, el relrdn,
en cantelinne, oa mds ¥ reane, axl, 18 condloion de ser wng aode palobra.

Comphtens, por eurlimldad, ente andlinln alfubhético que agns hacs Poa y s
Adaduerion de In palahra nevermore con ¢of que lleva a cabo en <Kl Krcarahajy de
Oror, ab Aencilear el manvaerily,

3 Poe olvidd decir ngul, pues que ¢a tan minnaloso en aus detallen, por qné
#100g16 cotno fombre de la amads mueris el de Lenore ¥ uo ol de Leonore, que
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Tenta, pues, que combinar las dos ideas de un amante gue
llora la muerte de suamada y un cuervo repiliendo conslante-
mente la palabra «nevermores. Aqui vi que podia emplear la
variacion de la aplicacidn, imaginando que el cuervo respon-
diera esta palabta a las preguntas del amante, Entonces, com-
prendi que las preguntas y las respuesias debian crecer en
emocién conforme se desenvolviera el poema; que la primera
pregunia y la primera respuesta fueran sin importancia, y que
éstas crecieran y crecieran en exallacién hasta lograr que el
amante saliera de su natural negligencia, comenzara a meditar
en el simbolismo del ave proterva, se desesperara ante Ia
cantinela de la palabra repetida incesantemente (y que €l qui-
siera imaginarse aprendida por azar), hasta que la 1iltima res-
puesta lo transportara al colmo de la desesperacion y de la
tristeza,

Y fué entonces cuando, por decir asf, comencé el poema—
al finai, donde todos los trabajos de arte deben comenzar,
porque no fué sino hasta entonces que escribf esta estrofa:

«Ser infame, grité, «yqué eres? ¢Diablo? sDuende? sTal vez ave?
él.uzbel mismo te ha mandado? ¢A estas playas has liegado
or un mal viento arrojado? ;Diablo o dueade? JQuién 1o sabe?
as por el azul del cielo, por ¢l Dies que nos ha creado
sin distincions, invoquelo, «dile a mi Anima que Vora
que, cuando suene su hora, podrd juntarse, quizds,
con aquella a quien ahora llamaa en Adenn, Lenoras,
Dijo el cuervo, «<nunca mis.»

~Comencé por esta estrofa, no sélo para establecer el
climax, sino para poder asi variar mejor el refrdn en el cueso
del poema, asi como para definir el ritmo, el metro y la longi-

tR, AIn dude, mas srmouionn, Ke cvldente, yne, bublendo pensado en nevermore
comn tefran, 1o eneontrd olro nombre i apropindo que ol de Leonore. Mad oxe-
minando ests, palabhres, v quo ln primern o e quitabs gonorldal 4 1n regunda, ¥
€l habia puesto todo el dnfusln en 1 consenancin ore (prontutlese o), do ehi Le-
fore, La varaldn traualiteral de eate nombre e Legor, poto romo aAparecs varian
¥eces de opnsonante en @l transeursp del poema ¥ que ya ¢ refrin e agado, de
lal inanera que en cade eatrofa dos vierwos deben wer mgudon ¥ sola Llanow, intro-
Aucir ouro agiide, entrs lon scia Llanos, ¥ solonente 6n AL eatrotas, ors rom-
ger I nrmonds ¥ ¢l ofecto binoado por Poe; de ahi sjne huyn traduclds Lenora.

Taronamlento mio enonenilre su ApROYo @ un guenio de Poe goo so tiinls
Fleonora v en ol yne of poets dewnccolin sun 1dess favoriies, la mayor parie de
lan cunlen o enouenttan en «RKl Cuervos. En cse ouente hay, pot elemplo, lu
explicacion de eaton varsus:

Parecitme el alre, pulonesa, aun max donro que la rombra,
rcusl ul fuore perfumado por Invialble Inpennaio
quo agitesen log arcAngeles, de paulillne e Ia slfombea,
transformAndone Ia pieza en exgnlsite sauluario,

Oira forma einbtivuaris de Bl Cuervor on 2] poema, Feonore,
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lud de cada estrofa, y, después, para que las estrofas que la
precedieran no fueran tan vigorosas ni aminoraran el efecto de
¢sta,

En cuanto al melre empleado en el poema, desde luego ao
es oniginal, pues que consta de diez y seis silabas. La sola no-
vedad introducida es ia de ciertos efectos de aliteracion y de
rima.

Mi consideracién inmediata fué la de la manera de unir al
cuervo con ¢l amante. Y lo mds importante era el fugar, pues
es evidente que la circanscripcion del espacio se hace indis-
pensable para lograr el efecto de un incidente aislado—y que
tiene toda la fuerza del marco en una pintura,

Determiné, pues, colocar al amante en su recdmara—sa-
grada para él por los recuerdos de aquelia que la habia fre-
cuentado, Y si represento ¢l cuario amueblado con lujn, es so-
lamente con el objeto, que ya he explicado, de que todo esté
en armonia con la Beileza,

Una vez determinado ¢l lugar, habfa que pensar en hacer
entrar al pajaro por alguna parte—y la venlana se hizo inevi-
fable. La idea de hacer snpoper al amante gue ¢l ruido de las
alas contra la ventana era el toquido de algnien, nacid del de-
seo de excitar 12 curinsidad del lector y hacer mds admisible
«] efecto de gne, habiendo ¢l amanie abierto de par en par la
puerta y habiendo enconlrado s6lo las tinieblas, adeplara la
fantasia de que era el espititn de la amada quien llamaba, ima-
griné la noche tempestitosa, primero para lograr plansible el
hecho de gque ¢l cuerve buscara refugio, vy, segundo, para es-
tablecer el coudrasle fisico con la serenidad que reinaba en la
pieza. Hice que el cuervo se detaviera sobre el busto de Mi-
nerva para lograr, igualmente, un efecto de contraste entre 1a
blancura del mdarmol y lo negro del plumaje—entiéndase que el
birsto fué ahsolutatnente sugerido por el ave, Escogf el busto de
Minerva por estar mas de acuerdo con 1a educacion del amante,

lgialmente, en la primera parle del poema, he otilizado la
fuerza del contrasie con el objeto de hacer mas profunda la
impiesion. Por ejemplo, un aire famtdstico y, hasta donde es
posible, ridiculo, le es dado a la entrada del cuervo', Este
enitra «con patojo batir de alas, flojo y cojo...> y

fy Ko wi voralan, luiclo y& deade 18 tercera erlrola ens lronis de yne hakla
Potr, enands traduzes:

Uadn mnerkn MlAc inelerto de nos rola rebgndure
me llenabu da pavara, me enaba de un fantdatico
terror de wn gfecto drikatico...



Mavo e 1922 15

vd 8 posarse, gor su antafo, con grave gesto estatuaria,
¥, 8in pararse ol acuso, ni hacer case de mi endjo,
cualde un gren sefior o duma, sobre un busto de Minerva..,

En las dos esirofas que siguen se dibuja mejor el disefio:

Kl ave cambid, de pronto, mi seriedad en sonrisa
con s actitud grave, ¢ guisa de imperturbable decoro.

sAunque fu crestas, o dije, sca mocha, pelada y lsa,

tu fig ra mie hace gracia, cuervo de una edad que ipnorn,
putes me has mostrado tu audacia. Dime, fantdstico cucrvo,
deniro del reino plutdnicy, - de do vienes y a do irds -
Jcomo e Vamas, errante pajaro vil y protervors:

Dijo el cnervo, «Nunca Més »

Me quedé maraviltado de escuchar una respuesta;

de que ua ave fan grofesca respondiera tan sencilla.
Porqiee, aungue era misterioso lo gue dijo, eso no resta
que las palabras de 1 ave causen sirmpre maraviila,
sobre todo que e mny rara que, no imporia qué criatura,
-olgra ast decir a un pdjaro, y se linme, por demds,

- como el que se halla en el dbusto de mi cuario, en o moldury

de la puceta - «Nunca Mds.»

H biendo obtenido asi el efecto de dénouement,' abandono
¢l tono fantastico para entrar en uto mds serio; Este tono se
iniciu con la estrofa que sigue inmediatamente a la que acabo
de citar y que comienza;

M.s el cuervo coutinnaba sobre el busto sivmpre erguido.
50lo esas palabras dijo.. ele.

A partir de aquf, ya el amante no se mofa de nada, y no
toma nada en ol sentido fantdsiico, ni siguiera Ja catadura de!
ctiervo, Habla de éste como un «pdjaro vil y ominoso, desas-
troso y argullosos, y siente sus «0jos rojos» gue le <devoran
¢l alma». Esta revolucion en el pensamiento o en la fantasia
del amanie, estd hecha adrede para inducir 1a mente del lector
auna semejanle, y ajustaria a las exaclas proporciones del
dénouement, que, abora, se Heva a cabo lo mds rapida y direc
tamente posible,

Con el dénonement exacto —con la respuesta, «nunca mds»,
del cuervo a la pregunts final desi podid unirse con su amada
en el otro mundo—el poeina, en s fase obvia, la de una sim-

'} Pude mny Meén haber traducido dénouement por desculare, man preferd
conservar el galtelsmo de Poe,
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ple narracién, llega a su fin. Hasta ahi, todo queda dentro de
los limites de 10 real,

Mas esta clase de temas, por lo mds sabiamenle que sean
llevados a cabo, tienen siempre una cierta rudeza y desnudez
gue no satisface del todo a un gusto refinado. Dos cosas son,
invariablemente, requeridas: la de cierta complejidad o adap-
tacién, en primer lugar; y en segundo, la de cierta sugestion,
cierto simbolismo tacito, por indefinido que sea. Asi, pues,
cref convenienle afladir dos estrofas mas—cuya sugestién
hace vibrar toda la narracion gque las precede. Este simbolismo
interno aparece, por primera vez, en esias lineas:

<., quita el pico que has clavado en mi corazdn, tensz.
Que no contempie un ingtante mds (u figura en la puertas,
Dijo el cuervo, «nunca mis.»

Se notard que las palabras en mi corazdn, envuelven la
primera expresién melafdrica del poema. Ellas, junto con
la respuesta ¢nunca mds» disponen el pensamiento a buscar
una moral en todo lo que se ha narrado. El lecior comienza
entonces a considerar el cuerve como emblemdlico——pero no
es sino hasta en la peniiltima linea de ia ultima estrofa gque la
intencién de hacerlo emblemético del Recuerdo Perenne
y Dolorido, se percibe claramente:

Y, sin levantarse, e cuervo fijo ha estado hasta la fecha,
sobre ¢l busto de Minerva que ornamenta la moldura
de mi pueria. Y, con sus ojos rojos, de demonio, acecha,
mas fingiendo que dormita, tras su negra caladura.
¥ la luz que sobre el cae, por ¢l suelo expande, trunca
sit mortuorta sombra negra,' siempre inmovil y tenaz,
donde mi alma queda fifi sobre el suelo, sin que nunca
pueda alzarse, jnunca misl

Evoar Accan Por

{(Veralim ¥ notar de Ralael Lozang),

1 Yl bur que anbwe 6 cat, per of suelo expande, unca
e mortyorii sombea negra... .

Cantestande n variax criticar nolire enta deneripelin, Poo ha explicedo: «Mi
conrepelin ern e de gie el brazo del oandelanro eatabn fAjo en ln pared & una
altora meyor que la de In pueria 7 la del busto, aomao se ve & menudo en Jon
palacion ingleaea ¥ aun an clertas easne Hean do New-York.s
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LA QUINTA

por FERNANDO MARISTANY

N mi mundo interior existe un valle
Risueito y tina quinta en medio de ¢l

Cuando del mundo externo al mundo interno
Vuelvo lieno de frio... presuroso
Me dirijo a esa quinta y me refugio
Dentro de su salén mds recogido,
Mas intimo e interior; en él me esperan
Algunas almas claras, que la vida
Me ha permilido hallar, all en el frio
{Del mundo externo... Y cierro bien las puertas,
Y liendo las cortinas, y en presencia
Del fuego de esas almas, reacciono,
Ya hablando con los nifios, ya de Dios...

Cuando del mundo externo al mundo interno
Vuelvo lleno de angustia... presuroso
Me dirijo a esa quinta y me refugio
Con ansia en el rincén mids adorable
Del jardin-—a la sombra de unos oimos
Seculares, que esconden una fuente...—
Desde donde divisase la inmensa
Beatitud de ese valle, abigarrado
De fores y tranquilo de verdor...

En ese rincdén intimo me esperan
Algunas almas claras, que la vida
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Me ha permitido hallar, alld en [a angustia

Del mundo externo.., Y pronto, en la presencia
Del frescor de esas almas, me sosiego,

Ya hablando con los nifios, ya de Dios...

iCdmo, empero, esc frio y csa angustia
Del mundo externo punzan, avn mezctados
De dicha en embriont.,,

FERNANDO MARISTANY

T\'\L el

\ 7

[l
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POEMAS

de Juana pe [sarecusou

ESTI{O

ANTAR del agua, del agua del rio.
Cantar continuo y sonoro.
Arriba bosque sombrio
y abajo arenans deé oro.

Cantar
de mirlo escondido
entre el obscuro pinar.

Canfar
del viento ent las ramas
floridas de} refamar,

Cantar -
de abejas ante ¢l repleto
tesoro del colmenar,

Cantar
- de la joven tahonera
que al rlo viene a lavar.

Y cantar, cantar, canlar,
de mi alma embriagada y loca
bajo la lumbre solar.

LA HIGUERA

Pomue 9 fispera ¥ fea, .
porque todas sus ramas son grises,
yo le tengo piedad a la higuera.
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En mi quinta hay cien drboles bellos:
ciruelos redondos,
limoneros rectos
y naranjos de brotes lustrosos,

En las Primaveras,
todos ¢llon se cubren de flores
en 1orno a la higuera.

Y 1a pobre parece tan irisie
con sus gajos torcidos, que nunca
de apretados capullos se viste...

Por eso,
cada vez que yo paso a su Jado,
digo procurando
hacer dulce y alegre mi acento:
Es la higuera el mis belle
de los drboles todos del huerto.

Si ella escucha,
si comprende el idioma en que hablo,
iQué dulzura tan honda har4 nido
en su aima sensible de 4rboll

Y tal vez, a la noche,
cuando e] viento abanique sn copa,
embriagada de gozo le cuente:
—iHey a mi me dijeron hermosa!

JUANA DE IBARBOUROU
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THE LOST MISTRESS

por RoBerr BrowNINO

emos concluido, entonces... jAcaso es mas amarga
~ 1 la verdad de 1o que antes ti crefas?...
Escucha, son los trinos de un pdjaro que alarga
Sus nocturnos adioses en las frondas umbrias.

Las yemas de las parras estdn casi maduras
~— hoy, muy lemprano, por azar, las vi—
con un dia mds que pase romperdn sus clausuras,
ya sabes til que ¢l rojo se torna, al cabo, en gris.

¢Nos veremos mafiana como siempre, mi amor?
cPuedo tomar enire las mias tu mano?
Somos no mas amigos,—inas no oblendré el menor
privilegio que tiene todo amigo por vano:

Ni una sola mirada de tus ojos brillantes,
—que el corazdn nie pide en loco empeito—
ni una de tus palabras ardorosas de antes
~—jque en mi alma, para siempre, quedarin comoun suefiol...—

Te hablaré, sin embargo, como lo hace un amigo,
0, alguna vez, mis férvido, quizds;
y retendré tus manos, mientras hable contigo,
un momento, cual todos, o, acaso, jun punio mis!

Rosert BrowniNg

{Trad, de R. L.}
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J. MORENDO VILLA
Dibujo de N. PINOLE

© Biblioteca Nacional de Espana
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MARINAS

de ]. MoreNo ViLLa

LAS GAVIOTAS

OBRE la ddrsena Je raso
tejen su limpio, fugaz volco.
No hay ave mds tersa
ni serena de vuelo.
Despieria fa envidia
su plano perfecto.
Parece que sigue
a lo largo de un circulo tenso,
que sus grandes alas
son algo superfing,
¥ que volar—jay! —
es un mmaravilloso juego.

Jugando, jugando
detienen el vuelo,
-—~las alag motoras
convierten en frenoca—,
vacilan y besan
¢l lago sereno
de donde substraen
¢l pez de oro viejo
~jPesca rauda y 4git,
milagroso juegol -

Dos mil gavidtas,
diez mil, abatieron el vuelo
mis allé del muro,
en los vienires del mar sin puerto.

23
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En un lunar blanco,

de puiiilos suelics,

alegre de ver

en ¢l tranguilo juego

de 1as ondas mansas.

El mar se complace en mecerlo.

Ya estdn arriba,
iQué clarin les llamé a los cielos?
Alt4 esid 1a banda...
Son piumas que se lleva el viento.
$QQué vecina abrid su almohada
ent eatas casucaa del puerio?

EL FARO

N la boca del puerto
sobre aislado machén,
Luz solilaria, inmovii
en ¢l {rajln absurdo
y perenne del mar.

Ruedan y ruedan;
Jan mil son una,
laa mil son una rueda
sorde en el sotabanco
y en ¢l s6iano i6brego.
Mar de obsesion,
mar de locura,

mar del que ya no puede con sl mismo.

Y sobre ¢l mar, el faro;
luz de puntilias en e blogue.
La fuz que sabe de au fundamento
sin temor sonsie del mar,

S M A
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CANCION

0SA que no anda,
que viene y que va
Jpara qué {a quiero?
Ay, mar!

Cosa que se amansa
o irrifa al azac,
Jpara qué la quiero?
jAy, mar!

Cosa que no acierla
uno a dominar...
jAy, fuerza perdida,
Ia dei mar!

J. MORENO ViLiA
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LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN

Poema de Rarapr Lozano

Motivo Musical de Debussy

LBA
A fria y yerta.

Malva,
despiérta-
se la ciudad.

Misa
de cinco;
prisa
y ahinco
de actividad.

Plaza
al oriente;
pasa
la gente,
cual procesion.

Suena
la esquila
(pena
tranquiia
de contricion).

Barca
ligera,
parca
viajera,
cruza el ¢anal;

fgnea
en el alba,
cignea
por alba,
boga triunfal,
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Brota
en un canto
(nota
amaranto
bajo el confin)

queja
sentida,
vieja
y dolida,
llena de esplin.

Cunde
distante,
y hunde
triunfante,
su aire el canlar:

Viene
de lejos,
tiene
sus dejos
de harpa en el mar.....

Vése
que ijega
S

que siega
la multitud,

Mira
la gente,
e ira
incipiente
truécase alud.

Faces
se asombran;
mordaces
nombran,
y lodos ven:
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Una
muchacha,
tuna,
se empacha
ante el vaiven.

Rubio
cabello
{luvie
destello
de luminar)

lleva

al desgaire;
ceba

al desaire

con kero andar.

Todos
la guidan;
codos
se apifian
por la circuir:

Lino
es el oro
fino
que el coro
le quiere asir.

Ella
s€ apoca,
bella
en la poca
confianza, al ver

gente
que intenta,
riente,
la afrenta...
y echa a correr...

RAFAEL LozANG

S M A

i
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EN EL LAR

Poema de Magia pa Groria TEIXEIRA DE VASCONCELLOS

FUERA el vietito canta y gimotea
Con voz que corta el alma de fristeza,
Sacude nuestras puertas, las golpes;
—Desvyela el alma y 1a naturaleza,

Los 4rboles retuerce en un delirio,
Piedras disloca, hace temblar la tierra;
Las pobres flores, locas de martirio,
Van al aire de unz en otra sierra.

Abro calmosamentt 12 ventans...
Queda el aire un instanie mudo y quedo;
Veo la noche sin una sola estrella,

Tan negra que extremézcome de miedo,

{,Miedo de qué? Del vozarrén del viento:
—Viene del suelo y det azul profundo—;
Y el silencio me hiela de tormento:

Tengo miedo de mi, miedo del mundo.

Adentro, en una caima silenciosa
B! fuego arde y crepita alla en ol lar,
Y para mi pobre alma, tan saudosa,
Se levantan sandadea del hogar.

Veo entonces 1a sombra del pasado
Que soiloza y que rle junto a mi...
Mi abuelo, con su rostro colorado,
Mi abuela, con sus manos de marfil.

Mi hermano ¢! que parii en temprana edad
Dejdndonos cercados de terror;
Otro al que s6lo véole en saudad:
Siento ¢] perfume y no he visto la flor,
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Y véome de nuevp pequeiiina;
Mis hermanos, pequeiios como yo.
Veo mi jardin, ja fuente cristalina,
Y a Lucrecia, a quien Dios ya se llevd.

La oigo otra vez lraerme silenciosa
A mi cama la leche, gue aun hervia,..,
Y con su voz tan shave y carifioga
Decirme: Ahora a dormirle, nifia mfa,

Y mas de una vex vuelvo, vuelvo al monte
Donde iba con mi hermano para ver
fse sal, que al dejar el horizoute
En sus ojos por siempre fuese a arder.

Cae la Huvia fria. Estd llorando
Dios sobre el mundo abandonado y friste;
La Tristeza 1a lleva ¢l aire blando
Y va a través de todo cuanto existe.

Va al 4:bol, va a inguietar los pajariilos,
Viéneme 2 mi a abrazar, deshecha en lanto,
Y curva la retama en los caminos,...
iY lloro y rezo, y sin guererlo, canto!

Y mi voz refener no puede el vuclo
Que, mucho mis alld de mf, levanta,
La oye la flor, y, en sombra, fos abuelos,
Y ¢l mundo pasa, sin saber quien canta.

Marfia pa GLORIA TEIXEIRA DE VASCONCELLOS

(Trmd. F. M)
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P O EMAS

de DanizL Ruzo

LOS GALLINAZOS VIE]JOS

LEGAN graznando roncos;
L con alefazos frigs

se abaten impasibles

y miran en redor medrosamente,

Los negros gallinazos,
de alas terrosas y de faz adusia,
se posan en las ramas
que cubriera el invierno opaco y triste.

Escuetos y enigmdticos
tienen el cefio arcano de las tumbas
y la negra faena silenciosa
de los sepultureros.

Fsperan el festin de entraias blandas
que arrancaran de [as crispadas carnes;
los rigidos tendones desgarrados
y los negros codgulos de sangre.

Y no tienen deseo ni premura;
entre la vaga niebla
persiguen, como siempre obsesionados,
su desconfianza torva.

Cumplen, enfre tristeza, su destino,
y estan sobre las ramas del invierno,
_ Fnirando con los ojos de la muerte,
" los gallinazos viejos.

(‘) GQallinaze ve ol nombre peruane del buitre, (N. el D}
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EL LOCO

E asomd en el sepuicro de una mujer amada
que en una noche de hambre murié desamparada.

Su cerebro ha sufrido un raro desconcierto,
no sabe por qué vive ni lo que de ella ha muerto.

En las 6rbitas giran sus dos ojos que indagan,
en sus cabellos lacios sus flacos dedos vagan,

Atiende largamente a algdn punto distante,
parece que aguardara la sombra de la amante

en e} hueco vacio de la puerta que espera.
La angustia, en tanto, le hace unas muecas afuera.

Su conciencia exaltada la sefiala en los muros
sombras heladas, manos, y recuerdos obscuros,

Y €] busca en su memoria en vano las borrosas
palabras, las imdgenes, los signos de las cosas.

Se pierde en ¢l misterio sin expresioén ni nombre
y queda idiota y fijo: se le ha olvidado el hombre.

Cuando 1a luna livida su muerta luz esparce,
parece que ha encontrado la manera de darse

en un motivo nuevo o un vocablo infinito.
y alegre se estimula lanzando un ronco grito.

De pronto salta al cuello del cuerdo empleado pulcro,
es loco, y nadie sabe que se asomo a un sepuicro,

Danier Ruzo
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P O EMA

de Feoerico Morapoxr

{POR QUE LA QUIERO?

LA quiero porque tiene Fresca,
Como una guinda, {a bora,
Y esa frescura no se va

Aungue yo me Ja lleve loda.

La quiero porque es alegre
Como una granads redonda
(Nadic me pregunte por qué hago
Esta comparacion ahora).

La quiero porqite sus mainos finas,
En un desasimienio de todo, hablan.
Y son como dos jazmines, guietas
Sobre el corpifio de batista blanca.

La quiero porque ¢3 serena
" Como la calma de 1a mar,
Y azul, como las flores azules del romero,
Y porque un dia puse mis manos gfiebradas
En sus pechos de plata con rinconcitos negros,

iCudntos secretos més debe tener atin
Por 1os quie yo 12 quiero!

FEDERICO MORADOR
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EL POETA HONGARO FRANCOIS KORMENDI

por LaDisLas Mepaves

o fué sino debido a un fuerte golpe politico que la
Hungria tomo el peor partido en la Gltima guerra.
Ningin pueblo odiz tanto a los alemanes como el labrie-
go hungaro; ninguna nobleza habia sufride mds sangrien-
tas vejaciones que la aristocracia hingara; y, sin embargo,
la voluntad del Gabierno austriaco obligd a los hingaros
a tomar la defensa de los alemanes. Antes de la gran
conflagracion eran muy visibles los signos de este pro-
fundo rencor, notdndose un gran carifio por la Francia,
tanto en la vida potitica como en la literaria.

Y asi, André Ady, nuestro primer gran poeta moder.
no, crecid bajo el amparo lirico de Verlaine y de Baude-
laire. La influencia de los poetas franceses, mezclada al
caricter mayar, fué la nota dominante en el dltimo pe-
riodo de la poesia hitngara,

Si menciono a André Ady cuando voy a hablar de
Frangois Kormendi, el mds notable poeta de la nueva
generacién, es porque aquél es el origen de toda la poe-
sia contemporinea. Mas Kormendi ha ido mis ail4 que
Ady. El se nutre dvidamente de libros franceses, alema-
nes, rusos e ingleses; Dostoyewsky le impresiona tan
profundamente como Verlaine o Keats.

La vida, con todas sus posibilidades y sus desilusio-
nes, es ia inspiradora de sus melodias siempre nuevas.
Tan pronto es jubiloso, entusiasmado ante la belleza dé
vivir, como se vuelve pesimista y hace estailar fa burbuja
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de jabon de sus ilusiones; en el mismo poema, tan pronto
alaba como niega al Todopodersso. _

Asombrado ante los ripidos cambios de {a situacion
en Hungria, agobiado por un terrible esfuerzo® material,
delante de tantas miserias humanas, Kormendi vuelve los
ojos hacia si mismo y nos dice sus palabras metodiosas
que cuajan en hermosos poemas y que yo creo.que son
de los mis bellos que se han escrito a tltimas fechas.

Desgraciadamente, es casi imposible traducir 1a poesia
de Kormendi, porque su lenguaje es tan exacto, su ritmo
tan armonioso, que no puede quitarse 0 ponerse una pa-
labra en uno solo de sus versos sin que todo el poema
pierda todo su inefable encanto y su extraordinaria
fuerza. Los adjetivos nunca son usados ornamentaimente
por este gran poeta; sus versos son insubstituibles, asf es
que no se puede alterar una silaba de sus poemas sin
que &stos pierdan toda su frescura. Toda la aterciopelada
armonia de sus poemas es obtenida por los delicados
ritmos de la insonora musicalidad de su lenguaje. La yux-
taposicion de vocales altas y bajas tiene tanta importan-
Cia para producir el efecto deseado, como sus antitesis y
Sus paradojas caracterfsticas. Todo esto, Kormendi lo
sabe emplear de una manera magistral, iluminando el
abismo de 1as miserias humanas como un hermoso sol
de Estio que brilla mis radiante después de la tempestad.

LapisLas MEDQYES
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LA PLEGARIA DEL FERVOR FANATICO

por Frangois KoRmEND!

H H, no me sbandones bajo esta noche insondeble! -
I dVes, cémo los duendes les ponen fuego a los drboles?

Ves?: Ahora, cual nunca, jcdmo estd cerca mi muerte!
1Oh, no me abandones en esta noche de duendes!

Ves, cémo el terror hace gue tiemble mi cuerpo?
aVes, ¢cdmo ninguno quiere escuchar este ruego?

dVes, c6mo me mira, desde ¢} batcdn, In Tristeza?
{Oh, s tu albo cuerpo, sélo esta noche, {uvieral

iVes, cOmo estoy solo ¥ en la pobreza absoluta?
dVes, como be vivido sin demaadar une ayuda?

aVes? Yo ke sido siempre timido, coro no es nadie.
dVes? Nunca he tenido nada donde reposarme.

S&, para mi vida, refugio, dulce consuelo,
en ¢l que hallar pueda reposo, al fin, como suefio.

dVes? Caf seguido, mas nadie quiso mimarme.
iVes? Toda s gente de mi ha querido burlarse,

S&, en mi vids, amable techumbre para ¢l invierno.
{Ves? Nadie ha vivido 1a triste vids que llevo,

JOR!, 8¢ 12 suprema bondad que existe en la altura,
éVen? Cual de la sombra, siento ansie de tu ternurs.

{Ves? Tua bellos ojos, tus manos, son como el cielo
de mi pobre vida, para quien 1l eres lo eterno.
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2Vest Tiemblo y aguardo que me bendigan tus brazos,
como ¢l arco-iris cvtando ha acabado el chubasco,

Ves? deavla existo porque tu h{aﬁ queﬂdd amarme,
{Ob, no me abandones hajg esta noche insondablel

|Demos nuestras voces para una misma plegarial

Todo cuanio tengo €6 gracias a tf, |oh amadal '

fVes? Soy cual un grano de arena en el gran dcslerto.
escucha piadosa mi triste grito, mi tuego

{Oh, no me abandones en esla nochc sin alma!
4Ves? No tengo nada y, sin ti, nada soy, jnada!

{
kacms KORMENDI

{(Versldn de Ladivias Medgyes ¥ de Rafae) Lozano,) " i
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LA IMPOSIBLE HUMILDAD

por ALFONSO MASERAS

oY, Alma, te has senlido
Humilde:—una humildad dulce y serena
Que 1a belleza y 1a bondad captaba
De toda cosa. ;Y cudl era tu jibilo!

En ¢l yermo de nuestra vida imitil
Eras como el mendigo que va errando,
Al azar, por Ias rutas, ¥ a su suerie
No espera hallar remedio. Mas sabfas
Con tu misma humildad regocijarie.

Un tiempo, obsesiondbate el anhelo
De las cosas efimeras, mortales;
Te mecfas en suefios de grandezas
Y en delirios de amor, Mas hoy, oh Alma,
Libre esths de 128 [ocas vanidades
Del mundo y aun de quejas y tristuras,
Y ya en el universo, muda y sola
Te sientes. Y por ti y para fi vives
Como una débil cumbre en las finieblas.

Con esa débil luz se alumbrd el mundo
Y tuyo todo fué: iz tiecra, €l aire,

La luz, 1a nube, ¢l cielo, las estrellas,

Y tode cuanto crea el pensamiento.
Todo por ti vivia, y desteilaba

En todo la beldad que en i tenfas.

Hoy, Alma, te has sentido
Muy bumilde. ¥ jamds tuiste tan rica
De las cosas del mundo. No alcanzaste
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Jamds con tanta fuerza y plenitud.

El dulzor de vivir conligo misma,
{.¢jos del ansia y la pasién, callada
Frente del ritmo universal, desnuda
Ante las maravillas de !a tierra;

Y ausente estabas del dolor humano,
Y ausente de su gloria y vanidad,
Que ¢! muade para ti y por ti vivia.

iCudl te desvaneciste, oh, goce cilinero!
Bienhechora humildad jqué fué de 1i?
$Qué desconsuelo e, Almaz, ¢l gue te agquejat
Pues cuando el corardn salié a encontrarte
Al yermo a gue te alzara fa humildad,
Viendo tu desnudez y tu pobreza,
Su manto le cedid de vanidades,
Y el duelo y la tristura nuevamenie
Toda cosa del mundo abscurecieron, .

Hoy, en tu desencanto, Alma, tc sientes .
Pobre y desventurada como nunca, ) ,
Y hallas ¢l mundo, que en redor contemplas,
Huétiano de belleza y de bondad.

ALFONSO MASERAS

(Trad, Fernando Maristany.)
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LOS POETAS QUE SURGEN

jost A. Batsgwo

LOS PARQUES DE LA LUNA

Vov vagando
por 108 parques de fa Juna;
contemplando
tina a una
las bellezas de esos pargues que he sofiado;
de esos parques de ilusiones
que he creado
§ con mis raras emociones:
donde viven {ristemente
los ensucefios armoniosos de mi loca fantasia;
donde suentan dulcemente
los arpegios hechiceros de una ehferma melodfa.

Voy vagando
por los parques de 1a luna..,
Admirando
1a fortuna
de la plata que ¢lla encierra
ent su crja de caudzles
que derrama por la tierra
en las noches idéales,
en lag noches encantadas,
cuando riman su quimera
las almas ensmoradae
borrachas de Primavera.
Cuando echados
en la aifombra perfumada
de jardines plaiéados
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por la luz de las estrellas, en amada
embriagiez, se hacen promesas cariiiosas
Jos amantes
¥ 8¢ juran por sus almas amoroaas
ser constantes.

Voy vagando,
voy vagando por los parques hechizados de la luna encaniadora,
recordando
las bellezas gue mirdndola he sofiada hora por hora,
al sentir el frio beso de sus claros que alumbraban
el caming,
que cruzaban
mis ideas, sicmpre hambrientas de llegar a lo divino...
Son los parques quc mi alma presentia:
Et sublime parafso que sofaba
matizando Ia celeste melodfa
que, en lz lira de mi alma, hace tiempo preludiaba.
Son log parques revestidos de violetas
periumadas, .
donde sueiian loa romdnticos poelss,
—es08 hijos favoritos de 1as hadas. —
Son ios parques que conocen solamente
los humanos ruisefiores:
Los poetas que preludian tiernamente
sus baladas que revelan 1a pasion de sus amotes.
Donde gimen fas saudades
de sus trigicos dolores
que nacieron en 1as crueles soledades
bajo ¢i flio de las negras estocadas de l2 envidia y los rencores...

Cudntas noches de mi vida
he paseado
12 ilusidn de mi encendida
primavera, por ¢! parque perfumado
de 1a lung, dulce amada
de los pilidos poetas;
rovia fie! ¢ idolatrada
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que nod cura con sus claros {as secretas
ansiedades;
gue consuela las saudades
de las almas que no viven en la vida
porque exislen en ¢l suefio de una lierra bendecida
de armonias
siderales,
de poesfas
ideales
y de¢ mégicos colores,
que no cuajan en log lienzos de magnificos pintores,
porque son del relno sanio
de la luna encantadora,
que, cuando apenada llora,
de perla y plata es su llanto...

Suena una

melodfa... estoy sofiando...
Voy vagando

por los parques de Ja luna.,..

43

JosE A. BALSEIRO
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EL SIMBOLISMO FRANCES'

por Gaston Picarp

rencvé nuestra poesta; algo en sus temas, considerable-
mente en su expresidn. Privaban entonces los mdrmo-

les solemnes del Parnaso, Profesibase el culto de la linen.
S6lo se consentian divagaciones disciplinadas. Todos eran
prudentes, respetuosos, alumnos aplicados, en ocasiones
excelentes, a menudo mediocres. El Simbolismo eché aquello
or tierra. jOh!, no lo suprimié todo! Pero el Simbolismo,
fevé vida a los marmoles; trazé en curva la Hnea, juntd ajas
inspiraciones iranquilas la fluidez de los suefios. Y contra la
disciplina levantd no ya otra disciplina, sino una prosodia
ventilada, por virtud de la cual el capricho de un momento
reemp]azaga a las reglas eternas. El Simbolismo abria una
ventana al horizonte, Naturalmente le denigraron, le injuria-
ron. Fué blanco de unos papelitos de ingenio fdcil por parte
de los prud' hommescos defensores de la tradicién, Paul Sou-
day ha observado en Le Temps que a los simbolistas, en los
origenes, se les tuvo por anarquistas, por ouflaws, por bebe-
dores de sangre. ;Y qué? A falta de M. Lebureau, personaje
todavia en gestacidn, M. Toutlemonde se fué a la guerra, bi-
ronddn, birondela, contra aquel Simbolismo incrédulo que
tenia <le culot de cherrer dans les begonias» en tiempos en
que esa misma expresidn hubiera parecido terriblemente
simbolista, Hojead, 0s ruego, el programa. 1.os nombres de
los poetas que hemos elegido, con el sentimiento de eliminar
tantos otros por apremios de tiempo, son casi familiares
para M. Toutlemonde. Y Henri de Régnier estd en 1a Acade-
mia Francesa lo mismo que M. Aicard. Elioc no prueba, sin
embatgo, que M. Toutlemonde esté convencido en definitiva
del talento y de las virtudes del Simbolismo. Fl otro dia, un
académico —que no es Henri de Régnier—acusaba de inin-
teligible a! Simbolismo. jYa parecio la famosa falta de clari-

Lumo Simbolismo al movimiento literario que desde 1886

% Conferenala pronunniada en el Toatro del Odean, de Parls,
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dad que se echd siempre en cara 2l Simbolismo, ya parecio
el tépico de nuestrds aficionados a la critica literarial Nues-
tro admirable Remy de Gourmont emitia, sin duda, una pa-
radoja, puramente estética, a decir verdad, cuando alirmaba
gravemente que «jno {enemos bastantes autores obscurosts
PPero ¢qué scria la mujer amada si se desnudase en seguida?
Una belleza fécil, para los simples. Nosotros exigimos mayor
misterio. Adetnds, no es exacto que haya corrido ias cortinas
para quitar luz, ni que el Sol --¢l escupitajo de taberna caro
al tierno Laforgue—haya sido encarcelado, cargado de cade-
nas el oro de su sonrisa. No creo que un poema pueda ana-
lizarse, detallarse como si fuese un meni de casa de Larue o
un material de artilleria. Y vano juego es el que consiste en
lomar a peso una alianza de palabras, un verso, una frase, en
virtud de una definicién de diccionario. {No habria poeta que
lo resistiese!

Otrz acusacién: los poetas del Simbolismo eran extran-
jeros. ¢§Qué son los extranjeros? Extranjeros, ya no los hay.
Hay aliados, por una parte, y alemanes, por oira. Y alema-
nes, entre los simbolistas, no Jos disfingo. Americanos,
Stuarl Merrill y Francis Vielé-Griffin. Tanto mejor. Son
aliados, valones o flamencos, Albert Mockel, Maurice Mae-
terlinck, Verhaeren. Perfectamente: aliados también. Jules
Laforgue, si estuvo en Berlin de lector, no desprovisto de la
mds maliciosamente francesa ironia, juno a su difunta ma-
jestad la emperatriz Augusta, originario fué de la Uretafia
cuyo monarca es Saint-Pol Roux, cindadang de Camaret. g¥Y
Gustave Kahn? Como Verlaine, en cuya casa natal manos
oficiales ofrendaban semanas atrds ¢l piadoso homenaje pii-
blico de una placa conmemorativa, Gustavo Kahn es francés
dos veces, puesto que ha nacido en Metz,

Y aun cuando los poetas del Simbolismo no fuesen com-
Ealriotas nuestros jqué importa, si emplean nuestra lengua?

| francés, lengua diplomalica, bien pudiera ser, asimismo,
la lengua de los Poetas.

Esa notoria cuestion del verso libre es la que molesta a
los ultimos adversarios del Simbolismo, Esfuerzo singular-
mente superado, por otra parte. Hemos tenido, luego, las
palabras en liberfad de Marinetti el Futurista, los caligramas
de nuestro llorado Apollinaire.

Ei Simbolismo fué un movimiento importante y necesa-
rio. A las negaciones ignorantes de algunos, he de oponer
cste juicio con el cual Crustave Lauson, que no por haber
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salido de la Sorbona deja de ser un espiritu libre, termina
su Historiq de la literatura francesa: «El Simbeolismo —escri-
be—habrd dispuesto el instrumental de los artistas de ma-
itana, habrd hecho posible de nuevo el brote de una gran
poesfa que no sea repeticidn de la poesia de ayer ni de la
poesia de anteayer.»

Estd claro. Se trata del Simbolismo, y ved si estd claro,
Simbolismo=renovacién, creacién; afiadamos: uns floracién
extremnadamente seductora y bella de obras, muchas de las
cuales tienen derecho al calificativo, mal empleado a menudo,
de obras maestras,

Tendrfa yo a menos referir noticias biogréficas y analiti-
cas de los poelas hoy festejados; mds provecho sacaréis
leyéndolas que oyéndolas. Basten unos paréntesis en derre-
dor de ellos.

Custave Kahn es el padre espiritual def verso libre, y por
lo tarto del Simbolismo. Hasta se puede sacar el testimonio
de esta paternidad enteramente literaria, Una partida de na.
cimiento firmada por Remy de Gourmont, que en Le Livre
des Masques escribia: «JA quién se debe el verso libre? A
Rimbaud, cuyas ftiuminations se publicaron en La Vogue,
en 1886, a Lafogue, que por el mismo tiempo en la misma
preciosa revistilla—dirigida por Kahn—-publicaba Légende
rSolo de fune, y por dltimo, al propic Kahn.s Stéphane Ma-
larmé fué quien, dirigiéndose a Gustave Kahn con ocasién
de un banquete dado para festejar a éste, exclamaba; «Cons-
truir un verso, ian alejado del molde constante como de la
prosa, irreductible a uno de los dos—iqué extraordina-
tio honor en le historia de una Lengua y de la Poesials
Los poemas de Gustave Kahn no valen s6lo como piezas de
conviccion en cuanto a la creacidon de! Simbolismo y del
verso libre, Le Livre d'Images ¢s obra abundante en evoca-
ciones diversamente bellas o jindas, ya nos paremos ante los
l)aisajes de la Isla de Francia, ya en esos personajes que se
laman el Caballero Barbe-Blenei, La Ramée, Francceur, la
nifia Silvia, 0 en las Moselanas. Les Palais Nomades son
cuentos liricos de encantamiento, de hada, Son también, es-
lancias para que se pasee el ensuefio. Nada previsto; sino
raro; sing precioso. Albert Mockel refiere en sus Propos de
{ittérature que «la publicacién de aqueilos versos—Les Pa-
lals Nomades—se vi6 seguida inmediatamente, en Bélgica y
en Francia, por otros poemas concebidos segiin formas cer-
Canas, Vieléd-Griffin, después de haber vacilado, segiin pare.



48 PR IS M oA

ce, se echd gozoso a 1o mis refiido del combate. H. de
Régnier le siguid, pero mds de lejos.»

No creo que Verhaeren sea muy conocido como critico
literario. Razén es ésta, en el momento de presentaros a
Henri de Régnier y a Francis Vielé-Qriffin, para dejar al
poeta de las Villes Tentaculaires, expresarse acerca de Jos

oetas de Cueille ' Heure y de Tel quw'en Songe. En Le Cog

onge, revista literaria que tenfa sus oficinas—iba & decir s
gallinero—en.casa de un sefior Longus—;oh, Dafnis, oh,
Cloel—en Bruselas, calle de la Montagne aux-Herbes-Pota-
géres, Emile Verhaeren decia:

«QGrandes frescos melancélicos de oro, personajes graves,
como siglos, cetros y coronas herdldicas o legendarias, anti-
tesis continuas y seguidas a lo largo de los versos, enire los
significados . de los emblemas evocados, lentilud y belieza
tranquila, moviéndose entre palabras y ritmos, color de atar-
decer que lo envuelve todo, algo eterno que prolonga los
gestos humanos més alld de [a hora que pasa, tristeza altiva
¥y, para decirlo todo, solemne Jaxitud, personalizan el talento
de Henri de Régnier. En cuanto escriba, verso o prosa, acd-
sanse inmediatamente esas dotes de escritor fastuoso y grave:
no hay més que leer las diez primeras lineas de un poema
suyo para adivinar quién lo firma. Sus personajes, sean el
Desting, la Quimera, el Caballero, el Hada; sus decoracio -
nes, sean terrazas, estangties playas o jardines ennoblecidos
por flores; sus emblemas, sean la. lanza, al broquel, la lira, el
trigo, ei acero, viven y se iluminan con una hermosura nueva
que es el ensuefio suyo. Suele sugerirse con harta compla-
cencia que e3 tributario del genio de Mallarmé y del alto ta-
lento de Heredia. Estos influjos exagéranse deliberadamente
para disminuir con malevolencia a un poeta que estd lle-
gando. La unica semejanza que liga a los tres grandes escri-
tores es su comun manera de sentir pldsticamente la belleza,

«Vielé Qriffin es, ante todo, un ritmico,

No hay poeta francés que lo sea tanio y tan esponidnea-
mente como él. La arquitectura de las silabas, las lineas de
la visidn, €] color de las palabras, no le seducen més que en
cuanto no le hieren ¢l of/do. En cste poeta se siente cudn dis-
tinta es la medida sildbica, regular, del, verso del ritmo varia-
ble flexible, dictil, profundo y universal. Este, que se pudie-
ra llamar la vida misma de [a emocién o de la idea, su exte-
riorizacion verbal, su movimiento sonoro, reina, casi solo,
en su obra entera, En ios primeros poemas se deja ver, asf
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que el principiante se revela capaz de hacer La Chevauchée
o' Yeldis y Le Rire de Mélissa. Y en Joies, ya se le sorprende
@ cada pdgina. | . o

La frase de Vielé-Griffin, muy libremente versificada, ya
con asonancias, ya con rimas a racimos, ya con omisiones
voluntarias, es sinuosa y abundante; se expande, flexible; es
adecuada ala idea, milagrosamente.»

El teatro de Edouard Dujardin tiene en su obra impor-
tancia igual que la poesia. El autor de Anfonia, dramaturgo y
poela, es, ademés, un sabio y un wagneriano, Posee fuertes
plenitudes de cerebro, y su personalidad, que pudiera divi-
dirse entre varias facultades, gracias a ello es mds completa,
m4s armoniosamenie completa. Fund6é Lo Revue Wapné.
rienne y La Revue Independante: con esto bastaria para que
ocupase noble lugar en la historia de nuestras letras, Pero
tiene su obra; y, por ejemplo, Antfonia. Paut Morisse, en la
revista Les Pionniers de Normandie, nos enseiia que Antonia
¢s el poema—el poema dramdtico—de o Elerno Femenino.
<Eva-Antonia, dice, llega a ser expresiéon misma de la huma-
nidad entera, sometida a la ley del Retorno Fterno. Antonia
desea el amor {primera parte); desea la gloria (segunda par-
te); como en ambas persecuciones ha padecido, busca de
anacoreta, ¢} renunciamiento y por lo tanto el aislamiento,
la vida espiritual (tercera parte) huyendo asf de la naturaleza
y wexorcizando de su alma la humanidads. Pero llega a ser
madre; y el hijo del hembre la vuelve a la humanidad. Ese
niflo, atormentado por Jo absoluto como su madre, ha de
conocer, a su vez, las mismas errabundeces, porgue

.ley es quererlo todo,
elevarse a los cielos mds ilusorios.

Queriamos daros un fragmento dramético de La Dame @
la Faux, de Saint-Pol Roux; pero su autor, en un amistoso
telegrama, nos ruega que no lo hagamos. La Dame & ia
Faux, segin piensa, ha de represeniarse tal vez pronto en su
integridad. Descanse, pues, ia hija menor de la Danza de ia
Muerte. Después de todo, por esa Dama podriamos tal vez
olvidarnos de que la obra de Saint-Pol Roux abunda en poe-
mas sobrado curiosos que alian la lengua familiar a {emas
frecuentemente trigicos. Lengua familiar, si; pero en ella, las
Ealabras mds violentamente personaless aportan una magni-

cente nota pintoresca. Saint-Pol Roux habla del aire hibre
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puro y escribe: cofiac del padre Addn. La avispa con darde
de fusia es la inteligencia; la. rueca viva, el carnero; el ce-
menterio con alas, una bandada de cuervos; la teta de crisial,
una botella de agua. Por Gltimo, domar la mandibula caria-
da de bemoles de una tarasca moderna, es tocar el piano.
No sonriais. Gustad, por su color y por su inventiva, de
estas transposiciones liricas.

No he de pediros amor para Jules Laforpue, porque seria
superfetatorio pediroslo para esa flor harto temprano seca,
para ese adolescente detenido prematuramente en: el florecer
discreto de su sensibilidad. Jules Laforgue es un soliozo
velado por una sonrisa, es un alma crucificada en los altares
de Nuestra Sefiora la Luna y de Nuestro hermano el Sol. Es
la conciencia poética de los jdvenes que le han adoptado
por hermano de infortunio. jules Laforgue ha resumido toda
la filosofia, toda la metafisica, todo, en aguel verso que ha
llegado a ser lugar comun, del cual el mismo Leon Bloy no
se hubiera atrevido a inteniar la exégesis:

jAh, qué cotidiana es la vida!

Stuart Merrill, como Walt Whitmant, nacié en Hamps-
tead, en Long Istand, cerca de Nueva York. Van Bever y
Paul Léautaud, a guien conocéis como los anotadores mas
letrados de los poetas del Simbolismo, dijeron que Stuart
Merrill, smisico del verbos, ha hecho crevivir en sus versos;
lienos de cenielleos, pedrerias y armonias sabias, las m4s
graciosas leyendas». .

Ya conocéis las imprudentes palabras: «jAh, tedo iba me-
jor tiempo atrdst», que aplicamos a todo. Quizd os sentiréis
inctinados—al considerar la homogeneidad aparente de 10s
poelas del Simbolismo, y, frenie a ella, la azorante diversidad
de los poetas actuales—a exclamar: «|AR, todo iba mejor en-
tonces!s : .

Era lo mismo, ial vez peor. Nadie se privé de guirnaldas,
y no siempre hechas con flores. A los manifiestos de unos
oponianse los contramanifiestos,de otros, a las opiniones de
éste, las teorias de aquél. Anatole. Baju, en 1896, al pasar re-
vista a Decadentes, Simbolistas, Romanicos, Instrumentistas,
Magos, Magnificos y demds, titula su.examen La Anarquia
Literaria. (Yice de los Simbolistas (y dejo a Baju, a Anatole
Baju, 1a responsabilidad de tan salvaje aserto) que «se pass
ron el tiempo en balbucir los principios de una estética rara,
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inarménica con el gran todo y en brinear como clowns en el
tablado de la literaturas.

Separa las fuerzas de los Decadentes de las fuerzas de los
Simbolistas. Y Jules Laforgué y Henri de Réguier, a quien
llamamos de igual modo simbolistas, quedaban en cuarios
aparte. Ernest Raynaud nos recuerda en el Mercure de France
aquellas representaciones méis que dramdticas en que los
lentes, echados a voleo, puntuaban las opiniones. En un
folleto consagrado a las «Primeras armass> del movimiento
que nos ocupa, leemos log textos en que Jean Moréas y Ana-
tole France discuifan. Aqui la controversia guarda las formas,
Ofd al poeta del Plerin Possionné pedir 8 M, Bergeret que
le consienta el forcol y el bardocucuel «dos palabras viejas,
dice, que emplea alguna vez y que le irritan. Con todo, insiste
Moréas, forcol estd neta y buenamente formado; y eso de
bardocucuel significa el manto con capucha de los antiguos
galos: jUna prenda nacional, gqué demonio!

A qué viene el nombre de Jean Moréas, poeta de la Es.
cuela Roma, a propdsite del Simbolismo y de sus primeras
armas? Es que la palabra Simbolismo se salié pronto del
marco. Hemos fijado sus origenes, Pero si se sabe ddnde
empieza, no se sabe dénde acaba. Digamos mds bien que no
ha dejado de proseguir su accidn benéfica. La mayorla de
los poetas de hoy, debe al Simbolismo una parie de su ins-
piraciéon. Ignoro sila lira vibrard al son de una nota desco-
nocida adn. Pero el «Esprit Nouveaus empieza a sutgir, en
el cual ha de engendrarse, de seguro, un movimiento litera-
rio capital. Le deseo que iguale en grandes obras al Simbo-
lismo. De que lo supere, se encargardn nuestros poetas. Mu-
:lho_sds_son. El talento de algunos, ¢l genio de uno solo, han de

ecidir.

_ GAsTON Picano
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GLOSA.

DOAR ALLAN Poe es, indiscutiblemente, uno
de’los mas grandes escrifores del mundo
y, justo con Walt Whitmaan, ¢l mds grande
poeta de los Estados Unidos. En el dominio
de la poesia, su obra maestra es E{ Cuervo
que, junto con sus novelas cortas, le ha dado
fama mundial. Ofrecemos ahora una nueva
versién casiellana de este maravilloso poema,
(la cual creemos guarda, hasta donde es posi-
ble, las caracterfsticas del original) junto con
una versidn (un poco abreviada, pero que
no disminuye en nada su claridad de expasi-
cién) del ensayc autocritico The Philosophy
of Compositian, y que damos bajo el nombre
de La Exégesis de «El Cuervos. Esle ensayo
completa y explica admirablemente ciertas
obscuridades aparentes del famoso poema y
ofrece asi una excelente laccion de la cons-
ciencia de Ja instrumentacién y de la cons-
truccion del poema.

L

Em es un joven poeta puertorriquefio que
promete mucho y que acaba de pubiicar
un bello volumen, Al rumor de la Fuernle...,
del que se ha ocupado con gran elogio la cri-

tica antillana.
IS

UaNA DE IBarRBOUROU es la cdlida, joven, i’)o~

cunda y ya famosa poetisa uruguaya. De
ella dice Telmo Manacorda, «suavisima, llena
de ternura campestre y soleada, de alegria
ristica y pura, pone en el verso su alma de
una exquisita feminidad. Juana de Ibarbourou
es el miés alto titulo de la poesia uruguaya de

hoy.»

EDOGAR
ALLAN
POE

JOSE A.
8ALSEIRO

JUANA
DE IBAR-
BOUROU
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Nuesmo encarﬁdo de las Letras Hiinga-
ras, Ladislas Medgyes, es un notable pin-
tor y un agudo critico mayar. Se encuentira
actualmente en Paris dando a conocer las le-
{ras y las artes de Hungria, y. al mismo tiem-
po, por medio de magnificas versiones, da a

conocer en la revista mayar Ma las dliimas

tendencias de 1a literatura francesa.
&

J Moreno ViLLa es uno de los mds nofa-
. bles poetas de 1a joven generacién espa-
fiola ya consagrada. Actualmente se encuen-
tra en (ij6n, ocupado en estudios histéricos,
y desde ahf{ nos remite sus bellas Marifrias,
méditas,

+N una reciente exposicion de la Galerfa
Povolozky, Chana Orloff, la admirable es-
cuitora rusa, ha expuesto sus iltimas escuitu-
ras, entre las que se destacan e asombroso
busto de Gaston Picard y la magnifica tesia
de Alexandre Mercereau, que daremos a ¢o-
nocer a nuestros lectores préximamente con
un ensayo inédito de este notable escritor.

L

Gasron Picarp, poela, novelisia y critico, a
la edad en gue imuchos se inician en
Francia, ha publicado ya tres libros definiti-
vos, La Corf}:esian d'un Chat, que obtuvo el
Premio Nacional de Literatura en (919, La
Bougie Bleue, cuentos, y Le Coeur se Don-
ne.., poemas, que le han dado ya un lugar
enlre los jovenes consagrados.

-

UNO de los mds interesantes poefas jévenes
de! Perii es Daniel Ruzo, quien reciente-
mente ha venido a Europa y ahora se en-
cuentra en Espafia, donde puglicara su tercer
libro, lleno de promesas, y de donde tomo las
composiciones inéditas que hoy publicamos.
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LADISLAS
MEDGYES

J. MORE-
NO VILLA

CHANA
ORLOFF

GASTON
PICARD
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LPONSO MASERAS €5 un escritor cataldn de
valor universal. Sus obras—novelas la
mayor parte—, estin llenas de sensibilidad vy
originalidad, de intuicién psicoldgica y expre.
8i6n firme y robusta, Varias de ellas han sido
traducidas al castellano y a otras lenguas, Como
poeta ha escrito relativamente poco, pero sus
poesfas, muy sinceras y delicadas, van impreg-
nadas de humanismo y se destacan con luz
propia. Se le deben también notabilisimos tra-
bajos de ciitica.
L3

Esn poetisa lusitana es hermana de Joaquin
Teixeira de Pascoaes. Indudablemente
siente, como muchos de los actuales liricos
portugueses, la influencia del mds sublime
poeta de Porlugal, pero su libro Horas de
Deus, recieniemente aparecido, tiene notas,
—~especialmente lag que arranca de su lira el
amor materno--, de una ternura personal en-
cantadora.

I 8§ M A

ALFONSO
MASERAS

MARIA
GLORIA
TEIXEIRA
DEVAS-
CONCE-
LLOS
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REVISTA DE LIBROS

Poesnian Completas, de Manue!

ARGENTINA Ugarte, Cusa Editorfal Maueel,
: Barcelona.

MANUEL UoaRrTE s muy conocido en América, sobre todo,
como conferencista, por sus largas campafas en favor
de la unidn espiritual de todos los paises latinos del continente
americano, y de su obra poética apenas si se conocen unas
cuantas poesfas suyas, publicadas fortuitarnente en diversos pe-
riddicos. Asi es que no podemos menos que recibir con agrado
este grueso volumen que cncierra los dos Gnicos libros del
poeta, Vendimias fuveniles y Los Jardines llusorios. [)e estas
dos obras sélo la primera habia sido publicada; la segunda
aparece por primera vez en este volumen,

Es una bella impresion de frescura y de agilidad espiriival
la que nos producen estas Poesfas Completas: El poeta pasa
del madrigal caballeresco a la cancién sentimental, y de ésla al
poema vivido intensamente y aun a la grandilocuencia de la
oda, sin alterar ef latido del corazén y sélo haciendo la voz
mis sonora y el ademdin m4s enfitico, para retornar al verso
efimero de fa tarjeta postal o del album, y volver al madrigal
caballeresco o a la cancién sentimental, siemgpre con la misma
sonrisa y la misma emocion, eternamente joven.

Bl Himno de mi Trabajo, poe-
mas de Ernesto Maria Barreda.
Buenos Alres, 1921,

La poesia civil, en ¢l sentido en gue la comprendieron los
griegos y los romanos, contintia floreciendo en la Repiblica
Argentina y nos ofrece poetas que cantan, ya la ciudad criolla,
ya |la campifia americana. Y Ernesto Mario Barreda es uno de
estos poefas civiles,

Ei Himno de mi Trabajo, que parece més Lien ‘el titulo de
un premio escolar, es un libro bellamente presentado y estre-
mecido bajo la emocidn de la vida verndcula. Quizd ei mejor
poema sea «Balada de la Bella Gilana», que muestra todo el
efecto que se puede lograr variendo de metros andlogos o her-
manos. Mas no es asi siempre, y el cambio brusco de metros
desemparentados, como ¢l oclasilabo y el alejandrino, produ-
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cen un pésimo efecto. Ademds, hay veces en que ¢l poeta pa-
rece no tener en cuenta ni la regularidad del bemistiquio ni la
medida del verso. Y si es aceptable que en'metros de hemisti-
quies desiguales se invierta algunas veces ¢l orden de ésios,
resulta absolutamente insonoro el que se les cambie a cada
linea, y, sobre todo, ¢l que cada verso tenga una medida dife-
renie y desemparentada. Basta con este ejemplo:

La hendida pezuiia | dirigen al establo... Impelidos
Por los zagales, [ la tropa de recentales ondula,
Y entre plaflidero | tumullo de balidos
Los labios le liena | de baba la impaciente gula.

Los hemistiquios en que estd dividido este cuarteto son
como sigue: 6, 14; 5, 11; 6, 7; 6, 9. De donde se deduce que,
el primar verso es de 16 silabas, el segundo también, el tercero
de 13 y el cuarto de 15, Y este acratismo nos parece, en ver-
dad, demasiado, sobre todo en un poeta que no ha sabido to-
davia librarse de ]a tirania de las maydsculas al principio del
verso, El poeta se place en las insonoridades, y casa versos de
16 silabas con otros de 13, en una mezcla insoporiabile;

Mi verbo de amor, 1a palabra vital de mi canio,
Con labios de fuego quicre besar tu frente.’

Nosotros le aconsejarfamos que, puesio que gusia de ensa-
yar instrumentaciones inusitadas, Jo hiciera en verso libre, que
en castellano es mAs rico que en otras lenguas, pues ha adap-
tado todas las aporiaciones posibles y existe ya de tres mane-
ras: El verso libre de pie quebrado, el verso libre de combi-
nacién de metros y el verso librede cadencia; ¥ cualquiera de
estas formas es mads armoniosa ¥ mds dictil gue las empleadas
por Barreda, sobre todo si se tiene en cuenta que a todas estas
combmacmnes de verso libre se le puede afiadir la de ser
blanco, Jo que da una liberfad absoluia, aungue no sea acon-
sejable mids que a quucn sea dueiio absoluto de su técnica,

Potten d'Aujourd’hul, La Orien~

tation Actuelle de la Consclence

BELGICA Lyrigue, par Paul Neahays. Edi-
tions «Ca lras. Anvers, 1922.

I_Ie aqui un mleresantisnmo libro.que 8 un manual de la i
feraturs francesa contemporinen. Escrito en un estho
simple y direclo y con una absoluta imparcialidad, expone el
origen y. el desenvolvimiento de las movimieatos literarios que
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han nacido después de la guerra. Comienza explicando el
origen y los precursores de la- literatura contemporinea y la
impulsién fantasista que le imprimié Apollinaire, segnido por
Max Jacob, André Salmon, Blaise Cendras, Paul Morand y
jean Cocteau; Después explica ¢} origen de la poesia unani-
mista de Jules Romains y la tendencias de Georges Duhamel,
Charles Vildrac, André Spire y René Arcos, principalmente,
Eil cuarto.capituio estd dedicado a Ja exégesis del Movimiento
Dada, presentindolo bsajo ¢l aspecto de saneamiento intelec-
tual y termina con et andlisis de las personalidades diversas
de Nicolds Beauduin, Pierre Reverdy, Tristan Deréme y Paul
Valery, ' :

: L’Appel du Conquistador, on
Le Poéte Tenté, essai lyrigue de
Léon Chenoy. Editions «(a Iras.

Anvers, 1921,

EN.este bello ensayo dialogado, Léon Chenoy explica la ne-
cesidad de libertarse de la tradicién y de ajustarse a Ja me-
dida de la vida moderna. Se trata de un poetaque vaa Borneo
para librarse det ambiente brumoso de las capitales europeas,
hacer fortizna y, una vez hecha, poder vivir y accionar since-
ramente. Logra su propdsito, y, un.nuevo Oscar Wilde, teofi-
zante de la vida moderna, deja caer &l mand de sus aforismos
renacentistas, entre los que recojo 8l vuelo éstos: <Hay otros
Boraros y hay otras riquezas, sin necesidad de emigrar alas
antipoduk. Y ti puedes libertarte de mil modos distintos.» «Ei
mundo actual estd tieno de riquezas para ¢! poets, cuando éste
consiente olvidar a los dioses, las rosas, 1as avenidas crepuscu-
lares y las invocaciones a Pallass <Al lector ‘moderno, que
tiene el culto de la accion, no le gusta desperdiciar su tiempo;
y, amando 1os bellos especticulos y 1os bellos libros, desea que
el minimo de palabras fe ofrezca el maximo de significacion.»

Este pequeho Jibr» Vale'la pena de ser leido por todo aquel
que ama.las disertaciones brillantes, ligeramenie veladas por
un tenue spfigma. oo :

Poesias Bacogidan, de E. Carras-

J oA L qulila-Maltarino. Prdlogo de Ru-
COLOMBI A S . bén Darlo. Edlt‘:rial Maucct, Bar-
' 0", A : coona. .

N este volumen nos ofrece el notable poeta colombiano sus
Poeslas Escogidas de cuatro libros, Visiones del Sendero,
El Jardin de Cristal, Obeliscos y Exaltaciones. Al frenle de la
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obra, saludan al lector las palabrag liricas de Rubén Dario,
que expone, breve y beliamente, ia personalidad de Carras-
quilla-Mallarino,

Al iravés del libro se siente la visién maltiple que ha sido
fiesta para los ojos del poeta, Carrasquilla-Mallarino ha viajado
mucho y ha sabido siempre cuajar en bellos poemas ias emo-
ciones del momento, como nos lo muesiran 1o0s nombres de
ciudades que calzan casi todas las composiciones. Este libro
nos lo presenta, pues, en toda la amplitud de su lirismo. «Se
trata~—~como dice Rubén Darlo en ias palabras limioares de
ssté volumen—de un artiste, de un poeta, poselido dei ensue-
fio, del innegable Deus que exalta a los verdadercs enamora-
dos de la Belleza; de un sensitivo, de un intelectual, de un
cantor de cantos, que vive con su mente de dfa y con su cora-
26n de noche.s

Triptyque, poémes de Fernand
EGIPTO Leprette, Editlons de la Revue
«Grammatar, Alexandrie.

oMo un eco de la influencia de la literatura francesa en el
iejano Qriente, nos llega este bello libro, desde Alejandria.
jAlejzndria! Fué ahi donde, al destruir ¢l fuego la mas hermo-
sa y vasia biblioteca de Bizancio, se redujo a ia nada la mayor
parte del caudal del pensamienio antiguo.
Este libro nos muesira, en tres Fases. Déiresse, Viatlqde
y La Flamnte au Vent, la incha del poeta entre el Dolor, la
Muerie y el Amor, Los poemas estin escriios en un claro ritmo
clisice, donde la emocién se desenvuelve en un pausado
girg de velos que nos muestran, al fin, ¢) aima del poeta, des-
nuda.

_ - Breviarlo Lirico. Versos por Ra-
ESPANA mon Gareis-Diego, M:fdrld.

sTe parvo volumen de poemas, presentado con un gusto
exquisito, es, en verdad, un Breviario Lirico. Este poeta
incipiente ha puesto en él toda su alma fresca y nos cuenta,
con una clara ternura de adolescente, sus primeras impresio:
nes de poefa. No hay nada de excepcionalmente nuevo en este
libro, pero la emocién cautiva estd ahf, como un péjaro sin
alas todavia, esperando la llegada del estio para levantar el
vuelo: alondra de la plenitud lirica.
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Ganivet, por Antonio Gallego y
Burin. Granada, 1921,

Esre folleto contiene la conferencia dada por el sefior Qa-
llego y Burin en el Centro Artistico de Granada. En ella
expone, de una manera notable por su concisién y claridad, 1a
vida, ta obra y la personalidad de ese gran sabio y poeta que
se llamé Angel Ganivet; y nos muestra como su obra, de una
manera 0 de otra, giré siempre alredor de la exaitacién de
Granada la Bella, como la llamd en uno de sus libros. Bello
ejemplo, en verdad, ¢l suyo en esta época en que el cosmopo-
litanismo ntos hace renegar en nuestra obra del belio seilo ar-
caico y romdntico que nuestras viejas ciudades verndculas
han impreso sobre nuesiros corazones,

L'Herbier de mon Amour, pod-
FRANCIA mes de Roger de Neys. Albert
Messein, Editeur. Parls, 1922.

A armoniosa Kithdreda Roger de Nereys que nos habia se-
ducido con su volumen Bes Brises gui Venaient de Pa-
r0s..., nos ofrece ahora estos breves poemas en prosa, donde
la botdnica contribuye con sus nombres raros a la sugestion
de la poesia.

Los poemas de este libro tienen un ligeto sabor asidtico,
por su duice y cdlida acritud. No parecen sino palabras escri-
tas sobre los pétalos de las flores de un vasio jardin para ser
lanzadas a los cuatro vientos.

En este libro, nos muestra Roger de Nereys todo el calor
helénico y toda ia fuerza sugestiva de su inspiracién,

Le Coeur se Donne, poémes de Gas-
ton Picard. Editions des «Images de
Pariss. Paris, 1922,

BREVE libro lleno de emocién es éste en el que el poeta nos
entrega so corazén, como lo dice en el titulo. Armoniosos,
sencillos y bellos son estos poemas, entre los que encontramos
versos llenos de sugestion como éstos:
L’harmonium harmonieusement
conte sa peine.
Point de Mire, podntes de Céline

Arnauld, J. Povolozky et Cie.
Editeurs. Parls, 1921,

CEL.INE ArNauLD fué 1a dinica mujer del grupo Dada. Este
libro marca, pues, la vuclta a la expresién coordinada,
aunque todavia con toda esa incoherencia que caracteriza a
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tos anuncios de circo, Tiene, ademas, bellas imdgenes que pro-
ducen el efecto de juegos malabares; tal éstas, que ne traduzco
para dejarles todo su encanto nativo:
Le marchand de magie
Jongle avec les anneaux
Ei 'on saule a lz corde
A travers I'échelle d’eau.

Al Rumor de la Fuente..., poe-

slas de fosé A. Bulseiro. Edlfo.

PUERTO RICO rial Rel):l Hcrgg;os, San Juan,
I .

EL sublitulo que le ba puesto este joven poela a su libro es
el de Melodlas, y en verdad que lo que lo caracteriza es
la melodia y la armonia de sus versos. José A, Balseiro vuelve
a emplear, con notable talento, el verso libre de pie quebrado
e nos legd Silva y que nos viene directamente del cantor de
he Beils.
En este nimero ofrecemos el poema de Balseiro intitulado
cll,os Pargues de la Luna» y que muestra sus dotes insttumen-
fales.

Poeman del Hombre, de Carlos
URUGUAY Sabat Ercasty. Monlevideo, 1922,

LA cubierta de este libro representa a un atleia destendiendo
un arco y apuntando hacia el cielo, Tal es, en efecto, la
actiud de este joven panida que lanza su voz viril hacia el
firmamento. Si fuéramos a buscarle un ancestre lo encontra-
rfamos en Verhaeren, pero este poeta no tiene nada del
flamenco, como no sea el empleo del verso libre y el grito ro-
busto del hombre fuerte que canta anie la impasibilidad de la
montafa y lu-desnudez distante del cielo, Sabat Ercasty es
abstracto e introspectivo; sus palabras son la emocién que se
vuelca ante la belleza de 1a vida diaria y ellas son glosa, pro-
testa y encomio. En esto, se parece a Whitman,

Sabat Ercasty es un poela hechn. Es un poeta viril, tras el
cual se ocuita el alma de un centauro. £s, quizds—con Ramén
Lépez Velardéd—uno de los primeros poetas que podemos
llamar nuestros. Como tal, lo saludo,

o Fl
|
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Los Poetas Saltefos, ensayo cri-
fico de 1elmo Manacorda. Edito-
rial «Pegasor. Montevideo, 1922.

Es una bella juventud, ésta uruguaya, que se nos manifiesta
de miiltiples maneras. Henos aquf ante un critico, digo
mal, anfe un exégeia, Ese apego al terruiio, esa voz inconfun-
dible de América, que brota de todos esos escritores en la flor
de la juveniud, es una promesa muy alia de hermandad, de
comprensién y de onidn. Y asi, Telmo Menacorda abre los
arcones espirituales de Salto y nos muestra iodas sus riquezas,
como un hijo orgulloso. Compara, muestra y palpa los diver-
sos valores que han surgido de ia cindad verndcula, y vemos
pasar todo aquel grupo del Couositorio del Gay Saber, aureo-
leados por fas sombras de Herrera y Reissig y de Lugones,
Nombres nuevos, para nosotros, cobran vida y alma ante el
calor de la narracidn, y desfilan, Horacio Quiroga, Julio ). Jau-
reche, esa rosa de Francia transplantada a la margen del
Piata y cuyo canto se hermanaba con la voz de Samain; Fede-
rico Ferrando, una brillante promesa, muerto en la juventud;
Alberto Brignole, César Miranday Asdribal E. Delgado que, en
el concepto de Manacorda, es el mds importante, y tantos otros.

‘Hermosa monografia es ésta, que merece ser congcida de
todos 105 que se interesan en el movimiento literario de nues-
tra América. o : a

Poesia, de Federlco Morador. Edi-
torial Renacin}fgeznlto. Montevideo,

quuzﬂo libro de poesfa pura y sencilla, ingenuamente dicha
y en la que se manifiesta ya el olor de la fiersa y el sabor
de la personalidad del poeta, pero que no nostransportatan alto
como algunas criticas sud-americanas parecen haber afirmado.
Es tin error‘el consagrar demasiado pronto a suestros poetas.
Esto los hace impacientes y orguilosos, y creen que un sim-
ple folleto de adolescente los atrtoriza a creerse maesirps. Hay
que regatear este tilulo, tanto como los adjetivos, Mirar de
soslayo a hombres gue tienen ya diez volimenes solidos y de-
finitivos, obtenidos con el aliento :de toda una vida, para le-
vantar ef grito de la admiracion mixima ante unos ¢uantos
poemas bien escritos, no hard mis que redundar en petjuicio
de nuestra juveatud, Hay que alentarla, sf; pero digamosle la
verdad. : . " R R L
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REVISTA DE REVISTAS

Ateneo pe Hownpuras: Dr. Froylan Turcios. Tegucigalipa,
Honduras. C.-A. Marzo: PPoemas de Roberto Barrios,
Francisco Gavidia, Luis C. Lépez, Froylan Turcios, Jua-
na de lbarbourou, José Santos Chocano, Santiago Agiie-
lic, Aura Rostand y Juana Ramdén Molina. Esta revista se
distingue por la variedad y el ecleticismo de sus colabo-
raciones, asi como por la atinada direccién del notable
escritor Froylan Turcios.

Ariacare: Dr. Abraham Ramirez Peha. San Salvador, Repu-
blica del Salvador, C.-A. Nimeros de octubre, noviem-
bre y diciembre: Esta pequeiia y bien presentada revista
que dirige con gusto y con celo el conocido literato
Abraham Ramirez Pefa, nos muestra, como la del Ate-
neo de Honduras, el esfuerzo formidable que en estos
momentos se lleva a cabo en Centro América por reali-
zar un renacimiento literario y sacudir la apatia de nues-
fros escritores. Loada sea esta noble labor, y que nuestras
palabras puedan servir de estimulo. Entre su nutrido
material, entresacamos los nombres de R. Heliodoro
Valle, Ezequiel Aguilar, Abraham Ramirez Peila y Eva-
risto Carriego.

Borerin ok La Universipap: Lic. Verdad, 2, México, D. F.
México. Diciembre: Informe sobre los Juegos Florales
organizados por la Universidad con motivo del Centena-
rio de 1a proclamacidn de la Independencia, publicando
los poemas premiados de Jaime Torres Bodet, Carlos
Barrera y Carlos M. Samper.

Hermes: Dr, Jesis de Sarrfa. Banco de Espaiia, 3, Bilbao,
Espaita. Marzo: «<Don Ramén del Valle Inclins, un sesu-
do articulo de Salvador Madariaga; «<Dirigeables, poesia
de Fernand Divoire.

La Nervie, Revue Franco-Belge d’Arts et des Lettres: Direc-
tion: Emile Lecomte, Rue Saint-Jean, 4. Bruxeles; Antoi-
ne-Orliac, 3, Place de Rennes. Paris (XIVe}. Nimeros de
febrero, marzo, y abril: «La Poésie qui Vients, un nota-
ble articulo critico de J. Charles Beauduin que va ocu-
pando ya varids niimeros; poemas de Nicolds Beauduin,
Qlivier Realtor y Antoine-Orliac,
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Obras de Fernande Muaristany

Las cien mejorea poesias (lricas) de 1a len-
gua francesa, inglesa, portuguesa, alema-

na, italiana, espafiola.—Cadaiomo . . . Ptas. 2,50
En el Azul.. Poesfas originales, Prefacio de
Teixeira de Pascoaes 2
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Fiorilegio, con las mejores poesias {Ilncas)
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