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Plaza de Santa Ana, 5.

Grabador Modernista

ESPECIALIDAD EN ESCUDOS, CORONAS Y ENLACES DE ORO Y PLATA
TRABAJOS HERALDI
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‘Gomas Pontones

Hierros y Bronces Artisticos

Montserrat, 7. Madrid.

Ediciones fotogréficas de las obras de Arte
EN ESPANA ——

Unica coleccién completa del Museo del
Prado y de la Real Academia de San Fer-
nando. Reproducciones del Museo de Arte
Modeino, Arqueoldgico v de los principa
les Museos provinciales. Tapices y arma-
duras del Real Palacio, orfebreria, esmal-
tes madera tallada, hierros, pafios, etc.
Monumentos, vistas, tipos espainoles, etc.
:—: .—: Tarjetas postales de arte :(—: :—:

J. ROIG

CARRERA DE SAN JERONIMO, 53
Teléfono M. 42-64- M ADRID
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BARGUERNO

LONDRES-PAPEL

J.

® ® ®

Papeles de lujo. Articulos de escrito-

rio. Objetos para regalo. Timbrados

de relieve. Imprenta y Litografia.

g CARRETAS, 3.--Teléfono 35-27.-- MADRID
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CONFITERIA

OBJETOS DE ARTE PARA
REGALOS—ESPECIALIDAD
: EN MARRON-GLAGCES : :

PELIGROS, 4.-Teléf. 15-48 M.
MADRID

.........

L.a Paleta Artistica

OBIJETOS DE BELLAS ARTES

N. DIAZ Y HERNANDEZ

Representacién de obras para Exposiciones
nacionales v extranjeras i Lienzos, paletas,
caballetes, colores, pinceles, brochas, barnices.

Se forran cuadros antiguos y modernes i Co-
jocacion de techos dentroy fuera de “la” po-
blacién.

Calle de Leon, num. 1

MADRID Teléfono 587 M.

COMEBRMRO
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Joyas, relojes, antigiiedades, abanicos, mantones de Manila, pianes, autopianos,
médquinas de escribir y fotograficas, objetos de arte, mobiliarios.

CASA CUESTA.—

Cruz, 10, Madrid
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EVISTA DE BELLAS ARTES
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Los aguafortistas
espaioles & :: .
ANDRES CAMPOS CERVERA

Este joven aguafortista, que también es pintor, ilustrador y
ceramista, y, a quien consideramos como espaiol por ser hijo
de padres espaioles y haberse criado en Espaiia, naci6 en Pa-
raguay, en donde pasé sus primeros afios, manifestando una
decidida vocacién para las bellas artes; tan aficionado e sin-
ti6 y tan deseoso de ampliar sus Cnn_ncimicnms que, no obstante
sus pocos anos, se cdstf’.t') pm‘_ sf IIEISIIIL) sus Cmnicnzns_ y a Es-
paiia vino a la Academia de San Fernando, en la que hizo su
aprendizaje de pintor y, sobre todo, de aguafortista, bajo la
direccién de D. Carlos Verger. Poco después de estos princi-
pios, Campos Cervera, sintiendo deseos de conocer el amblen-
te de otras naciones, marché a Francia, Inglaterra, Italia, Ho-
landa, Bélgica y Suiza, en cuyos lugares pudo hacerse de una
buena cultura artistica y conocimientos del arte moderno. Ac-
tualmente estudia con gran interés el arte de la cerdmica en
distintos talleres de la regién de Valencia, ¥ a juzgar por sus
actuales ilusiones, debe de estar haciendo grandes progresos,
pues prepara una exposicidn para el mes de octubre aqui en
Madrid. Las aguafuertes de Campos tienen ese sabor de técnica
de lo que se hace en nuestra Escuela de San Fernando; tienen
ese cardcter de manera de hacer de los Gltimos aguafortistas
que se han dado en el referido Centro de enseianza; una ma-

ESTA REVISTA NO PERTENECE A NINGUNA ENTIDAD NI PARTIDO POLITICO

1100 «EL PORTALET»

(VILLAJOYOSA) | 121 ¢

. vt 2 s AGUAFUERTE,

ORIGINAL DE ANDRES

CAMPOS CERVERA @ 0 ¢

nera (de las dos con que se caracteriza el ‘emetiers de esa es”
cuela) un poco suelta en el rayado, en la sintesis del dibujo, y
para lo cual hace falta una muy segura téct;ica de grabador v
de gran dibujante; pero que, aun no dmnmé?dula. se_consi-
guen resultados muy satisfactorios; los de Campos Cervera
tienen ademds de un buen resultado de técnica, un sello de
buen gusto en las composiciones y en las expresiones del di-
bujo; un buen gusto adquirido en sus viajes por el extranjero,
en cuyos sitios pudo ver el alto concepto que se tiene actual-
mente del grabado al aguafuerte; manifestacién artistica tan
descuidada y desconocida (salvo algunos casos) hasta hace po-
cos afios que se empezaron a celebrar exposiciones de este
género, organizadas por el Director de esta Revista, y que tan
buenos resultados ha dado desde entonces.

Otro aspecto de interés en las aguafuertes de Campos Cer-
vera, es el sentimiento de artista que él posee; sentimiento
depurado y de amor hacia lo exquisito, hacia lo que nos h:acc
sentir de una manera amable y de buena educacién artistica.
Por todo lo expuesto, que nos complace manifestar, espera-
mns que en su proxima exposicién de aguafuertes y de cerd-
micas serd un éxito, que una vez mas le alentard para mayo-
res empresas artisticas,
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REVISTA DE BELLAS ARTES

Juan Carreno de Miranda

Notas criticas para un estudio sobre el arte de Carreno

6l duque de Pastrana.

Hoy nos vamos a ocupar del retrato de D. Gregorio
de Silva y Mendoza, duque de Pastrana, original de
D. Juan Carreno de Miranda, retrato de hombre pinta-
do por tan ilustre artista asturiano.

Don Juan Carreno de Miranda nacié en Avilés en
marzo de 1614; murié en Madrid, en septiembre de
1865 1'ué de familia noble y distinguida, que gozaba
del privilegio otorgado a Garcia Ferndndez Carreno,
por D. Sancho 1V de Castilla, de recibir todos los anos
el vestido que se ponia el Rey el dia de Jueves Santo.
Su padre vino a Madrid el ano 1623 en ‘seguimiento
de un pleito y le trajo consigo, y viendo la disposicion
vy aficion grande que tenia a la pintura, le puso a dibu-
jar en casa de Pedro de las Cuevas, y después en la
escuela de Bartolomé Romédn, donde aprendio el colo-
rido. Noticioso Veldzquez de su mérito por las obras
que ejeculd en el claustro de dona Maria de Aragon y
en la iglesia del Rosario, vy pesaroso de que un artista
tan aventajado perdiese el tiempo en asuntos de Con-
cejo con que le traian en- i
tretenido los cargos de
juez y fiel el por estado
noble, que sucesivamente
le confirieron -su villa na-
tal v la de Madrid, le com-
prometio a que en servicio
del Rey le ayudase a pin-
tar en el salon de los Es-
pejos del Real Alcazar y
Palacio, y sali6 tan airoso
en el desempeno de las
fabulas de Vulcano y de
Pandora, que le fueron
encomendadas, que desde
entonces quedd nombra-
do pintor de Su Majestad.

(Ano de 1660.) En 1671,
por muerte de 1). Sebas-
tidn de Herrera, le nom-

bré su pintor de Cdmara
y ayuda de aposentador el
Rey Carlos II, en cuyos
destinos, de tal manera se
granjeo la estimacion el
menguado Monarca, que
éste, contento de verse
por él perfectamente re-
tratado, le agracio, en pre-
sencia de la Reina madre
y el almirante de Castilla,
con el habito de Santiago.

El modesto pintor agra-

haber rehusado una distincion que redundaba en
honor de su profesion; pero él les decia: «l.a pintura
no necesita honores; ella puede darlos a todo el
mundo.» Fallecio en la corte a la edad de setenta y
dos anos, después de haber concluido muchas obras
v dejado otras bosquejadas, y fué sepultado en la bo-
veda del convento de San Gil. Su muerte fué muy sen-
tida, porque era el protector de todos los necesitados
en la direccion de sus solicitudes, porque a todos en-
senaba con dulzura y porque a todos proporcionaba
trabajo v corrvegia en sus obras. Palomino, que le trato,
y Cean, que recopild lo referido por éste, cuentan va-
rias anécdotas, que no carecen de gracia, para demos
trar su caracter afable y complaciente v el generoso
ardor con que cultivaba el arte. En una ocasion, un
pintor adocenado, que habia hecho un mal cuadro
para una iglesia de Alcald, le rogé que diese en su
obra algunos togques, regalindole una cantarilla de miel
para granjearse su aquiescencia, y Carreno, no solo le
pinté el cuadro de nuevo, sino que ademds le propor-
cion6 que se lo pagasen muy bien, contentdndose ¢l
- con la cantarilla de miel.
' : Retratd en diferentes
ocasiones al Rey Carlos 11,
el cual prohibié que nin-
glin pintor hiciese su re-
trato sin la aprobacion de
éste, su artista predilecto;
a la Reina madre Dona
Mariana de Austria, de lo
cual es espléndida mues-
tra el retrato que se con-
serva en el Museo del
Prado; el irreconciliable
rival de ésta, D. Juan de
Austria; al privado Valen-
zuela; al patriarca Benavi-
des; al embajador mosco-
vita que vino a Madrid el
ano 1682, v a otros varios
personajes de la corte, sin
excluir a algunos bufones
y enanos; «seccion malha-
dada de la especie huma-
na, de la que tal vez solo
se compadecia el pintor
+ encargado de perpetuar
su deformidad o su sim-
pleza».

Mas no por ejecutar be-
Ilisimos retratos dejo Ca-
rrenio de llevar a cabo
muy buenas obras de
composicion, como lo

decio el favor, pero no ad-
mitié la gracia, a pesar de
la obsequiosa solicitud
con que el almirante se
apresuré a mandarle su misma venera, joya de no
escaso valor. Sus amigos y los demds profesores, a
quienes llego la noticia del caso, le censuraron por

«EL DUQUE DE PASTRANA», OBRA DE JUAN CARRENO, EXIS-

TENTE EN EL MUSEO DEL

acreditan los frescos que
pinté en la cupula del
()chavo de Toledo, en el
camarin de Nuestra Se-
fiora del Sagrario, en la primera pieza del camarin de
la Virgen de Atocha, en la boveda de la iglesia de
Santo Tomds y en la de San Antonie de los portugue-

PRADO
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ses—obras en las cuales le ayudo Rizi—, y los cuadros
que pinto al oleo para muchisimos conventos y parro-
quias de Toledo, Aleald, Paracuellos, Alarcén, Orgaz,
Penaranda, Almeida, Pam-
plona, Vitoria, El Escorial,
Madrid, San lidefonso,
Plasencia, Béjar, Granada
y Segovia. Sus discipulos
mas aventajados fueron
Mateo Cerezo, Cabezalero,
Donoso, l.edesma y Soto-
mayvor.

Y va que hemos repa-
sado la biografia del gran
maestro asturiano, deten-
gamos nuestra atencion
en este bello retrato, uno
de los mids estéticos v mis
finos de composicion y de
colorido de la enorme es-
cuela madrilena, el retrato
de D. Gregorio Silva vy
Mendoza, duque de Pas-
trana.

Por fortuna, este retrato
se conserva muy bien,
pues las pequenas restau-
raciones estan en la parte
de los negros del traje,
sitios planos y sin ador-
no alguno, y, aun cuando
no estan todo lo bien que
debieran, porque, desgra-
ciadamente, vy por una ex-
trana fatalidad, el jjMuseo
del Prado!! nunéa tuvo un
buen restaurador, para
desdicha de las grandes
obras de arte, pueden pa-
sar, va que, como digo,
no cogen las pequenas
restauraciones partes de
las mas importantes de

El Mazo no tuvo surca. En donde puede verse la
superioridad de Carrenio sobre todos los continuado-
res de la escuela de Velazquez, claro esta que al refe-
rirme a la «continuacion»
de la escuela de Veldz-
quez,formidable ndicacion
de la llamada escuela ma-
drilena, me refiero a la tée-
nica y al concepto del in-
menso pintor sevillano, y
no a la parte de sentimien-
to personal, que fué tinico
e /namovible, es precisa-
mente en este retrato del
duque de Pastrana. El me-
jor retrato de hombre que
pintd Carreno y uno de
los mejores de la pintura
clasica espanola, es un re-
trato completo, pur su com-
posicion, por su admirable
dibujo y colorido; pudiera
hacer pareja con _ aquel
otro, tumbién del mismo
autor, «lLa marquesa de
Santa Cruz», por ser un re-
trato magnifico de colori-
do.y de gran empaque de
obra. delinitiva. :
El retrato del duque de
I'astrana es, sin ser genial,
una obra maestra, con to-
da la sencillez en su com-
posicion de las obras
maestras, en las que sus
autores dejaron marcado
el sello que indica un alto
sentir de aristocratismo; de
ese aristocratismo que in-
faliblemente lleva todo
gran artista, que constan-
temente modela su alma
hacia los grandes pensa-

este magnirico retrato. |

.o mismo la atribucion
dela pinturaaD. Juan Ca-
rreno que la justa suposi-
cion de queelretratadosea
el duque de Pastrana, estin dentro de toda razén logi-
ca. Como pintura, porque ningun pintor que no sea
Carreno pudo haberlo pintado, supuesto que ni en un
solo cuadro de Claudio Coello hemos podido encon-
trar ese empaste rojizo de tierra-Sevilla, dorada por el
cadmium orange, ¢ interviniendo el blanco y el carmin
transparente muy ligeramente, para conseguir ese emn-
paste estucado que da la sensacién de la carne sana,
en la cual la sangre se deja transparentar vigorosa-
mente, y que, fué tan caracteristico en la paleta de Ca-
rreno, v no igualado por Claudio Coello, aunque este
hucn'ﬁinlor lo intentd constantemente en sus obras,
sin conseguirlo.

Esa nota de color, rojiza, cdlida y fina a la vez, de
Carreno, que tanto contrasta con esa otra pdlida, gris,
azulada en las mediastintas, también de su admirable
paleta, es lo que denota muy francamente la superio-
ridad como pintor de Carreno, sobre los demds conti-
nuadores de su maestro, D. Diego de Silva Velizquez.
El Mazo es el que tiene mds subor velazqueno, pero Ca-
rreno es mds pintor, y tiene una riqueza de matices que

EXISTENTE EN EL

«DONA MARIANA DE AUSTRIA», OBRA DE_JUAN CARRENO,

mientos. Pensamientos
que nacen del espiritu 7odo
estética y que tiene sus me-
jores intérpretes en los ar-
tistas mds aristécratas del
retrato, los pintores ingleses desde 1630, con Van
Dyck, hasta 1830, con Lawrence. Y asi es la composi-
cion del retrato del duque de Pastrana, de una estética
admirable, de una estética de gran senor, como co-
rrespondia a D, Juan Carrefio de Miranda. La cabeza
del duque de Pastrana en si, no dice nada; es el rostro
de un joven distinguido, de expresién amable y sana,
pero nada mds; un nino bzen de aquella época, con
la suerte de haber sido inmortalizado por Carreno.
Por su belleza de composicion, este retrato hace re-
cordar el retrato del capitin Orme, por Reynolds, y
aquel otro de «Peter, ist Lord Gwydyr», por Gainsbo-
rough; menos construido de dibujo que los retratos
ingleses citados, pero si tan bueno de construcecion pic-
torica. Y atn cuando no tiene esa envoltura acarician-
te de redondeces suaves, y esas tonalidades brillantes
con cierta preocupacion de presionismo, que después
de Lawrence, resolvio Turner admirablemente, este re-
trato de Carreno estd conseguido con una simplicidad
de colorido tan admirable que rivaliza con cualquier
retrato antes citado, y hasta con algunos del mismo

MUSEO DEL PRADO
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Van Dick; pongo por ejemplo el retrato de Carlos I de
Inglaterra, a caballo, que se conserva en el Museo del
Prado.

Ademds de las buenas cualidades que hemos visto

«SAN SEBASTIAN», OBRA DE JUAN CARRENO, EXISTENTE EN EL
MUSEO DEL PRADO

en este retrato de Carreno, tiene la- de haber resuelto
el problema de la luz, graduada en medios. tonos
hasta el oscuro intenso, justos y sin la menor violen-
cia: todo esto habiendo puesto en el rostro del duque
el punto brillante de luz hasta el mdximo, sin perder
el parecido, es decir, hasta donde el mdximo de lu~
puede permitir se observe el parecido del modelo.

Como asi en el fondo de paisaje estdan las necesarias
raloraciones para hacer resaltar la figura del duque,
en un plano, del cuello a los pies, en negro con ligeras
rariaciones grises-azuladas, que dan la idea justa de
la forma y de las distancias. Y tanto los adornos azu-
les del caballo como el fondo de paisaje dan la sensa-
cion de una obra moderna con reminiscencias cld-
sicas.

Y lo que puede dar una absoluta seguridad de su
autenticidad es la comparacion de la parte material de
este retrato, con lo que es también parte material de
color, de estar compuesto, de la «Santa Ana y la Vir-
gen», del mismo autor, que se conserva en el Museo
del Prado; como también en el retrato de Francisco
Bazin, bufon de la Corte de Carlos 11, también de Ca-
rreno. .o mismo la cabeza del bufén Bazdn que las de
la Virgen y Santa Ana referidas, estdin pintadas con
los mismos colores y con la misma técnica, un poco

__REVISTA DE BELLAS ARTES

mas finamente conseguida la del duque de Pastrana;
pero empastada, y pintadas con la misma envoltura
de colores y el mismo sentimiento de dibujo, plano y
suave, y los mismos barrides de pincel que dan agra-
dable recortado para diferenciar los contrastes de claro-
oscuro y que en Velazquez fué tan facil v tan logico.

Dona Mariana de Austria.

«Al marfil monacal de esa faz misteriosa
brota una dulce luz, de un resplandor iuterno,
que enciende en las mejillas una celeste rosa
£n que su pincelada fatal puso el infierno,

Runex Darfo.»

Este interesante retrato de Dona Mariana de Austria,
segunda mujer de I'elipe 1V, representa unos treinta y
cuatro a treinta y seis anos, proximamente, con sus
tocas de viuda v sentada en un sillon de brazos, de-
lante de una mesa, con una escribania apoyando en
ella el brazo derecho con un papel en la mano. El fon-
do es una estancia decorada con severa majestad, y
adornada con un rico cortinaje de color oscuro y con
espejos de marco de ébano, sostenidos por sendas
dguilas doradas: «Emblema predilecto de la augusta
austriaca». I'igura de cuerpo entero y tamano natural.

Don Pedro de Madrazo, dice en su magnifico catd-
logo. que en el inventario de la coleccion de Carlos 111,
en el Buen Retiro, hallé dos retratos de Carreno, de
esta Reina madre; cuyas medidas convienen con las
del presente lienzo. Y que uno estaba en la preza del
BLanguillo, y otro en ¢l citarto de las Infantas, y que la
descripeion de ambos, es tan diminuta, «donde hasta
la expresion de la actitud y del traje se suprime», que
no pudo afirmar sea ¢éste alguno de aquéllos.

De lo que si podemos estar seguros, es de que este
retrato es la obra de un maestro, que ofrece completa
autenticidad, v de que es un documento representativo
de nuestra historia: tanto es asi, que fuera de las obras
de Velazquez, v de El Mazo, no es posible enco ntrar
nada mejor y que tenga mas cardcter de nuestra pin-
tura madrilena del siglo xvii. Y conviene recordar el
buen retrato que también hizo de esta Reina, por
aquel entonces, el pintor madrileno Claudio Coello;
retrato que se conserva en una de las salas de los re-
tratos. Pero hay la gran diferencia de que la obra de
Coello, es nada mds que mediana, y la de su maestro,
don Juan Carreno, es una hermosa labor de pintura en
la cual estd resuelto todo, como de inteligencia de
pintor superior a la del discipulo. El retrato de Coello
aun cuando es una obra solamente aceptable, compa-
rada con las de Sdnchez Coello, Bartolomé Gonzdlez
y Teodoro Liafio, y muy superior a la mayor parte de
las de hoy, no resiste el andlisis de comparacion con
las de Velazquez, Carreno, y Xl Mazo. Lo que en Clau-
dio Coello (retrato de Dona Mariana de Austria), es
composicion mezquina, en el de Carreno es magnifico,
elegante, severo v de un gran sabor de senorio caste-
llano: lo que en Coello es linea indecisa, suave, por
falta de no tener aprendido el modelo, 1o cual hace el
que este reirato esté algo desdibujado, sobre todo, las
manos; en Carreno es una enorme fineza de linea, se-
gura por dominio de técnica y de tener muy observa-
do el modelo: lo mismo la cabeza que las manos estdn
dibujadas con la precision exacta y natural de lo que
tiene vida, de lo que siente y padece. Y lo que en Coe-
Ilo es empaste algo amanerado, duro de envolturas
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hasta sacrificar las medias tintas, de un modelado fal-
so v muerto, v de un colorido notable, pero muy poco
justo con el natural; en Carreno, es todo lo contrario.

Don Juan Carreno pinté una cabeza (sigo refiriéndo-
me al retrato de Dona Mariana de Austria) que por si
solo bastaria para reconocerle como un gran pintor;
estd dibujado con una sencillez consciente de maestro,
tan’ admirable como cualquiera de sus mejores obras; Y
no dibujo por el dibujo mismo, como puede verse en
Teodoro Siano, Bartolomé Gonzilez, Sanchez Coello,
Pantoja de la Cruz, Francisco y Fray Juan Rizi, Cere-
z0, Cabezalero v Claudio Coello, sino el maravilloso y
humano dibujo que va acompanando a la pincelada y
modela al mismo tiempo que dibuja, caracteristica ad-
mirable de los prodigiosos venecianos y del mds gran-
de de los pintores naturalistas del mundo, nuestro don
Diego de Silva Veldzquez.

Tan bien y tan naturalmente estd conseguida la
ejecucion del rostro de dicho retrato, que para ensal-
zarlo a todo su valor, no tengo inconveniente en com-
pararlo con algunas cosas de su estupendo maestro;
por ejemplo, recuerda, en lo que se refiere a la inter-
pretacion del dibujo unido al color, v ejecutado con es-
pontaneidad, a la cabeza del retrato del Infante Don
Fernando de Austria y al de Dona Maria de Austria. Y
atn me atrevo a mds: creo que en calidades también
puede compararse el de Carreno con los dos retratos
citados del pintor sevillano (va sé que no se puede ha-
cer la misma comparacion con otros retratos de Ve-
ldzquez).

[.o mismo puede decirse de las manos, del ret ato a
que venimos refiriendonos; manos de convento, de
finas v breves falanjes, de venas azuladas, pero de un
azul finisimo, transparente, y de una piel tersa, sedosa,
débil; y, no obstante, la llema de sus dedos indican
una oculta sensualidad; esa sensualidad que se des-
prende de los pensamientos de Santa Catalina, «; ilFue-
go y abismo de caridad, disuelve hoy para w.,mplt, la
nube de mi cuerpo! Y asi también hablan sus 0jos, su
palidez rosa y plata, sus labios blandos, carnales, con
la fiebre de la renunciacion, de esa renunciacion de
toda viuda que se dispone a vivir con el recuerdo, con
la virtud que se consume; animada por la fuerza inte-
rior, como Unico sostén de su ruina solitaria, dejando
perder la vida fisica, poco a poco, sintiendo las palpi-
taciones de su naturaleza. «Sed un arbol de amor plan-
tado en el drbol de la vida.» (Santa Catalina.)

Asi estd expresado en el rostro de la que fué segun-
da mujer de Felipe 1V, por el talento admirable del gran
pintor D. Juan Carreno de Miranda.

«La nina gigantesca».

Desde los tiempos de Carlos V, los Reyes gustaron
tener retratados a los tipos de placer, bufones y ninas
grotescas, que siempre eran fenomenos teratologicos,
monstruosidades de la Naturaleza que, como una iro-
nia del Destino, venian al mundo, no para ser acogi-
dos con la proteccion caritativa v respetuosa de los
grandes senores, sino con la risa burlona y el sarcas-
mo de los Reyes.que precisamente nada tuvieron que
envidiar a nuestra madre la Naturaleza. Y que por esto
mismo burldbanse de aquellas deformes criaturas,
coino si con ello se hubiesen vengado de su herencia
fisica.

Por capricho del Rey Carlos II, D, Juan Carreno tuyo
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que inmortalizar a Eugenia Martinez Vallejo, nina de
seis anos, de cinco arrobas de peso, monstruosamente
gorda, y natural de Bdrcenas: tal dice el libro Retratos
del Museo del Prado, de J. Allendesalazar y F. J. San-
chez Canton, copia de una relacion impresa en Sevilla
por Juan Cabezas (dos hojas en folio) en 1680, vy anade
que «Carlos Il la ha hecho vestir decentemente al uso
de Palacio..., y ha mandado al segundo Apeles de
nuestra Espana, el insigne Juan Carreno, que la retra-
te de dos maneras, una desnuda v otra vestida de gala
como hoy lo estd y lo executa con el acierto que siem-
pre acostumbra su valiente pincel>.

Palomino, en su historia, dice de esta monstrua que
Carreno hizo un Dios Baco, de que se sacaron muchas
copias, que él retoco; y D. Pedro de Madrazo en su ca-
talogo nos dice que dicho retrato original desnudo
permanecio en la Casa Real hasta muy entrado el si-
glo xix: «el Rey Fernando VII, que lo tenia en la Zar-
zuela, entreteniéndose un dia en hacer una clasifica-
cion de cuadros, se lo regald a su pintor de camara,
D. Juan Gdlvez, de quien, segin tenemos entendido,
lo adquirié después el senor Infante Don Sebastidn Ga-
briel. La monstrua desnuda de Carreno fué, sin duda,
lo que el capitin inglés Widdmington (Spain and the
Spaniards in 1843, tomo I, pagina 20) describié como
retrato de una enana desnuda en cardcter de Sileno, por
Veldzquez». .o que no me extrana, porque la hermosa
factura con que esta pintada esta obra es de un carde-
ter tan parecido a muchas obras de Veldzquez, que es
muy natural el que se tome por original del sublime
pintor sevillano.

El cuadro «La nina gigantesca» tiene un metro se-
senta y cinco centimetros de alto por uno siete de an-
cho; estd en pie, con vestido encarnado floreado de

EXISTENTE

CARRENO,
MUSEQ DEL PRADO

«I.LA NINA GIGANTESCA», OBRA DE JUAN

EN EL
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plata, y con una manzana en cada mano; lleva.en la
cabeza unos lazos rojos. Figura de cuerpo entero y ta-
mano natural.

Si yo fuese profesor de colorido de cualquier Escue-
la de Pintura, en Espana, habria de aconsejar a mis
alumnos que copiasen muy pocas veces, y de esas po-
cas, que fueran obras de la gran escuela madrilena.

Los artistas espanoles (y también muchos extranje-
ros, que ya se dird en otra ocasion, que hoy pintan
mejor la figura, son los que han estudiado mds dete-
nidamente el Museo del Prado, y convendria que los
profesores de la Escuela de San Fernando se de cuen-
ta de la gran importancia que tiene para nuestro arte
el que se estudie tedrica y prdcticamente nuestro arte
cldsico,

«la pina gigante» es todo un tratado de admirable
pintura naturalista; su entonaciéon general obedece a
un rojo fino y de fresca calidad, admirablemente justo
de sabor del natural.

Seguida la entonacion en un ritmo de medio tono,
hace que los sitios de luz den la impresion exacta del
natural; y todos los puntos brillantes de luz rojiza estdn
valorados, con tal equilibrio y observacion, que no
quitan el menor valor a las manos ni a lo que en otro
pintor hubiese sido facil de desarmonizar, la cabeza.

Porque no solamente estd pintada en rojo, lo que va
es un motivo de grandes dificultades, sino que estd en
un rojo subido, indudablemente para dar mds impre-
sion de carne, que parece reventar de sangre, y, sin
embargo, no tiene la menor exageracion ni el mds pe-
queiio abuso del rojo, y si estd conseguida la sensacion
de vida,

Y a proposito de rojos, es curioso ver como enten-
di6é Carreno los rojos de Velazquez; en este cuadro «La
nifia gigantesca» puede verse los bien imitados que
estdn los rojos de «La Infanta Dona Maria Teresa de
Austria», de Veldzquez.

Pero a lo que no pudo ilegar Carreno, a pesar de
todo su gran sentimiento e inteligencia, y ser el que
mds llego a las delicadezas de los grises velazquenos,
fué en los plateados; esos plateados finos, justos de luz
y de contrastes y siempre armonizados, lo mismo con
el negro, con el verde, que con el rojo, v que en Ca-
rreno siempre quedan a m dio valor, como acontece en
«[.a nina gigantesca», v alin cuando mejor que en ésta,
en el magnifico retrato de la «Marquesa de Santa Cruz»
(propiedad particu'ar).

Otra tonalidad, en la que también se ve francamen-
te la influencia de Velizquez, es el empaste de la cara
y cuello de «La nina gigantesca»; no sélo en lo admi-
rablemente conseguida la presteza de carnosidad roji-
za, tan admirable, que a fuerza de serlo parece hecha
por la misma mano que hizo la cabeza y manos de
«Don Antonio el Inglés»; algo menos construido que
el referido bufén, pero si de tanto valor como la cabe-
za del bufén «Pernia»; no solo en la parte material de
bien empastada y frescura de color, sino también en
la firmeza del trazo; trazo de color que dibuja al pintar
Yy modelar, al construir, como los dedos de un sabio
escultor del Renacimiento.

Al llegar aqui, surgen en mi memoria algunas no-
tables obras modernas, y que su notabilidad consiste
en haber interpretado el natural con el concepto pre-
ciso.y sincero de la soberbia escuela madrilefia del si-
glo xvir.

Por ejemplo, «L.a nina de la bola de cristal», origi-
nal de Ignacio Zuloaga (Museo de Luxembourg, Paris),
una de las mejores obras del pintor espanol, precisa-
mente porque la ejecutd con una gran sinceridad y con
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una acometividad propia y digna de un gran discipulo
de nuestra hermosa pintura espanola.

También nos hace recordar la obra «Carolinita» (co-
leccion Marqueses de Bermejillo del Rey), de José
M. Lépez Mezquita, uno de los pocos que han llegado a
acercarse a Veldzquez, sin perder personalidad ni su
sabor moderno, con mas sinceridad y notable resultado.

* * %

&l «San Sebastian» de Carrerio.

Una vez que ya hemos expuesto los juicios criticos
de las principales obras del gran pintor espanol don
Juan Carrefio de Miranda, hagamoslo por completo de-
dicando este articulo a la mas hermosa obra (como des-
nudo) del celebrado artista asturiano.

Desde los pintores primitivos hasta el siglo xvui, se
pintaron centenares de cuadros en los que figura, bien
aisladamente o en composicion, 11 interesante figura de
«San Sebastidn». Adnirable motivo religioso, con el
cual se hicieron maravillas de artz, no solo en pintura,
sino también en escultura. Y por eso mismo es muy
curioso ver como cada gran maestro lo ha entendido
de una manera distinta.

El «San Sebastidn» de Carrefio, mds que un santo,
es un hermoso desnudo, una figura de hombre admi-
rablemente pintada: hace sentir admiracion por su be-
lleza pictorica, pero no por su belleza religiosa. No es
un cuadro de sensacion espiritual, sino por el contra-
rio, da la idea de un poema pagano.

Hay obras con este asunto que dan la emocion del
prodigio de la obra de arte y de la parte dindmica, del
espiritu, de la exacta interpretacion del asunto; por
ejemplo, el «San Sebastidn» del Tintoretto (iglesia de
San Roque, Venecia), y el de Berruguete (retablo de
San Benito, Valladolid). Pero el de Carreno es una obra
solamente para juzgarla desde el punto de vista de di-
bujo y color. De color es una obra ejecutada con lim-
pieza de matices, labor de maestro, hasta el punto de
merecer la comparacion con las bellezas de colorido de
las carnes de algunas figuras del magnifico cuadro
«Cristo en el huerto de las olivas», del exquisito pin-
tor Van Dyck, a quien Carreno se parece en el alto sen-
tido estético de componer con elegancia, v en el cuida-
do de la linea.

En el «San Sebastidan» de Carreno estd resueita la
dificultad de la parte material del colorido con una eje-
cucion magnifica; estd empastado con energia, envuel-
tas las medias tintas con delicadeza, guardando el
ritmo de una tonalidad en general roja, fina v ardiente,
¥ tan positivamente justa de valores v fuerte de dibu-
J0, que puede resistir un andlisis de comparacion con
la mejor obra, desnudo, de los siglos xviir y xix, v no
hacer un papel vulgar entre los bellos desnudos de
cualquier maestro del xvin. Este desnudo no liene esa
maravillosa técnica estucada de un dorado fino, palido,
de carnes aristocraticas, del «San Se astian» de Peru-
gino (Museo del Louvre, Paris); tampoco tiene esa su-
prema elegancia de pintura y de dibujo del «San Se-
bastidn» de Rafael (Bérgamo, Academia Carrara); ni la
composicion es tan gallarda y estética como el Gio
Ant. Boltraffis (Budapest, Coleccion Palffy), ni el dina-
mismo y atormentado cuerpo del estupendo «San Se-
bastian» del Tintoretto (Iglesia de San Roque, Venecia).
Pero no tengo inconveniente en decir que esta obra de
Carreiio es muy superior, en composicion y dibujo, y
también en concepto (no en pintura), al «San Sebas-
tidn» del Tizziano (Vaticano, Roma). Y muy superior en
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vigor de pintura, empaste y colorido al de Liberal Da
Verona (Milan, Pinacoteca de Brera), y también al de
I’seudo Bacacgino (Modenh, Galeria Estense). No es tan
bello de compz osicion como el de Sodoma (Florencia,
U Hm), pero si de color v de técnica. Y también muy
superior, como pintura, ‘al de Guido Reni (Museo del
Prado). Y en fin, conviene dejar expuesto que el «San
Sebastidny de D. Juan Carreno de Miranda es una obra
maestra: todo un tratado de pintura y de dibujo, muy
superior a todo lo que se produce hoy, en desnudo, y,
sobre todo, muy conveniente para ensefianza de los
que empiezan; mucho mas hoy,; que se tiene la menor
wdea del gran oficio que se necesita para hacer buen
arte.

Francisco PoMPEY.

(lrotos ae §. Roig.)

FOTOGRARIA ARTISTICA 4}
CARRERA ﬁf'dfﬂof‘llno..?} d
e A HMADRI D\J =

Catedralicia &

Que la imperial ciudad de Toledo es un extraordina-
rio Museo en donde se conservan y exhiben innumera-
bles obras de Arte de todos los drdenes y de todos los
tiempos, estd sabido por todo el mundo artistico y

Pinacoteca

culto. Aqui la arquitectura, la pintura, las escultura de

los inolvidables maestros de centurias pretéritas, las

artes suntuarias e industriales y decorativas, dejaron a
la posteridad gullardas y geniales muestras, dignas de
imitacion y estudio, inmortalizando los nombres de sus
hdbiles constructores.

Solo la Catedral toledana es un grandioso /ibro, en
cuyas numerosas pdginas de piedra, de hierro, de ma-
dera, de bronce, de vidrio, de oro, de plata, de telas,
de pedreria, de vitela, etc., admirarse puede lo que la
inspiracion cristiana, el arte, la munificencia, la sabi-
duria y la constancia supieron y quisieron, de acuerdo
v en el transcurso del tiempo, cristalizar para perpe-
tuar su memoria y atraer la admiracion de generacio-
nes venideras.

Y como si el tesoro artistico y monumental de To-
ledo fuera escaso, el Exemo. e llmo. Cabildo de la Ca-
tedral Primada de la inclita ciudad de las grandezas y
de los recuerdos patrios, ha creado una PiNacoteca en

Salon Sacristia de la Metrépoli, de estilo dorico
pavimentado de madrmoles rojo, blanco y negro, en
artistica combinacion, y cuyo techo luce el grandioso
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fresco de Lucas Jorddn, exuberante de composicion,
de luz, de armonia y de detalle.

En ese Salon h.u,e algunos anos sélo se hallaban ex-
puestos el maravilloso lienzo del Gre co, E1 Exroli0, y
su sin par ApostoLAapo, mas La Oracidn del Huerto, de
José Ramos; £l Diluvio Universal, de Bassano; £/ Na-
cimiento de Cristo, de Pedro de Orrente, =/ /Prendi-
miento de Cristo, de Goya; La Aparicion de Santa Leo-
cadia a San Ildefonso y Recesvinto, de Orrente: La Ado-
racion de los Magos, del mismo autor, San Agustin,
rodeado de Monjes, de Juan Pantoja de la Cruz.

En la actualidad se han colocado en tan soberano
Salén, distribuyéndolos acertamente—segun la luz v el
respectivo tamano—por los muros, las obras siguien-
tes, que conservaba el Excmo. Cabildo en distintos
aposentos de la Catedral: San lldefonso y Recesvinto
cortando el velo a Santa Leocadia, de Hipolito Torres
(yPolito Tores Faciebat), un lienzo de un metro; /a
Vida de la Virgen, en cobres de medio metro, de Pedro
del Po; Santa Inés, de Van Dyck; La Calle de la Amar-

gura, de Sebastidn del Piombo; un FZece-Homo, un re-

trato del Cardenal D. Luis Maria de Borbdn, varios
lienzos de Francisco Comontes y algunos de menor
importancia.

También estuvo hasta hace poco a la contemplacion
de los artistas, entre las expresadas obras, el bellisimo
Boceto del Expolio, del Greco, propiedad de la Iglesia
Parroquial de la antigua y noble Villa de Orgéz, traido
de aquélla, en deposito, para evitar su desaparicion, a
la Catedral toledana mediante gestiones verificadas
por el difunto Cardenal Guisasola (q. e. p. d.)

Gudrdase en esta fecha entre las maravillosas joyas
del Zesoro depositado debajo de la esbelta torre de la
Basilica Primada.

Tal es y tales obras se exhiben en la Catedralicia
Pinacoteca toledana, dignisima de visitarse.

Juax pE Morarepa v Estepax.

Toledo, julio de 1922

cnlures al ﬂleu “REMBRANDT“

l.os colores de los antiguos maestros

 TALENS & LOON, S. A. - APeLDOORN (HoLANDA)
Agente exclusivo para Espana: E PUIgﬂEIlﬂI]HIS

AUSIAS MARCH, 50.--BARCELONA
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Los Museos espanoles

El inmenso caudal de riqueza artistica y arqueolégi-
ca que Espana atesora en sus Museos, dista mucho

MUSEUM PLANTIN. MORETUS (ANVERS)

— por regla general—de estar presentado en las condi-
ciones que su importancia merece. Muchas son las
causas que a ello contribuyen, no siendo la menor la
rutina que tantas iniciativas suele malograr.,

Los Gobiernos no han solido prestar gran apovo
material a los asuntos artisticos, o por mejor decir,
mds que escaso ha sido mal distribuido, pues se derro-
cha a veces en cosas secundarias v se escatima en las
principales. Faltan orientaciones fijas, mds que buena
voluntad, por parte de los encargados de nuestros Mu-
seos, v a ello se debe el que estos seani—sobre.todo
los arquedlogos—panteones del arte o, por lo menos,
almacenes que no suelen diferenciarse gran cosa de las
tiendas de los anticuarios: heterogénea mezcla de obje-
tos de artistico interés con otros que ninguno tienen,
aparte de aquellos de dudosa autenticidad que también
suelen encontrarse.

La sensacion que-esto produce al que los contempla
es de tristeza, solo disipada momentdneamente a la
vista de algun objeto que por su excepcional impor-
tancia excita nuestro sentido estético, sin llevar otro fin
como pudiera v debiera ser.

Supongamos que un pintor busca fondo adecuado
para el cuadro de cardcter restrospectivo que haya con-
cebido, teniendo que desarrollar la composicién en un
interior. En vano tratard de hallar nada en nuestros
Museos que le transporte imaginativamente a €pocas
pasadas. Sé6lo hallard, en parte, los elementos para ello;
pero tan disgregados, que el sélo trabajo de reconsti-
tucion que previamente ha de realizar le hard perder
un tiempo precioso, si es que no pierde la paciencia y
la inspiracion.

Ya que tan dados somos a la imitacion de lo extran-
jero, sin parar mientes en si es malo lo que imitamos,
debiéramos copiar lo bueno, y en este asunto de Mu-

seos mucho se puede aprender. Sirva de ejemplo lo
llevado a cabo en la pintoresca villa de Brujas en Bél-
gica, hace unos quince anos, en donde un grupo de
personas de buena voluntad reedificaron un arruinado
palacio del siglo xv y lo convirtizron en Museo Ar-
queoldgico, pero colocando los objetos en los sitios
que les correspondian, v asi dan aquellas estancias la
sensacion de vida de que los Museos carecen en gene-
ral. Como Santa Rutina, recibe culto también en otras
tierras que no son exclusivamente las espanolas, no
faltaron enemigos a aquella iniciativa, quedando los
rutinarios con un Museo Arqueoldgico oscuro v polvo-
riénto, aunque no escaso de objetos de interés, que pu-
dieran haber completado el otro, o sea el de grunthu-
se, cuyos graficos acompanamos. Ignoramos si de en-
tonces aca haibrd triunfado el buen sentido. Mucho
tememos que no, pues Espana dejo hasta semilla en
sus tiempos de dominacion por aquellas tierras.

Otro ejemplo es el Museo Plantin de Amberes, en el
cual hasta los vigilantes visten el traje de la época en
que esta célebre imprenta tuvo su apogeo.

Otros Museos, constituidos de modo semejante, sa-
bemos existen en Alemania y en Suiza. El de Artes de-
corativas de Paris también lleva la tendencia a agrupar

reconstituyendo salones de diversas épocas. En Ispa-
na solamente la Sociedad de Amigos del Arte, en las
Exposiciones que con tanto éxito celebra todos los
anos, procura presentar las obras de arte en adecuado
marco, no siendo escaso lo que esto contribuye al éxi-
to de sus certdmenes.

Nuestro Museo Arqueoldgico alega en su descargo
la escasez de la subvencion que del Gobierno recibe.
En efecto, tan mezquina era ésta hasta hace poco tiem-
po que no daba de si lo suficiente para comprar utiles
de limpieza. Y aun ahora, gue tiene mayor consigna-
cién, no puede permitirse el adquirir vitrinas para
exhibir el espléndido donativo que el sefor marqués
de Cerralbo ha hecho al istado de los objetos de arte

MUSEE DE GRUNTHUS *. (BRUGES)
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ibérico por él descubiertos. Y alli se estdn vacios los
salones destinados para ello esperando—Ila mano de un
procer—que quiera alhajarlos (diremos parodiando a
Becker).

Pero no culpemos de todo 2l Estado. Hace algunos
anos que un acaudalado aristocrata, amante del arte y
persona de depurado gusto, se ofrecid a costear el arre-
olo de uno o dos salones, con la sola condicion de di-
rigir €l estos trabajos. Aceptado en principio el ofreci-
miento por algunos de los jefes del Museo, triunfé al
fin el criterio de otros, que creyeron ver en esto mer-
madas sus atribuciones, v nada se hizo. Es el eterno
cuento del perro del hortelano.

Otro curioso fenémeno ocurre con los Museos. To-
dos son de la Nacion y para su esplendor existen, y,
sin embargo, las entidades que a su cargo los tienen
se creen duenos absolutos de ellos, y defienden su po-
sesion como propio patrimonio. ¢Qué renta perderia,
por ejemplo, la Academia de San IFernando con que
sus cuadros pasaran a enriquecer la pinacoteca del
Prado, en donde estarian expuestos en mejores condi-
ciones? Y en ultimo caso ;por qué no formar en los sa-
lones de la Academia citada, bien sea un Museo de las
obras de los académicos o bien el Museo de dibujos,
reuniendo alli los que existen y no se exhiben en el
Prado, los de la misma Academia y los que, amonto-
nados en cartera sin que casi nadie los conozca, posee
la Biblioteca Nacional? A propoésito de ésta y de sus
dibujos, no estard fuera de lugar referir que con moti-
vo de la Exposicion que la Sociedad de Amigos del
Arte ha hecho de las obras de este género desde 1750
a 1860, han sido exhibidos muchos de los interesantes
que la Biblioteca posee. La Sociedad ha costeado los
marcos v cristales. Pues bien, al terminar la Exposi-
cion los dibujos volverdn a las carteras, porque aun
cuando los Amigos del Arte quisieran hacer donacion
de estos marcos para que los dibujos se conservaran
mejor, la Biblioteca no podria aceptar el donativo por
no tener donde colgarlos, ni dinero para construir unos
muebles en donde pudieran entrar los dibujos con sus
marcos, a falta de sitio en los muros. Triste es decirlo,
pero jqué espainol es esto!

MUSEE DE GRUNTIHUSF. (BRUGES)

Lo dicho explica (hasta cierto punto nada mds, pues
bastaria la buena voluntad de un ministro de Bellas

MUSEUM PLANTIN. MORETUS (ANVERS)

Artes que acometiera de frente la empresa) el que vea-
mos en el Museo Arqueoldgico media docena de caio-
nes que tendria su lugar adecuado en el bien organi-
zado Museo de Artilleria, y armaduras y otras armas
que lucirian en la Armeria Real, pues de la Nacion es
todo y para estudio de los ciudadanos espanoles se
reune y cataloga, y asimismo, hecha esa unificacion,
se le darian mds comodicades al turista.

Por otra parte, siendo cada vez mds ficiles los me-
dios de comunicacion, creemos que no se perderia
nada; antes al contrario, ganarian algunas obras de
arte siendo restituidas a los sitios para donde fueron
gjecutadas y que aun permanecen en pie. Nada perde-
ria la gloria de Murillo porque los medios puntos del
Hospital de la Caridad alld volviesen, y como ésta
otras infinitas obras de arte arrancadas de su marco y
ambiente por una centralizacion, que si pudo explicar-
se en el pasado siglo, resulta absurda en el actual. Las
esculturas de Poblet, diseminadas por toda Espana, a
Poblet debieran volver. x

Almacénese en buen hora en los Museos aquello
que el vandalismo arrojé de su hogar al deshacerlo,
pero restitiyase a éste cuando estd en pie ain todo
aquello que indebidamente le fué arrebatado.

Si por desgracia una nueva ley desamortizadora vi-
niese a privar de sus tesoros a nuestras iglesias jim-
presionaria mas el cuadro del Greco «Iil expolio» su-
mado a los infinitos cuadros del Museo del Prado que
en la sacristia de la Catedral toledanaz

Poco valemos y poco representamos en el mundo
oficial, pero todos nuestros esfuerzos han de concen-
trarse en defender esta causa, en la que creemos que
nos secundardn los amantes del Arte.

Josg M. Frorir.

Director de la Armeria Real.

Biblioteca Nacional de Espafa



12

REVISTA DE BELLAS ARTES

Cronicas de un ex anticuario

Inconvenientes de ser anticuario. — “Ventajas de ser chamarilero. — Obras de

arte abandonadas en Gspana.—.La venta de ciertas pinturas murales.—Gl terno

de San Valero.—Egoismos del quiero y no puedo.

En marzo escribia diciendo que mis cronicas suce-
sivas se titularian «Crénicas de un ex anticuario»; hoy,
cumpliendo lo prometido, vuelvo a ponerme en comu-
nicacion con los lectores de esta Revista, una vez reti-
rado del gremio de anticuarios, mi independencia pro-
fesional me permite escribir sobre asuntos que si los
hubiese tratado siendo comerciante creerian las perso-
nas malévolas que lo hacia con apasionamiento comer-
cial; mis articulos no han de ser ‘como los que publi-
can ciertos criticos de Arte de algunos grandes diarios;
su lectura puede agradar a la galeria, pero carecen la
mayor de las veces de veracidad; no hacen mds que
atacar a los anticuarios que ellos llaman «chamarile-
ros», cuando en realidd ese calificativo debian apli-
carle exclusivamente a los que «chalanean» con las
antigiiedades sin pagar contribucion,

He de relataros muches casos curiosos, unos ocurri-
dos en mis multiples viajes y otros también veridicos,
cuyos protagonistas son precisamente los cham irile-
ros clandestinos. «El que fué cocinero antes que fraile
lo que pasa en la cocina bien lo sabe.»

Actualmente todos los diarios se ocupan de ciertas
ventas realizadas por los cabildos, dando origen a una
nueva cruzada por parte de la Prensa contra los anti-
cuarios. La venta de las pinturas murales de la ermita
de San Baudilio (provincia de Soria), otras pinturas de
Maderuelo (Segovia), el terno de San Valero y frag-
mentos de tapiceria vendidos en Lérida, han encendi-
do la hoguera, en la cual muchos quisieran ver fene-
cer a los anticuarios espanoles; pues bien, ninguno de
estos objetos han sido adquiridos por comerciantes es-
panoles; las pinturas fueron vendidas a un anticuario
extranjero y los tejidos a un coleccionista catalin, don
Luis Plandiura; yo he sido, soy y seré¢ siempre parti-
dario, como buen espanol, para que quedasen en
nuestro pais todos aquellos objetos antiguos de gran
valor histérico o artistico, pero también creo que esto
debe realizarse con la mayor legalidad; ni el Estado, ni
nadie, puede ni tiene derecho a violar y atentar contra
la propiedad particular, bien sea ésta’de una sola per-
sona o pertenezca a alguna entidad mds o menos nu
merosa, como son los cabildos, Comunidades, etc., et-
cétera.

Muchos periodistas han protestado y protestan en
cuanto tienen conocimiento de la venta de algin obje-
to artistico, y yo les digo: ;Por qué no se toman la mo-
lestia de hacer unos viajecitos por cualquier provincia
de [ispana v ver como se encuentran abandonados

muchos tesoros artisticos declarados Monwmentos Na-
cionales, y que los Gobiernos se comprometieron a cus-
todiar debidamente? Vean también como en iglesias y
catedrales hay infinidad de obras de gran valor arrum-
badas y perdiéndose. :No es preferible que antes que
se pierdan totalmente pasasen a ser propiedad de al-
guna persona que las cuide como se merecen? Tam-
bién recuerdo la campana emprendida hace anos por
el difunto artista y periodista de £/ Heraldo de Madrid,
D. Alejandro Saint-Aubin; este senor protestaba en
cuanto conozia la venta de algtiin cuadro u objeto al
extranjero, y, sin embargo, él vendis ciertos Goyas y
objetos de su propiedad precisamente al extranjero.
«Fusticia, pero no por mi casa.»

Il anticuario, pese a quien pese, hay que reconocer
que es necesario, precisamente para bien del arte anti-
guo; los anticuarios espanoles son los mds inofensivos
que conozceo; las grandes ventas nunca son explotadas
por ellos, de éstas se aprovechan realmente los mar-
chantes extranjeros o ciertos particulares espanoles,
como demostraré en mis articulos; ademas, el anticua-
rio espanol, cuando viaja por provincias, lleva unas
grandes ventajas sobre el particular: a éste suelen
creerle, v si ofrece por algin objeto que le interesa lo
adquiere a mds baja precio; el vendedor cree ver en él
un coleccionista caprichoso, que paga cumplidamente;
en cambio siempre que un anticuario ofrece por algo,
el propietario del objeto piensa que como lo adquiere
para revender debe valer mucho mds, y ante la duda
no suele cederlo facilmente; asi los que hemos viajado
dedicandonos a esta clase de comercio hemos visto
frecuentemente objetos por los cuales sus duenos re-
chazaron magnificas ofertas de algunos anticuarios, en
algunos casos superiores a su valor real; asi existen
obras de arte vinculadas hasta que sus duenos, con-
vencidos que no logran obtener el precio que rechaza-
ron, tienen que venderlas mucho mds baratas.

Toda vez que la actualidad artistica se cifra en las
pinturas murales, voy a relataros algo ocurrido en uno
de mis viajes, llamando la atencion al senor director
de Bellas Artes, Sr. Garcia de Ledniz, por si atin fuese
tiempo de transportar ciertas pinturas antiguas a algu-
no de nuestros Museos, Hace bastantes anos, encon-
trindome en la provincia d: Soria, cierto corredor me
comunico que en San Esteban de Gormdz vendian un
retablo antiguo; fui acorﬁpzu‘mdu por él, v, efectivamen-
te, en una iglesia ya destruida, y en la que no se cele-
bra culto, me hizo ver el sefior cura un retablo: era
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-este el del Altar Mayor, del principio del siglo xvii, do-
rado todo él y algo tosco, tnicamente podian aprove-
charse varias columnas estriadas, utilizdindose como
motivo de ornamentacion para puertas, muebles, etcé-
tera.

Tanto los bajorrelieves como las esculturas eran
de muy escaso valor. El senor cura me manifesté esta-
ba dispuesto a cederme el retablo en precio razonable,
toda vez que llevaba ya varios anos en venta, habia
sido visto por infinidad de anticuarios y nadie se ha-
bia atrevido a comprarle, taato por su tamano como
por su época; sin duda fui yo mds valiente, pues en
menos de diez minutos habiamos ultimado el trato, me-
diantes las correspondientes formalidades propias en
eslos casos. Queddse encargado el senor cura de diri-
gir el desmontaje del retablo por carpinteros de la lo-
calidad, y fijdindose un plazo de tres dias para realizar
esta operacion. Regresé a dicho pueblo en la fecha
convenida, encontrindome el retablo en disposicion
de transportarlo a la estacion para su fetctu:‘:;gj&i.

Al entrar de nuevo en aquella iglesia me sorprendio
un hallazgo artistico: detrds del altar ayor estaban
ocultas unas pinturas bizantinas sobre los muros de
piedra, de un medio punto donde debio estar colo-
cado el primitivo altar; yo ignoraba entonces que estas
pinturas pudiesen ser transportadas; también descubri
en una viga que atravesaba el crucero de la iglesia, y
que permanecioé oculta por el retablo que acababa de
adquirir; contenia ésta unos trozos de pinturas, asuntos
de la Pasion del Senor, que seguramente databan del
siglo xmr al xiv. Estas pinturas las adquiri también,
pues seglin me manifesté el sefior cura, al no lle-
varmelas yo serian quemadas como el resto de la
viga. La referida tabla fué adquirida por D. José
Pasco, de Barcelona, y hoy figura en el Museo Pro-
vincial de aquella ciudad. Vean cémo, gracias a mi
intervencion, esa pintura ha pasado a conservarse en
un Museo, evitando su destruccion. Qué suerte ha-
bran corrido las pinturas murales a que antes me re-
feri? El sefor director de Bellas Artes puede ficilmente
informarse si atin existen,

Es preciso no confundir al verdadero anticuario,
persona culta, con ciertos individuos que recorren
Espana con este titulo, comprando cosas viejas v tra-
tando de enganar a cuantas personas tropiezan en
su camino.

Voy a contarles algo que me ocurrid a mi en este
viaje, cuando adquiri el retablo en San Esteban de
Gormaz. Durante aquellos tres dias necesarios para
desmontar el referido altar, realicé una excursion por
varios pueblos de aquella region. En uno de ellos,
cuyo nombre no recuerdo, hicimos alto (sobre el me-
dio dia) para comer, y mientras en la posada nos pre-
paraban el almuerzo fuimos a saludar al sefnor cura y
a pedirle permiso para visitar la iglesia. Unos aldabo-
nazos en la puerta, un ventanillo que se abrié sobre
nuestras cabezas, al cual se asomé una criada, v des-

pués de la consabida frase «Alabado sea el Senor» nos
pregunt6 qué desedbamos.

—;[Esta el senor cura’—pregunté a la aldonza.

—Si, senor. ;Quiénes son ustedes?

—Haga usted el favor de decirle que es un anticua-
rio de Madrid que desea hablar con él.

Cerrése el ventanillo rapidamente y nosotros que-
damos esperando se abriese la puerta que daba acceso
a la escalera. Transcurrieron algunos minutos, durante
los cuales sentimos cerrarse varias puertas y pisadas
fuertes sobre el techo del portal. Ya empezdibamos a
impacientarnos, cuando un tirén de cuerda levanto el
picaporte de la puerta, franquedndonos la entrada al
mismo tiempo que una voz seca e imperiosa decia:

—Suban ustedes.

Al término de la escalera estaba la criada, que nos
miré con algun recelo, mientras nos indicaba la habi-
tacion donde debiamos entrar. En ella encontramos al
sefor cura sentado junto a una camilla, liando cigarri-
llos. A su lado derecho habia una silla cuyo asiento
estaba cubierto con un periddico.

—:Qué desean ustedes?—pregunté con tono poco
afable el clérigo, al mismo tiempo que nos dirigia una
mirada escudrinadora.

Yo, exento de toda sospecha, le manifesté el motivo
de mi visita. No bien hube terminado de hablar, cuan-
do aquel sacerdote cambié rapidamente el semblante;
llamo a la criada ordendndola trajese unas sillas para
sentarnos.

—Van ustedes a dispensar—nos dijo—si les he re-
cibido tan poco amablemente; pero he de manifestar-
les que cuando la criada me dijo que era un anticuario
el que deseaba verme, miren ustedes lo que habia pre-
parado—y levantando el periddico que habia sobre la
silla recogio un revolver de buen tamano que guardo
en un armario proximo —. :Ustedes dirdn a qué obede-
ce esto? Voy a explicdrselo en seguida. Pero antes me
complace manifestarles que ustedes no pertenecen a esa
cluse de individuos llamados anticuarios que recorren
estas tierras. Sus modales y manera de expresarse de-
muestran gran educacion, y ahora estoy dispuesto a
complacerles en cuanto de mi dependa.

En este momento entré la sirvienta con dos sillas.
El sefior cura la mando traer unas pastas y una botella
de vino para obsequiarnos, ofreciéndonos ademads ci-
garrillos, que aceptamos.

Mi acompanante me miraba sorprendido de la esce-
na que acabibamos de presenciar. Yo, tranquilamente,
pregunté al senor cura nos explicase el motivo de tal
desconfianza, al extremo de recibirnos con el revélver
preparado. Entonces nos manifesto lo siguiente:

—Hace proximamente dos anos llego6 a este pueblo
un individuo que se decia anticuario. Vino a mi casa
preguntdndome si tenia algun objeto antiguo que ven-
der, y yo le manifesté que no creia que en la iglesia
hubiese nada de mérito. En el transcurso de nuestra
conversacion me informo que ademds de dedicarse a
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la compra de objetos antiguos se dedicaba a componer
organos y demds instrumentos musicales. Entonces yo
recordé que el 6rgano de la iglesia se encontraba des-
compuesto desde hacia muchos anos. Pensé se me pre-
sentaba una oportuna ocasion para repararle, v asi po-
drian celebrarse algunas funciones religiosas con mu-
sica. Fuimos a la iglesia, y después de examinarle de-
tenidamente me dijo que €l se comprometia a dejarle
como nuevo en ocho dias. Ajustamos su arreglo en
sesenta pesetas en metdlico, seis grandes candeleros de
bronce antiguo y el alojamiento en mi casa durante los
dias que emplease en la reparacion.

»Al dia siguiente empezé a desarmarle, operacion
que duré dos dias, durante los cuales aprovech6 tam-
bién para captarse mi confianza; al tercer dia me co-
municé tenia precisién de ir a la villa para comprar
unos alambres de acero, pieles y otros articulos nece-
sarios para su compostura, pidiéndome a cuenta trein-
ta pesetas; al mismo tiempo dijo que podia llevarse los
candeleros para facturarlos, toda vez que a su regreso
quedaria rapidamente compuesto el 6rgano, y siendo su
itinerario contrario a la linea del ferrocarril, se evitaria
asi un nuevo viaje para facturarlos a su destino. Yo,
francamente, crei trataba con una persona de buena fe
le entregué las pesetas y los candelabros y no lo he
vuelto a ver mas: no solamente me robo, sino que ade-
mas dejo el 6rgano compleiamente descompuesto.

»Ahora se explicardn ustedes perfectamente que
cuando la criada me anuncio la visita de un anticuario
me preparé para recibirle... en condicionss.»

No dejé de causarnos gran sorpresa la villana aceion
que acabdbamos de escuchar; desgraciadamente, los
que hemos viajado por distintas provincias de Espana
buscando antigiiedades hemos tenido que presenciar
escenas desagradables de desconfianza, motivadas por
el proceder de la gente maleante que se presenta lla-
mandose anticuarios.

Poco después, en compania del senor cura, visita-
mos la iglesia, que por cierto no poseia ningiin objeto
artistico digno de atencion; despidiéndonos del sacer-
dote, regresamos a la posada, no aceptando la invita-
cion que nos hizo el senor cura para que almorzdse-
mos con €él, prosiguiendo poco después nuestro itine-

rario.

Volviendo ahora sobre la venta del terno de San
Valero, adquirido por el Sr. Plandiura, es justo reco-
nocer que este sefior le ha adquirido con toda clase de
formalidades por parte del Cabildo; por lo tanto,
Ja venta la creo absolutamente legal. Es uno de los con-
tadisimos coleccionistas que hoy existen en Espana y
sobre todo de objetos antiguos que por su historia o
procedencia se relacionen con Cataluna, en lo que in-
vierte anualmente una parte de su fortuna; ha reunido
un verdadero Museo en Barcelona, y como para reali-
zar las adquisiciones no tiene que contar con nadie,
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los sefores de la Manco munidad ven en ¢l un rival Yy
le declaran la guerra, pu es ellos quisieran poder adqui-
rir los objetos sin competidores, lo cual es muy pric-
tico por su parte, pero no por la del propietario de una
obra de arte. Para poderse formar hoy en dia Museos
no hay mas que dos medios: Primero, disponer siem-
pre de fondos abundantes para en un momento dado
pagar aquello que verdaderamente convenga al Museo.
Segundo, saber conquistar el dnimo de los coleccionis-
tas para que en vida o a su muerte leguen sus colec-
ciones a'dichos Museos; lo primero se consigue obte-
niendo del Gobierno una cantidad anual en los presu-
puestos, asi como también de las Diputaciones, Ayun-
tamientos, Corporaciones artisticas y de los particula-
res ricos, y lo segundo no creo lo logren por el sistema
que viene empleando la Mancomunidad, haciendo lo
que aquel perro de un hortelano: «Ni come ni deja co-
mer.» Asi ahuyentaron al coleccionista Deering, asi se
le escapo la coleccion de D. Pablo Besch y asi se le
irdn algunas otras. «l.as moscas se cazan mejor con
miel que con palos.»

l.as obras de arte fueron, son, y serdn siempre, pa-
trimonio del rico; las naciones y los particulares las
adquieren igualmente en sus momentos de apogeo, y
todas cuantas trabas quieran ponerse para evitarla
serdan inutiles, sobre todo para cierta clase de objetos,
si se recurrs a leves disparatadas como la que aconse-
jaron al’ Sr. Cambd sus paisanos cuando su eélebre
arancel (bolchevique), no serviria mds-que para fomen-
tar el contrabando, la ocultacion y el fraude, y como
consecuencia una expatriacion clandestina mayor que
autorizando su salida; el atentar a la propiedad ajena,
ampardndose en leyes injustas, no tiene mds que una
pa abra que lo define en todos los diccionarios, y una
sancion en todos los codigos, que lo condena; y para
terminar, senores de la Mancomunidad, dos preguntas:
:Como va esa suscripcion para la compra del célebre
cuadro de Fortuny? :Por qué el Sr. Puig y Cadafalch,
tan celoso de los tesoros artisticos de su region, no
persiguié a que instigé al Cabildo de l.a Seo de Ur-
gel pama que vendiese bastantes objetos artisticos de la
lglesia de Santa Maria?

EQUISCEDA.

« € - -
Antonio Hundrmiz

ANTIGUEDADES =: ANTIQUITES
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cPara qgue

He aqui un ariiculo que parece escrito en nuestros
dias, y dedicado a ciertos criticos y a ciertos artistas.
Por‘su belleza v. su interés te lo ofrecemos, amable
lector:

:Para qué? He ahi el terrible punto de interrcgacion
que asalta la critica desde el primer paso que quiere
dar en su primer capitulo.

El artista reprocha, de entrada, a la critica de no po-
der ensenar nada al burgués, que no quiere pintar ni
mirar—ni al arte, puesto que es de sus entranas que
la critica ha salido.

Y, sin embargo, jcudntos artistas de estos tiempos
deben solamente a ella su pobre fama! Quizd esto sea
el verdadero reproche que puede hacersele.

Habéis visto un dibujo de Gavarnire presentando
a un pintor inclinado so-
bre su tela; detrds de él un
senor grave, seco, tieso v
de corbata blanca, con su
ultima crénica en la ma-
no. «5i el arte es noble, la
critica es santa.»—;Quien
dice esto?—«lLa critical»
Si el artista representa tan
facilmente el papel inte-
resante se debe a que el
critico es, sin duda, un
critico como hay tantos.

En materias de medios
¥y procedimientos sacados
ellos mismos de las obras
(1), el publico y el artista
no tienen nada que apren-
der aqui.

[Estas cosas se apren-
den en el taller, v el pli-
blico se inquieta por el
resultado.

Creo sinceramente que
la mejor critica es aque-
lla que es entretenida v
poética; no la fria y alge-
brdica, que, so pretexto
de explicar todo, no tie-
ne ni odio ni amor, v se
despoja voluntariamente de toda suerte del tempera-
mento; si no—siendo un buen cuadro la naturaleza
meditada por un artista—aquella critica, qué serd este
cuadro, meditado por un espiritu inteligente y sensi-
ble. Asi, el mejor relato de un cuadro podria ser un
soneto o una elegia.

Pero este género de critica estd destinado a las co-
lecciones de poesias y a los lectores poéticos. En cuan-
to a la critica propiamente dicha, espero que los filo-
sofos comprenderdn lo que voy a decir: para ser justa,
es decir, para tener su razon de ser, la critica debe ser
parcial, apasionada, politica, es decir, hecha desde un

(1) Sé que la critica actual tiene otras pretensiones; asi,
recomendard siempre el dibtjo a les coloristas y el color a los
dibujantes. [Lo cua! es de un gusto may razonable y sublime.

RETRATO DE CHARLES BAUDELAIRE, EL EMINENTE POETA QUE
TAN BIEN SUPO HACER UNA MUY INTERESANTE CRITICA DE ARTE

la critica?

punto de vista exclusivo, pero desde un punto de vis-
ta que abra los mayores horizontes; v, mejor aun, si
antes de ser criticos se han hecho conocimientos téc-
nicos.

Exaltar la linea en detrimento del color, o el color a
expensas de la linea, es, sin duda, un punto de visia;
pero no es ni muy amplio ni muy justo, y eso acusa
gran ignorancia de los destinos particulares, y, un va-
lor literario muy superficial.

[gnordis en qué proporeion la naturaleza ha mezcla-
do, en cada espiritu, el gusto de la linea y el gusto del
color, y por qué misteriosos procedimientos opera esta
fusion, cuyo resultado es un cuadro.

Asi, pues, un punto de vista mas amplio sera el .in-
dividualismo bien entendido: pedir al artista la senci-
llez y la expresion sincera
de su temperamento, ayu-
dado de todos los medios
que le ofrece su oficio.

Quien no tiene tempe-
ramento no es digno de
hacer cuadros, y estamos
cansados de los imitado-
res y, sobre todo, de los
eclécticos; debe entrar co-
mo obrero al servicio de
un pintor dotado de tem-
peramento.

[En adelante, el critico,
munido de un criterio
cierto, sacado de la natu-
raleza, debe cumplir su
deber con pasion; pues
por el hecho de ser critico
no se es menos hombre,
y la pasion acerca a los
temperamentos andlogos
v eleva la razon a nuevas
alturas.

Stendhal ha dicho en
alguna parte: «;La pintura
no es sino moral cons-
truida!» Entended esta
palabra de moral en un
senttdo mas o menos libe-
ral, y se podra decir otro tanto de todas las artes.
Como se trata siempre de lo bello expresado por el
sentimiento, la pasion y la meditacion de cada uno, es
decir, la variedad en la unidad, o las faces diversas de
lo absoluto, la critica toca a cada momento los limites
de la metafisica.

Cada siglo, cada pueblo, han poseido la expresion
de su belleza y de su moral—si se quiere entender por
romanticismo la expresion mads reciente y mas moder-
na de la belleza—; el gran artista serd, pues—para el
critico razunable y apasionado—, aquel que unird a la
condicion exigida mds arriba, la senciilez—Ila mayor
suma de romanticismo posible.

CHARLES BAUDELAIRE.

Paris, 1846.
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‘Georemas en par

La estatua cldsica me dijo, mostrandome sus brazos

musculosos:

«Todo el arte cldsico, en su instante primero y ge-
nuino, nacio del musculo. Fué engendrado por la vir-
tud del musculo, ponderador y pldstico, que corrobora

la nocion de la sime-
tria vy el equilibrio, que
sugiere la idea de una
estructura armonica v
organica. Todo el arte
cldsico estd sustentado
por el musculo, que es
como el medio punto
de su arquitectura. La
poesia épica, la trage-
dia, nacieron en el es-
tadio gimnico. Se fun-
daron sobre el muscu-
lo que fué como su
piedra sacra. De ahi su
aspecto arquitectonico
y escultural. Esas crea-
ciones de arte fueron
elevadas por hombres
dotados de musculo,
capaces de sustentar
moles v jugat con ellas.
£l peso del destino es
un peso real, que exige
fuertes y amplios hu-
meros. El héroe trdgico
es un hombre muscu
loso. Todas las creacio-
nes de arte clasico son
capaces de esta susten-
tacion. Llevan implici-
ta la intencion de sus-
tentar algo, son voti-
vas, participan de la
arquitectura y de la es-
cultura, que son voti-
vas también; estan or-
denadas hacia la sus-
tentacion de una urna
colmada de
un simbolo pldstico o
de una idea. l.a cifra
del arte cliasico es la
caridtide, la iimagen vo-
tiva porexcelencia, que
sustenta un peso mate-
rial por la virtud de to-
das sus fuerzas en equi-
librio. La caridtide, en-
carnada en el Prome-
teo encadenado, el
simbolo de Ia resisten-

rosas, de

cia en equilibrio, es la obra mds alta del arte cldsico,
porque el acto de resistir es el acto mas integro y
perfecto. Pero este acto solo se hace posible por el
musculo, moderador. De aqui la contencién del arte
clasico, que no es un arte de acometida, sino de resis-

i\
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bre mi frente y resisto

1

ivola 5[ arte clasico y el miisculo

el {impetu antagonico de mis

antipodas. Pero esto s6lo es posible, porque antes de

«ESTATUA FN MARMOL», OBRA OKIGINAL DE MATEO INURRIA

aspirantes.»

tencia, de magnifico aguante. Yo misma soy una cosa
votiva: sostengo la gravitacion del cosmos entero so-
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asumir forma de marmol me
gimnasios. Todo arte cldsico estd fundado sobre el
musculo, como la iglesia estd fundada sobre la piedra.

R.

forjé muasculos en los

No los nervios ni la
sangre lo hicieron. Es-
tos crearon el arte ro-
mantico, el arte de aco-
metida v de impetu, no
el arte del heroico so-
siego.

E1 arte romdntico
entré - en” Grecia con
los cantos de una mu-
jer apasionada, que se
conmovia oyendo can-
tar a las cigarras del
medio dia vy a los rui-
senores noc.urnos. Iisa
mujer introdujo en el
arte la veleidad de los
nervios, la periodici-
dad desordenada de
las alas ensangrenta-
das del tiempo. Pero
en realidad sdélo un
arte cldsico hubo: el
arte de los griegos,
que me dotd de mi for-
ma magnifica. Todo
otro arte es un arte ro-
mdntico. Al Job semita
faltole musculo para
alcanzar la plasticidad
tranquila de mi Pro-
meteo. Mientras el se-
midios encadenado es
una escultura que pue-
de tocarse, el Job se-
mita es tan una
sombra triste. Sus hu-

solo

meros deficientes no
pueden soportar el pe-
so de una sola de sus
desgracius, creando un
vesto de pldstica be-
lleza. Por esa misma
indigencia ningan
pueblo ha podido sus-
tentar la tragedia, sino
el pueblo heleno. Ni
tampoco otro sino él
ha podido crear una
escultura, una sola
cariatide apta para el
ejercicio votivo. Todo.

arte de intencion cldsica estara vedado siempre a los
hombres sin miusculo. En el umbral del arte cldsico,
un Jurado de criticos educados en los estadios deberia
palpar los brazos v medir la longitud humeral de los.

CANSINOS-ASSENS,
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REVISTA DE BELLAS ARTES

Notas de

No podia esta Revista dejar de atender el momento
de Arte en Valencia, donde existe una produccion muy
interesante, y que por estar abandonada de los de pu-
blicidad, parece como adormecida cuando estd en mo-
mentos de floracion una juventud muy inteligente, ¥
los viejoy, cada uno con su individualidad tan caracte-
ristica y diferencial, mantienen el interés del Arte va-
lenciano, y de aqui comencemos a insertar noticias de
dicha ciudad.

Una Exposicién permanente.

No existia en Valencia un lugar donde el aficionado
pudiera adquirir cuadros o esculturas, tenia que subir
a los Estudios para ver de adquirir alguna obra. Des-
de hace unos meses, el Circulo de Bellas Artes ha lle-
nado esta deficiencia y abrid en su salén principal una
Exposicion permanente.

Con ocasion de la Feria de Julio, la Comision orga-
nizadora de la permanente, que preside el ilustre pin-
tor Antonio Fillol, ha organizado una no muy nume-
rosa, pero seleccionada Exposicion, que ha sido un
éxito de Arte v de ventas.

[Las firmas mis importantes de! concurso han sido
las sicuientes: José Benlliure Gil, Antonio Munoz De-
grain, Antonio Fillol, Ramén Stolz, Luis Beut, Manuel

PDalerncia

Sigiienza, Andreu, Verela, Murillo, Julio Peris Brell
Victor Moya, Constantino Gémez, Francisco Gras, Ri-
goberto Soler, José Mandut Viglietti, Vidal Corella, Es-

" teve (Antonio), Esteve (Gabriel), Ramil, Mongrell (Bar-

tolomé), Mulet, Barreira, Goni, Roca y Alcaraz, entre
otros.

Destacaron las obras de los maestros y de algunos

jovenes, que demuestran gran independencia de tem-

peramento.

Obras de escultura escasas, siendo de anotar los
bronces de Mateu y Marcos Diaz Pintado, los yesos de
Alemany y Gomis, y los muebles de Arte de Gomis y
Marti, que han llamado poderosamente la atencion.
También gustaron las exquisitas po-celanas de Anto-
nio Peyro.

En breve serd renovada la Exposicion. Ya saben los
que visiten Valencia, donde pueden ver y adquirir
obras de artistas de esta tierra. Ademds, esta al frente
del Salon un gran conocedor de Arte, que seguramente
llevard al éxito la plausible iniciativa: D. Salvador
Gomez.

Exposicién de trabajos escolares.—Escuela de
Bellas Artes de San Carlos.

Estdan siendo muy visitados los departamentos de la
liscuela de Bellas Artes de San Carlos. [iste ano hka

e ——

-

]N}i']'_-\l__-\t_l{'r_'\' LE 1 AS OBRAS DE 1.0S ALUMNOS DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES, EN VALENCIA ( Fuoto.
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sido instalada la lixposicion con mas decoro que anos
precedentes, y bueno fuera que el ano préximo se lle-
gue a depurar mds y mas la instalacién, pues las obras
de Artes, de exponerse, han de colocarse en condicio-
nes de que puedan verse con dignidad.

Se destacan los trabajos de escultura de Blat; y en
pintura, los de Bosch y Blat Monzo, en los estudios
elementales, y Gracia y Mulet y especialmente Ros en
los superiores.

La labor de estos tltimos estudios estd siendo muy
provechosa, estando a cargo la direccion de los mis-
mos del ilustre maestro José Benlliure.

Exposicion en <i.as Arenas».

Muy mal instalada por cierto, se inauguré hace dias
una Exposicion de pinturas en el Salon del Balneario
«Las Arenas». Hay obras de Mulet, Sdnchez, Climent
Palasi, R. Soler y Bano, excelente aficionado este tl-
timo.

L.a riqueza arqueolégica.

Ha sido muy comentada la actitud pasiva de los ele-
mentos culturales valencianos, acerca de no haber he-
cho nada por impedir que el «Institut de Estudis Ca-
talans» realice y recoja para el Museo arqueoldgico de
Barcelona el resultado de las escavaciones que por su
cuenta va a comenzar en unos enterramientos iberos
descubiertos en “n campo de la poblacion de esta pro-
vincia Oliva.

Es de lamentar que los catalanes, después de haber-
se llevado a su Museo las maravillosas cerdmicas his-
pano-drabes de Paterna, carguen con los hallazgos de
Oliva, y que ni ¢l Centro de Cultura Valenciana ni la
Comision de Monumentos se hayan preocupado de
ello.

RENISTA DE BELLAS ARTES

Conferencias de Arte.

IEn el salon de actos del Circulo de Bellas Artes, con
ocasion de la Exposicion a que antes nos referimos, se
han dado cuatro conferencias de Arte.

L.a primera estuvo a cargo del poeia Puig Espert,
quien ley6 exquisitos sonetos, dibujando v pintando

desnudos admirables. La segunda la dié el critico de

Arte José Mandut Nogués, quien realizé un estudio de
la pintura valenciana contempordnea, tan minucioso
como concienzudo. Termind su labor analizando el
concepto «Levantinismo» en la pintura. Siguid la que
diera el ex alcalde popular Ricardo Samper, que hablo
del Arte en general, deteniéndose en el de la jardine-
ria, prometiendo hacer una verdadera revolucion en
ella desde la presidencia de la Comisién de paseos que
desempena. Y por ltimo, el ilustre maestro E. Lopez
Chavarri hablo de la masica valenciana en términos de
gran competencia y oportunidad.

Estas conferencias han estado concurridisimas, y
han sido otros tantos éxitos para la Comision organi-
zadora,

L.a Batalla de Flores.

No queremos cerrar estas notas sin senalar el gran
éxito artistico que la Batalla de I'lores ha tenido este
ano. Basto querer para que de nueve salieran hermo-
sas carrozas, de cuya visualidad y belleza de linea y
color no se tiene idea. Entre las mas hermosas desta-
¢o la que idearan y llevaran a término, por encargo
del Circulo de Bellas Artes, Sanchis Arcis, Benedito y
Cabrelles, a los que fecilitamos, pues alcanzar. n el pri-
mer premio en ruda competencia.

CARLOS.

Agosto de 1g22.

Monograias de are L PBiblioteca Gstrella

Hemos tenido el guste de recibir los tomos, mono-
grafias de arte, editados por la Biblioteca Estrella, y
con esle simpdtico envio surge en nuestra memoria el
eterno descontento de todo esnanol culto, a proposito
de la indiferencin de los editores espaioles para con
las manifestaciones artisticas.

Cuando ya en Alemania se habia hecho toda una
magnifica coleccion de libros documentadisimos sobre
la vida y las obras de todos sus artistas v niuchos so-
b_re los grandes maestros extranjeros; cuando lialia va
tiene enrmemente documentada su historia artistica, y
se hacen constantemente monugrafias v guias de Mu-
se0s modernos; cuando va en Francia ocurre o mismo
y en Inglaterva, v todos estos paises dedicaban deteni-
dos estudios, para lo cual enviaban a IEspana grandes
conocedores de las Bellas Artes, que, con sus muy de-
Corosis pensiones se pasan largas temporadas en
nuestro pais; en Lispana los editores siguen sin darse
cuenta de que los editores extranjeros son los que estan
historiando nuestro arte antiguo, publicando interesan-

tes monografias, preciosias postales en colores, admira-
bles fotografias, superiores [otograbados en color en
las revistas, muy buenas v curiosas guias de nuestras
catedrales; v otras manifestaciones sobre nuestro arte
antiguo y moderno.

[En un pais en donde se ha d bido historiar toda una
cantidad de arte antiguo de pintura, arquitectura, es-
cultura, ropaje e importantisimas fibricas de cerdmica
artistica; que hay un resurgimiento en la estatuaria, en
el arte de la cerdmica (Talavera, Granada, Barcelona,
Valencia, Sevilla v olros sitios), e importantisimos des-
cubrimientos arqueologicos, los editores (a excepcion
de Ja Casa Calleja y de la Editorial Artistica M. Bayés,
de Barcelona, de la cual nos ocuparemos en otra oca-
sion), siguen sin enterarse y en la mayor indiferencia.
No cabe dudar que tenemos costra y bien endurecida,
a juzgar por el estado de incapacidad mental en que
se encuentran casi todos nuestros editores; estado es-
piritual y comercial verdaderamente lamentable y des-
consolador,
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De entre toda esa indiferencia y colarde apatia, sur-
ge un artista de la pluma, y de acuerdo con un verda-
dero editor, ha em >ezado una serie de interesa. tes mo-
nografias de arte moderno espanol, que fueron cogi-
das con aplauso por artistas y por el publico aficio-
nado.

Las monografias estin dedicadas a Sorolla, Julio Ro-
mero de Torres, Julio Antonio, Suntiago Rusinol, Igna-
cio Zuloaga, Manuel Benedito, Ramén Casas, Miguel
Villadrich, 1. Alenza, I'. de Madrazo, J. Lopez Mezqui-
ta, J. Clara, Eduardo Rosales, Gustavo de Maeztu, Ie-
derico Beltran, E. Casanovas y Juan Pantoja de la
Cruz. La dedicada a Sorolla, el gran maestro valencia-
no, estd escrita por el ilustre critico D. Aureliano de
Jeruete, dedicando al potente pintor de Valencia un de-
tenido estudio, visto y observado durante los muchos
anos que ha seguido la obra acometedora del artista
gue mis se ha acercado a la luminosidad del sol.

l.a del malogrado escultor de las sutiles reminiscen-
cias, Julio Antonio, estd escrita por el muy culto y sa-
waz escritor Ramon Pérez de Ayala, con sus admira-
bles y justas apreciaciones, hijus de una clara y firme
inteligencia, que da a sus observaciones una brevedad
exacla a su importante criterio, dignas de un fino y ca-
balleresco critico inglés del siglo xix.

[La de Julio Romero de Torres, el pintor poeta, lo ha
escrito el sutil espiritu de la melancolia, Gregorio Mar-
tinez Sierra; este hombre incansable de la dramaturgia,
de la novela, del verso, de la crénica, de la critica no-
ble, empresa y direccion artistica de un teatro, y que
todavia tiene tiempo y amor para dirigir una casa edi-
torial, tan admirablemente como es muestra estas inte-
resantes monografias a que vengo refiriéndome; al muy
justo, delicado y romdntico comentario de Martinez
Sierra acompanan otros de los ilustres escritores Bena-
vente, Valle-Incldn, José Nogales y Manuel Abril.

La de Rusinol, el gran paisajista de los bellos y evo-
cadores jardines, el poeta que supo cantar su tristeza
en la dulce tristeza de los jardines abandonados, de
los jardines rientes, las misteriosas frondas, la suprema
paz de los bellos rincones moribundos y olvidados;
toda esa vida interior v de romanticismo que el alma
viajera deslie levemente con el amor y musica de
Chuman, estd carinosa y admirablemente comentado
por el ilustre poeta Martinez Sierra, versos de E. Mar-
quina, Jean Lorrain, J. Maragall, Pompeyo Gener,
J. M. Gert, Miguel S. Oliver y Thiébault-Sisson.

El tomo dedicado a Ignacio Zuloaga va precedido de
un extenso juicio literario filoséfico del sutil artista de
la pluma Gregorio Martinez Sierra, unas notas intere-
santes de los celebrados escritores Johh S. Sargen y
Cristian Brigton, y una estupenda relacion psicoldgica
del gran filosofo artista D. Miguel de Unamuno. Y son
tan justas las apreciaciones que de Zuloaga hace el de-
licado poeta y el fuerte filésofo, que la admiracion me
hace entresacar algunos parrafos de uno y de otro li-
bro; el de Martinez Sierra dice, entre otras cosas admi-
rables, lo que sigue: 2

«Esta es la historia de nuestro insigne Ignacio Zu-
loaga, triste y triunfal, ensombrecida con todos los des-
denes de tierra adentro, dorada con el sol de todos los
éxitos en tierras ajenas. Arrojado de Espana por la in-
comprension de los que llamaban blasfemia contra Es-
pana a su pinturﬁ'; levantado, ensalzado, glorificado
fuera de Espafa, precisamente como continuador ex-
celso de la mds pura tradicion de pintura espanola, el
emplumado hereje ha sido proclamado gran sacerdote
de la mds acendrada ortodoxia; si algtin reparo se atre-
ve a murmurar la entusiasta y undnime admiracion

=8

apasionada del mundo, cuando exalta su obra, es el
demasiado apego a la gloriosa tradicién; en las fuertes
munecas del luchador quiere ver atin sombras de las
viejas cadenas... (Qué pensar de este extrano contra-
sentido?»

Y asi es; mientras en Espaia el pablico, mal dirigi-
do por un arte de cobardia espiritual, sostenida por la
m . yor parte de los que gozan con el concepto del es-
tapido academicismo premeditado, consecuencia de la
impotencia pictorica, desprecian el arte de Zuloaga, en
el Extranjero se le proclama como pintor eminentisi-
mo y francamente espanol; y es que en Espana, como
dice magnificamente D. Miguel de Unamuno en la mo-
nografia dedicada a Zuloaga: «Hay silenciosos angeéli-
cos, como dijo Renan. Y lo mds grande de la filosofia
espaiola ha sido su silencio. Porque aqui, en lEspana,
se ha sabido hacer, pero, sobre todo, se ha sabido osar,
de~ear, aspirar—y lo sabia Nietzsche al juzgarnos—;
pero no se ha sabido expresar lo que se deseaba. Era
un deseo inefable e inasequible, como el del pdaramo
castellano, que a la puesta del sol parece subirse al
cielo y como para enterrarlo en su seno. Aqui hemios

“querido enterrar al cielo, meterlo dentro de la tierra.s

El tomo dedicado a Benedito estd escrito por el lite-
rato José Francés, v en cuyo texto creeriamos si no tu-
viéramos en le mem«ria unos juicios completamente
contradictorios de este literato dedicados al gran pin-
tor Manuel Benedito; claro estd que ni estos juicios de
ahora, ni los anteriores, han hecho ni hardn mella en
la carrera artistica del importante artista valenciano.

El tomo dedicado a Ramén Casas estd escrito por el
exquisito poeta Manuel Abril, y como todo-lo suyo,
noble, ameno y justo de concepto, porque realmente
los dibujos de Ramén Casas expresan lo que M. Abril
dice en su critica; como asi también la dedicada por
este mismo escritor al notabilisimo escultor Enrique
Casanova.

La dedicada a D. Federico de Madrazo estd escrita
por su nieto D. Mariano, el joven artista y diplomatico,
conocedor de la vida y del arte de los que en su casa
llevaron su ilustre apellido desde aquel tiempo en que
el primer Madrazo tratara con el genial D. Francisco de
Goya. Asi, pues, resulta esta monografia a D. FFederico
muy bien documentada y con apreciaciones persona-
les muy atinadas y respetuosas.

Es verdaderamente esta monografia (en dos tomos)
a D. Federico de Madrazo una critica artistica de posi-
tivo valor biografico.

La de Leonardo Alenza estd hecha por el culto y no-
table critico y pintor Ceferino Palencia, el cual ha con-
seguido documentarnos de la vida y de las obras del
interesante pintor madrilefio, cuya vida de artista fué
tan corta pero tan aprovechada en sensaciones artisti-
cas, tanto en sus pinturas como en sus dibujos de la
vida popular de Madrid en aquellos dias.

Las dedicadas a D. Vicente Lopez y a Pantoja de la
Cruz, cuyo texto es una guia biogréfica con notas cri-
ticas muy acertadas, tienen una buena coleccion de
grabados esmeradamente hechos.

También han publicado las monografias dedicadas
a Federico Feltran, José Clard y a Gustavo de Maeztu.

| R0 ot
S
Acuse de recibo.

Hemos recibido la coleccion de Monografias de Arte,
edicion popular de la Casa S. Calleja, y de la misma
Casa editorial el tomo dedicado a los maestros del arte
moderno, por Juan de la Encina, de cuyos libros nos
ocuparemos en el proximo namero.
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De una Sxposicion en Laris.

Galerias Povolozky.—Jaime Willou.

La exposicion de Willou es la representacion de la
tendencia de cierto grupo de artistas que sostienen la
tesis de que «es mds acertada y perfectamente lecitima
la expresion pictural, separdndose de la realidad y re-
uniendo los elementos independientemente de su re-
presentacion natural». La base falsa de esta tendencia
gue da rienda suelta a la fantasia peculiar de todo ar-
tista, 1o hace sumamente dificil, toda vez que la varie-
dad de los objeto- reunidos, sus diferentes coloridos
(la mayoria de las veces torpemente combinados) y la
falta de a ubiente v de conjunto, hace resaltar la falta
de todo sentimiento plistico.

Esta manera de expresarse, afortunadamente poco
arraigada, es solame. te «decorativa», contrariamente
a lo que opinan sus defensores v los que creen que
toda la pintura consiste en dibujo y color.

Willou, no obstante, se nos presenta variado, y su
pincel, rebosante de gusto, especialmente en una colec-
cion de composiciones a dos dimensiones, nos da la
sensacion del artista delicado que pone todo el amor
y la inteligencia en la construccion de sus obras.

J. "PERA.

Musco Real de Bellas Artes de Bruselas,

Ion este Museo se celebra una Exposicion de pintu-
ras y esculturas modernas que se conservaban en dis-
tintas colecciones particulares; esto permite al publico
poder admirar y estudiar obras célebres producidas du-
rante la evolucion artistica de la pintura contempora-
nea. La Exposicion se celebra en el Palacio de Bellas
Artes, en las mismas salas que durante algunos meses
estuvieron expuestos los primitivos italianos de las es-
cuelas de Siena y Florentina.

Estan expuestas obras de los grandes impresionis-
tas Manet (dos cuadros célebres, «Angenteuil» y «Le
Pére Lathuill»), Sisley, Pissarro, Berteh, Morisot, Clau-
dio Monet, R. 0. Gros, Gauquir (con cinco cuadros),
Seurat, asi como también Signac, el jefe del neoimpre-
sionismo; Dubois, Pillet, Toulaise-Lautrec, Carrier,
Fantin Latour (con un conjunto de obras muy impor-
tantes) y Guillaume Regamei (con sus impresionantes
«Los coraceros de Crimée»).

La escultura estard representada por una docena de
bronces de Rodin, medallas y placas de Roty, Charpen-
tier, etc.

ista Exposicion se completa con estampas, libros,
encuadernaciones, objetos de arte y muebles. Los co-
leccionistas son la senora Boch, Bléndel, Octave Maus;
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Actualidad artistica en el Gxtranjero

senores Lucien, Solvay, G. Morrex, G. Lequime, Brec-
hpot, Alex Haloy, Cambier, Guirtte, Hector de Backer
Ch. Bandeputte, Ban der Beorght, Dachsbeeck, v tam-
bién los Museos del Cincuentenario, la Biblioteca Real,
los Museos de Ixelles v de Lieja han acudido inmedia-
tamente al Hamamiento de la Direccion del gran Museo
Nacional, que ha conseguido de esta manera reunir un
conjunto muy importante de «los cldsicos» del arte
francés contemporaneo conservados en Bélgica.

También se realizaron algunas gestiones poco co-
nocidas para conseguir poder presentar la coleccion
iinica que pertenecié a M. Van Cutsem; se expone al
publico v a los especialistas «lil Calvario», de Gau-
guin, y el paisaje de Sisley, recientemente adquiridos
por el Museo y que no habian sido expuestos todavia.

I.a duracion de la Exposicion serd de tres meses, y
la apertura tuvo lugar el 25 de julio. Durante el mes de
octubre se celebrardn en esta Exposicion algunas con-
ferencias v conciertos.

En la sala quinta del Museo Real de Bellas Artes se
encuentra colocado sobre un caballete un cuadro pres-
tado por el senor conde G. de Alcantara, «Cristo en la
Cruz». Es una composicion muy reproducida que figu-
ra en el famoso Gabinete Scham d'Aveschoot en Gand
(1840), v siempre ha pasado por obra de P. P. Rubens.
A esta misma coleccion pertenecio otro célebre Rubens,
hoy en dia en nuestras colecciones nacionales: «l.os
milagros de San Benito».

LINAZASORO

ALMACEN DE JOYERIA

LECERL EETT

Victoria, 2, entresuelo
TELEFONO 21-29 M.
MADRID
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Carta abierta

Al senor Director general de Bellas Artes

Peticion justa.

De nuestro querido companero y amigo el pintor
José Nogué, hemos recibido la presente carta que pu-
blicamos, seguiin su deseo. Bien estd que los artistas se
ocupen de exponer sus ideas convenientes a los inte-
reses del arte, y sea esta Revista la que acoja ideas y
defensa de los mismos, ya que los artistas espanoles
en Madrid no podemos contar con llevar a efecto una
bien organizada Asociacion que hiciera frente con los
medios précticos y decorosos a todo cuanto conviene
hacer (que es mucho) por la vida de los artistas y por
la dignidad profesional, tan mal tratada por wvives al
paiio y gentes ajenas a la profesion. La carta del senor
Nogué dice asi:

«Amigo Pompey: Recuerdo que varias veces me has
recomendado que si alguna idea se me ocurria que fue-
se de interés general para los artistas te la comunicara,
ya que la Revista bE BeLias AriEes, que tu diriges, es
precisamente para ese objeto, v con motivo de mi re-
ciente viaje a Granada se me ocurre una que te en-
vio, y si ti comentas es seguro tendrd eco en lugar
oportuno, pues el excelentisimo senor director general
de Bellas Artes tiene muy bien demostrado su interés
en beneficio de los artistas v seguramente buscard la
manera de conseguir una cosa que creo muy justa.

»Para estudiar detenidamente los restos de aquella
sin igual Alhambra, me informé que el billete para po-
derlo ver todo, y poder pintar, costaba diez pesetas y
solo duraba tres dias, segtn el reglamento de la Admi-
nistracion.

»Pareciéndome que tal vez habria excepciones para
los artistas, me dirigi al seiior director de la Alhambra,
el cual, muy amablemente, me dijo que no habia re-
bajas individuales, y tuve que resignarme a pagar dos
duros, es decir, la misma cantidad que los millonarios
que viajan por sporl o curiosidad.

»El contraste ha sido para mi mds evidente, pues
mientras en ltalia se obtiene un permiso gratuito para
visitar todos los Museos, excavaciones y monumentos
nacionales sdlo siendo estudiante e arte v a pesar de ser
extranjero, en Espana es preciso pagar lo mismo que
un turista de rango.

»No te parece seria muy conveniente que también
nuestro Ministerio de Instruccion publica ayudase a
los artistas estudiosos creando unas tarjetas persona-
les, con el retrato del interesado, para que los profeso-
res, alumnos o ex alumnos de las Escuelas Artisticas o
Industriales puedan visitar gratuitamente todos los
Museos y monumentos nacionales del Estado?

»Si la idea te parece bien, publicala, y si tienes buen
éxito, si es util a muchos, procurards una satisfaccion
a tu buen amigo

»JosE NoGuE Masso.

»Jaén, agosto de 1922.»

La actualidad en Gspana

Exposiciéon de pintura y dibujo en Sanlicar
de Barrameda,

in el salén de actos del Ayuntamiento ha sido
inaugurada la Exposicién de pintura y dibujos de ar-
tistas andaluces.

La mayor parte de los trabajos son de artistas sevi-
llanos.

Al acto de la inauguracion asistieron las autorida-
des y la Junta de fiestas veraniegas.

Después del acto se sirvié un «lunchs».

Un busto de Lucano en Cordoba.

En los jardines de Agricultura, junto a la Biblioteca
Séneca, se ha celebrado el acto de descubrir el busto
de Lucano, del que es autor D. José Manuel Ro-
driguez.

El busto ha sido fundido en bronce en talleres cor-
dobeses.

Al acto del descubrimiento, que fué muy sencillo,
asistieron el alcalde y dos concejales.

Exposicion Gregorio Prieto en Valdepenas.

Invitado por el Ayuntamiento de Valdepenas, de
donde es hijo el pintor Gregorio Prieto, estd celebran-
do una Exposicion de paisajes. Esperamos tenga un
un nuevo éxito.

LA FUENTE» (MONCI.OJ\), PAISAJE DE GREGORIOQ PRIETO

Biblioteca Nacional de Espafa



_ REVISTA DE BELLAS AR1ES

Gl nuevo Luxemburgo

De nuestro querido colega Boletin de la vida artisti-
ca, de Paris, tenemos el gusto de reproducir la siguien-
te nota, que de seguro ha de complacer a los aficiona-
dos al arte moderno, tan bien atendido y comprendido
en la vecina Republica:

«L.a nueva sala de pintura instalada en la sala «du
Jeu de Paume de los Tuileries» se acaba de abrir; en
ella se expone pinturas de escuelas extranjeras; predo-
mina la pintura, en cambio la escultura estd pobre-
mente representada, las artes decorativas no existen.

Su conservador, M. Léonce Bénédite, secundado por
sus ayudantes M. Masson y M. Dézarrois, han realizado
el deseo de ese senor llamado Harpagdn, que es el Es-
tado francés, gastando muy poco dinero han reunido
esta coleccion de obras de arte, entre las cuales se en-
cuentran algunas de verdadera importancia. .

La escultura se ha instalado en el vestibulo; una re-
produccion en mdrmol del monumento a Sadantini,
obra de Bistolfi, es la pieza mds importante. Después
viene una sala de pinturas britdnicas, formada por ad-
quisiciones de obras de Burnet-lones y James Watt:
a continuacion otra sala también escuela britinica for-
mada por las donaciones de Sir Edmund Davis, pro-
tector del Luxemburgo, Burnet-Jones vy Millais se com-
parten los puestos de honor.

Siguen dos salas de Pinturas Belgas; estas son, sin
disputa, las mds importantes. En ellas figura Henri de
Braekelaer, con una naturaleza muerta, extraordinaria,
gemela a un Monticelli; Stevens tiene dos Chefs-
D'wubre: «Canto Pasional» vy «Mujer con traje amari-
llo»; de Alfredo Verhaeren, pintor de delicadas natura-
lezas mucrtas, primo del gran poeta, cuyo emocionan-
te retrato, obra de Théo Van Rysselberghe figura afor-
tunadamente aqui; de Constantino Meunier, un nota-
ble paisaje «’ais Negro»; de Claus, dos luminosos pai-
sajes; de Leon Fréderic, su famoso triptico «las eda-
des del obrero», y sobre todo, una auténtica obra de
este artista célebre, fechada en 1884, la «Vieju sirvien-
tex, digna de Courbet; de Lermans, «I'in de Otonos.

IFué en 1899 cuando se reunieron esta serie de
obras, que costaron cusi nada. «jSi yo hubiese dispues-
to de fondo!—suspira M. Fantin—. Fantin me ayudd
a formarla.» «Los belgas no son siempre artistas —de-
cia €l—, pero son siempre pintores.» Al principio el
LLuxemburgo poseia ocko cuadros extranjeros, hoy po-
see mds de frescientos. «Con que llenas las lagunas...»

Iin una sexta sala se encuentra la pintura italiana;
Rappa, Emma, Ciardi, Albert, Pasini, preceden a la sala
americana, donde reina el célebre cuadro de Whistler
«Retrato de su madre», del mismo autor el «Hombre
de la pipa», una de las raras pinturas que este maestro
firmé con todas susletras . Un buen pastel de miss

Mary Cassait, la «Musiquista»; de Thomas Dewing v
otros de los mas grandes pintores americanos contem-
pordneos forman el cortejo de las joyas del nuevo Mu-
seo de Luxemburgo.

En fin, de Espana hay el «Enano», de Z.iloaga, y
sus retratos; «Una Fantasia», de Anglada; dos cuadros
de Zubiarri. Los escandinavos, los rusos, los holande-
ses y los poloneses se reparten en el fondo de la sala.
Pero en un piso M [éonce Bénédite ha reservado una
pequena sala para las Gltimas adquisiciones del arte
francés. La preside Claudio Monet con sus «Mujeres
en el Jardin», v forman su escolta obras de Bonnard,
Henry-Matisse, Henry-Ottmunan, René Piot, cada uno
con un desnudo; también se encuentra Raffaelli con su
cuadro «Viudos; de Vallotton, «Biblioteca»; de Henry-
Edmond Cros, «Retrato de madame Cross», y K. X
Roassel, con su «Pastoral» en amarillo; de Lebasque,
un retrato de «Mujer jovens; de Flandrin, «Fuente»; de
Deval, un «Debutante», desnudo lleno de grandes cua-
lidades; de Guilonnet, sus «Girasoles» del altimo Sa-
[6n; de Charlot, una «Pastora»; de Cottet, un pequeno
«Desnudo» antiguo, v de Jules Zingg, un «Paisaje de
Auvergne».

:Pero qué programa se propone desarrollar el orga-
nizador del nuevo Luxemburgo? M. Léonce Bénédite
responde con un gesto evasivo. ;Y el sitior ;Y los fon-
dos? Y el tiempo? Pronto empezaré la instalacion que
pienso hacer en «L'Orangerie», esto es lo que ahora
me preocupa. (Qué podré yo hacer? El Museo de las
Nymphéas ocupa la mitad. ;Y en la otra parte? Yo tras-
ladaria la sala Caillebotte, de suerte gque la escuela im-
presionista estarfa reunida. Este sevd el nuevo Luxem-

-

burgo.»

[.La Gran Bretana

MUEBLES DE LUJO Y ECONOMICOS

Plaza del Principe Alfonso, 1. Fuencarral, 102,

FACILIDADES EN EL PAGO
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VIDA OFICIAL

El profesorado de Bellos Oficios.-—Iista REvista pE BELLas Artes, atendiendo a las
necesidades de la vida espiritual y material de los jrofesores de las Escuelas de Artes y
Oficios, puesto que todos ellos son miembros representativos: de la cultura en sus princi-
pios artisticos, y todos artistas distinguidos, protestamos en esta ocasion de la injusta me-
dida del Gobierno quitdndoles de un plumazo en sus sagrados haberes la cantidad que
como sobresueldo se les daba en consideracion de residencia; la vida en Madrid es mas
cara y tiene mds exigencias sociales e incluso de un movimiento social de gastos que en
provincias se pueden evitar, ademds de la enorme carestia de las viviendas; también se les
ha quitado la gratificacion que venian disfrutando en uso de perfecto derecho, puesto que ellos justificaban es-
tas gratificaciones desempenando un cargo que la vida, con sus enormes exigencias, les obligdé a buscar en los
cargos publicos. '

Razonemos sobre este importante asunto, que tanto ha gravado a los intereses de los referidos profesores.

Los distinguidos profesores han expuesto al ministro de Instruccion Puablica las siguientes consideraciones,
que nosotros hacemos publicas v que acogemos con toda simpatia por creerlas de justicia. Las referidas razo-
nes, algunas de ellas, ias mds importantes, dicen asi: «1.* Que la vigente Ley de Instruccion Puablica de 1857,
en su articulo 236 dispone un aumento de sueldo de 4.000 reales a los catedraticos de la Universidad Central,
sobre el que les corresponde por su antigiiedad y categoria dentro del escalafén general de catedrdticos de las
Universidades del reino. Que el articulo 191 de la misma Ley establece una escala de sueldos para los maestros -
de las escuelas publicas, teniendo en cuenta el nimero de habitantes de la localidad, y fijando un sueldo
maximo de g.000 reales exclusivamente para los de Madrid. Que el articulo 209 de la citada Ley marca el suel-
do de entrada de los catedriticos de Instituto, fijando el de 12.000 reales para los de primera clase, el de 10.000
para los de segunda y el de 8.000 para los de tercera, y el articulo 115 establece que de primera clase solo se-
rdn los de Madrid, de lo cual se deduce que los catedraticos de los Institutos de esta corte siempre disfrutaron
de un sueldo superior en 500 6 1.000 pesetas al de sus companeros del resto de Espana. Que ‘el articulo 216,
al fijar el sueldo para los catedriticos de ensenanzas profesionales les expresa igualmente una superioridad del
mismo para los catedrdticos de Madrid en relacion con los de provincias. Que el articulo 229 equipara ‘en cate-
goria y sueldo a los profesores de Escuelas Superiores con los de Facultad, y, por lo tanto, es natural que el
Estado haya concedido a los de Madrid igual beneficio que a los de su Universidad. Que en virtud de todo lo
expuesto, resulta que, por virtud de la Ley de Instruccién Publica vigente, todos los profesores de Madrid, sin
excepcion, desde el maestro al catedratico de Doctorado, deben disfrutar un sueldo superior en 500 6 1.000 pe-
setas sobre el de sus companeros de provinzias de la misma antigiiedad y categoria, y que en los referidos ar-
ticulos estd el germen de las concesiones hechas por concepto de residencia al profesorado de todos los Cen-
tros de Madrid.—2." Que, consecuente con lo expuesto, al anunciarse la prevision de la catedra que desem-
pena el firmante, hacia constar el Ministerio en las condiciones de la convocatoria que la referida catedra esta-
ria dotada con un aumento de sueldo de..—aqui la cantidad segun la calidad de la cdtedra—pesetas por
razon de residencia, y que de no haber constado dicha condicion en la convocatoria es posible que el expo-
nente no la hubiese solicitado.— 3.* Que al obtener el solicitante por...— aqui bien por oposicién o por concur-
so—¥% Real orden la cdtedra que desempena, se le obligo por la Administracion a proveerse de un titulo admi-
nistrativo reintegrado con la poliza, correspondiente a su sueldo distinto al que correspondia a sus companeros
de provincias, que ocupaban en el escalafén una categoria igual a la del que recurre.—4." Que ese aumento de
de...—aqui la cantidad segtin la clase del profesor — pesetas en sus haberes no puede en modo alguno ser con-
siderado como gratificacion, no solo porque en los nombramientos y titulos se consigna siempre su condi-
cién de sueldo, sino porque el tanto por ciento de descuento que en todo momento ha sufrido fué el que corres-
ponde a sueldo y nunca a gratificacion.—35." Que en diversos casos el Tribunal Contencioso ha reconocido el
extremo a que se refiere el apartado anterior al fallar litigios sobre derechos pasivos.—6." Que en virtud de
todo lo expuesto, parece haberse creado el Estado de derecho de un verdadero contrato entre el Estado y el
que suscribe, contrato que todo pais organizado segiin normas morales debe respetar, dado su fundamento y
Justicia y que el derecho que de él se deriva no puede ni debe ser anulado por el hecho lamentable de la falta
de consignacidn en la Ley econémica del Estado para el ejercicio corriente.» Estas son las principales razones
que los distinguidos profesores han expuesto al ministro; nosotros atin podemos dar algunas mds que creemos
de importancia moral y civica, por ejemplo: :No cree el senor ministro que estos pequenos sueldos son de una
indole tan sagrada que los mismos diputados deban sacrificarse por la Patria, no cobrando esas 500 pesetas
que se han puesto, sobre las que ya tenian, de dietas? Al fin y al cabo ellos nada hacen en sentido de trabajo,
cultura, y en ello estamos muy conformes, en que se haga una revision de como y de qué manera se puede
ahorrar cantidades al Estado, tan gravado por tantas y tantas cosas inutiles que pacientemente estd aguantan-
do el muy sacrificado Estado de nuestra Nacién, como, por ejemplo, quitar a muchos individuos todos aquellos
cargos (ue pasen de dos, ya que con un solo sueldo no es posible la vida; pero tener, como algunos senores
muy conocidos y otros en el mayor secreto, cuatro y cinco empleos, que deberian estar ocupados por otros tantos
ciudadanos necesitados, como los hay muchos; a eso si que no hay derecho, ni sentimiento humano moral
que lo acepte. Pero quitar a los profesores esas cantidades ganadas honradamente y por oposicién legal y que
el Estado se ha comprometido con ellos a respetar, eso no es posible que el senor ministro lo pueda dejar sin
un inmediato arreglo, para que vuelva a quedar como estaba antes de esa medida tan equivocada como perju-
dicial a los intereses de la educacion y la cultura de este nuestro pais, en el que si hay que hacer, no es quitar
facilidades materiales a la ensenanza, sino al contrario, dar cuanto se pueda a los profesores, para que vivan
con el mayor decoro posible; en ello estd todo cuanto conviene al pais, y, ademds, el honor patrio y nuestro
prestigio aqui v fuera de Espana.

I.aA REDACCION.
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ANUNGIOS BREVES

GUIA DE MADRID Y PROVINCIAS

Antigiiedades.

Montal (Pedro).—Calle del Prado, 23.
Moreno (Gustavo).—Santa Catalina, 6.

Pascual (Fabriciano).—Plaza de Santo Domingo, zo. Taller de
Calle de

restauraciones de porcelanas y objetos antiguos.
Fomento, 16.
Rodriguez y Jiménez.—Huertas, 12.
Rodriguez Rojas (Félix).—Calle del Prado, 29.
Ruiz (Luis).—Carrera de San Jerénimo, 42.
Salcedo (Alberto).—Carrera de San Jerénimo, 36.
Sirabegne (Félix).—Calle del Prado, 3, Madrid. Calle de Mo-
ret, 33, Sevilla,

Articulos para pintores.

Andrés (Eduardo).—«Aite Modernos. Carmen, 13.

Alguacil (Inocescio). —Decoraciones, marcos y molduras,
Hortaleza. 102.

Sucesores de Pereaaton, —Marcos, molduras y cristales,
Infantas, 1.

Cerdmica.

Cerdmica «Ars».—Decoracién. Zorrilla, 2.
Moreno (Carlos),—Cerdmica. Hierros artisticos. Arenal, 13,

Compra-venta.
Juanito. —Compra Alhajas y Antigliedades. Pez, 15,
Cristébal.—Alhajas, mantones de Manila. Ocasiones. Fuen-
carral, 29.

&nceuadernadores.

Arias (Victorio).—Encuadernaciones de lujo y restauraciones
de libros y cueros antiguos. Mayor, 82.

Hoteles.

Maison Dorée.—Habitaciones higiénicas, cuarto de bafo,
ascensor. Alcald, 6, pral, Teléfono M. 36-94, Madrid,

Joyerias.
C. Ansorena (Hijos de).—Joyeria de gran lujo y arte. Pro-
veedor de la Real Casa. Carrera de San Jerénimo, 2, y Espoz
y Mina, 1
Ruiz (Alberto).—Joyeria y plateria,
jetos para regalos. Carretas, 7.
Salcedo, - Novedades en joyas propias para bodas y :cgalos
Casa de confianza, Montera, 11,

Pulseras de pedida. Ob-

Librerias.

Caro Raggio (Rafael).—Toda clase de libros de Arte, Litera-
tura, Ciencia, etc. Plaza de Canalejas, 6.

Garcia Rico y C2—Libros de ocasion antiguos y modernos,
Compra y venta. Desengaiio, 29, teléfono 37-20 M.

Rubifios (Antonio).—Libros de Arte, Literatura, Ciencia, et-
cétera. Preciados, 23, teléfono 54-19 M.

Ramirez (Angel).—Libreria. Preciados, 15.

Renacimiento.—Editoriales Renacimiento. Gil, Blas y Eva.
Los mejores autores espafioles. Preciados, 46. Tel. 40-58 M.

Mdquinas de escribir.

Casa Americana.—Carretas, 5. Miquinas «Ideal» y «Erikas,
papel carbén y cintas «Words, lo mejor que existe.

Material fotogrdfico.

Elias Sangil. — Trabajos de laboratorio. Cddiz, 7,

no 34-28 M.

teléfo-

Muebles y objetos artisticos.

«Laress.—Objetos de Arte. Decoracidn. Arenal, 21.

«Magerit». Decoracién. Muebles y objetos artisticos. Ferraz, 8.

R. Marquina Constructor de muebles y marcos dorados.
Floridablanca, 3.

Suarez (José).—Muebles. Decoracidn.
guo. Marqués de Cubas, 11.

Sastre (Julidn).—Especialidad en muebles de cuero y emba-
lajes. Moratin, 23.

Arte moderno y anti-

Objetos de escritorio.

Fernandez (Norberto).—Tarjetas, libros, postales. Ml’lldlll‘h
niimero 26.

Restauradores de antigiiedades.

Delgado (Ramén).— Restauraciéon de muebles antiguos v mo=-
dernos. Talla y dorado, Travesia de Fucar, 12.

Oiioro (E).— Restauraciones de toda clase de objetos. Dora-
dor, Especialidad en muebles de laca. Santa Catalina, 1

Pintores y restauradores de cuadros.

Aguado (Rafael).—Cava Baja, 22.
Alaminos (José).—Ventura Rodriguez, 7.
Antelo (Angel).—Engatillado de tablas. Tarragona, 3o.
Arroyo (Rafael).—Huertas, 11. (Estudio.)
Avrial (Federico).—Luna, 6.
Cano (J.).—Engatillado y forracién de cuadros. Restauracio-

nes artisticas. Gobernador, 1.
Chacon (José) —Olbzaga, 12.
Dominguez (Fernando).—Zorriila, 17 y 19, bajo.
Iniesta (Pedro).—Hortaleza, 27.

PROVINCIAS
Antigiiedades.

Escribano (Gil).—Compra y venta de antigliedades y mue-
bles. Ferndn Garcfa, 1 (frente al Azoguejo). Segovia.

Cardenas (Teodoro).—Comisionista de antigiledades. Calle
Empedrada, 14 y 16. Jerez de la Frontera (Cédiz).

Roas Castro (Joaquin). Comisionista. De Gabriel,

8. Badajoz.

lmpunta Ammca. Sd¢= r'lenmanos Norte. 21. —Maarid
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