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—— Inventarios y Poemas

DECIA en un articulo anterior, que puede haber un »ir-

tuosismo de compositores, como lo hay de ejecutantes,
y producir obras, excelentes en cuanto a las reglas de contra-
punto ¥ armonia, pero débiles en cuanto 4 belleza y 4 orien-
tacion pura y legitima,

Las corricntes impresianizgtas y una especie de folllorismo
musical que apunta en determinados artistas de la juventud
espafiola, me hacen pensar asi.

Recoger aires populares y exhibirlos unos detrds de otros,
mas 6 menos aderezados con requilorios orquestales; reunir
canciones de corro & de cunay servirlas en ristra, me parece
trabajo de engarzador mds que de pocta. Cuando los historia-
dores artisticos topen, andando el tiempo, con semejantes
obras, supondrdn al autor de ellos coleccionador benemérito,
y elogiardn su propésito de Ilevar al pentdgrama melodias
inapreciables que, abandonadas al azar, pudieran haberse per-
dido para siempre; tal vez alaben la montura musical, si hay
caso de ello; pero no se les ocurrird pensar que tales obras
pudieron ser presentadas en algdn tiempo como trabajo de
creacidén original.

Los cldsicos, -—es decir, los ejemplares—aprovechaban siem-
pre aires del pueblo, pero los viviscccionaban, los pulian, los
desentrariaban, vivificaban y exaltaban de tal manera que, del
aire popular, no quedaba més que lo suficiente para mostrar
hasta qué maravilloso extremo puede un poeta sacar de una
copla cualquiera significaciones bellas que, siendo de la copla.
no son del arte, sin embargo, mientras no venga el genio &
descubrirlas.

Otro caso andlogo es el de un impresionismo musical que
corre por el mundo y que por nuestras tierras se insin(a,

Imita la orquesta son de cascabeles, rodar de coches, gri-
tos de vendedores, trajin; aparece, en medio de orquestacién
chispeante, algiin trozo de copla, algdn aire torero: suena un
clarin, etc., y se obtiene un trozo sinfénico del género im-
presionista, que puede titularse asi: «Dia de toros». ¢Qué hay
en todo esto? Un 50 por 100 de arte imitative y un 45 por 100
de cocineria orquestal; el arte puro, 4 veces, no se encuentra.
Nada me extrafiaria que entre los papeles de los compositores
cldsicos, hubiera anotaciones de este género con caracter pu-
ramente particular, escritos con el solo propésite de conservar
asi mis fdcil y fielmente recuerdos de algin viaje 6 de algin
momento de interesante significacién para ellos,

Sabido e¢s—y por aqui se vislumbra el argumento mas fa-
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vorable d los compasitores impresionistas del género aludido-—-
que detalles fdtiles, de indde prosdica muchas veces, sirven
para evocar emociones ¥ especticulos vividos y vistos otros
dias: et rumor lejano de ls presa de un molino basta para
despertar en mi, por asociasion Jde ideas, la sensacidn de no-
ches veraniegas que en mi provinciana infancia pasé, oliendo
4 huerto, contemplando el <Camino de Santiagon y adorme-
ciéndome al son eterno de las aguas que, alla lejos, vertianse
en la presa molinera. Segn esto, si una composicion musica]
del geénero descriptivo imiia los detalles necesarios para que
surja en mi el recuerdo de aquellas noches. me nacerd en ol
dmima sin duda una emocién de pocsia. Pero facilmente se
alcanza que este género de sugestion poética es poco consis-
tente por excesivamente persorial: quienes asocien sus impre-
siones veraniegas con los ruidos., pongo por caso, de una pa-
naderia cercana, 6 de una chararga, clc., ¥ no con rio ui con
presa de molino alguno, (adids ¢ ceacian!

Y es que hay que dar elalina de las noches de verano, la
sintesis emocional, ¥ €50 no se consigue povo mencs que in-
ventariando los raidos ¥y misicas di la escena, sino buscando
la tonalidad sentimental resultante de la escena cuva emocion
se quicre transmitir y creando despuds—y aguf es donde viena
to de volcar toda la téenica que se quiera —los (emas musica-
les necesarios para conseguir el fin propresto. Si ahora silban,
si ahora tocan Jas campanas v estallan los cohetes y luego
canta un cicgo, todo eso cae por fuera v llega 4 producir
cuando mds una composiciin brillante, de animacién sonora
y de onomatopéyica evocadion, piro no de arte serio y pro-
funde. Eso ni siquiera es aric descriptivo, como le he llamado
antes; ¢s acte imitativo y nada mds. Estd mds lejos de Bach,
Beethoven, Wagner, Straws y César Franck que de aquella
piececita de piano que recorrio todas las cachupinadas y que
figuraba un viaje con las canpanillas de la ditigencia, la traila
del mayoral y hasta el untado de manteca en la tostada de un
viajero que se detenia para reponer fuerzas,

Ejemplo vivo, [y de que elacueacial, lo da el talernto nun-
ca bastante ensalzado de nuestro Albéniz. Todos conocemos
la nota al modo impresionizta que escribio Albéniz en un rato
de buen humor, Catalonia: Io hizo mejor que nadie, porque .
no en vano se tiene su talento; pero no obstante. esta Gitima’
composicién quedé como capricho, como recuerdo de un
viaje y un rato de broma entre amigos: en cambio, cuando
trata de hacer evocacion de Andalucia en fii Puerlo, por
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¢jemplo, no aparece por parte alguna la revedia de los aconte-
cimientos del puerto: ni pita un vapor. i chirrian las cabrias,
ni canla un marine:o berracho: aqu’ no hay que advertir
previamente al pliblico, como sucede wn Cata onia, siestaba
el autor en una feria ¥ si ¢! pintor Casss iba silbando el estri-

MUSICAL

billo de una cancida ligera. No hay :10nds gue oir; Y, si conoce
Andalucia, sc re-onocerd el alma de ella en el alma de fa m-
sica; v, si no se conoce, fa musica, por sl sota, nos bastara
para ddrnosla & conocer. Esto es hacer gran arte.

MaNUERL ABRIL.

O

De algunas mixtificaciones célebres

|

SIN Ser tan NWMErosas como en Ja pinturaabundantambién

en la musica las obras apécrifas. Pero, 4 diferencia de
aquéllas, la falsedad de éstas es inocent: v no se presta al dolo;
se trata nyis bien de falsas atribucione:, en las que ¢l usurpa-
dor no tiene, por lo general, arte ni parte,

Vamos 4 pasar revista 4 algunas decllas, las mas comunes
¥ cofrientes, pero que revisten mayor interés poi la populari-
dad que han alcanzadoe 6 por el nombre gloriose de aquellos
4 quienes se ha atribuido su paternidad. Creo inatil advertir
qué no pretendo descubrir nada que no sepan, no digo los
musicologos, ni siquiera los medianamente versados en curio=
sidades musicales, y que sélo trato de hacer obra de vulgaci-
zacién para los demds,

Empecemos por el error clasico, d error por excelencia,
citando 4 la famosa Aria di Chicsa, conocida también por el
Pietd, Signoreiy, mas que de otro modo, por el Aria de Stra-
delle. Y esta Aria de Séradelia, 1an terminantemente deno-
minada que parece ser su aria tipo, su aria Unica, su aria me-
jor, no puede ser de Stradella, porque 4 ello se opone algo
mds fuerte que la [eyenda y aun que la historia: el estilo.

Serfa inatil buscar entre Ja musica de! siglo XVIL, 4 que
pertenecio este autor, nada que tenga la fogosidad de expre-
sion, el arrebatado lirismo de esta pagiaa, aparte de otras par-
ticularidades técnicas que acusan una ¢poca bastante mds pos-
terior 4 la en que vivié el compositor flaliano. Asi lo recono-
cen las autoridades musicales gue, como Niedermeyer, han
estudiado las obras auténticas de Stradella y han comprobado
su desemejanza con ésta, habiendo decrciado la falsedad dela
atribucién, sin que hasta ahora, quevo sepa, havan podido
restituir fa obra 4 su verdadero duerio.

Hay otra aria también, Se {mief sospird, atribuida 4 Stra-
della, tan erréneamente como la anter or, pero que dista mu-
cho de haher alcanzade su popularidad,

Mds reciente es el descubrimicnto que priva de una de sus
composiciones d Mozart, autor por fortuna, bastante rico para
poder soportsr sin mengua de su gloria esta depreciacion. Su
Berceuse, aquella Hereeuse que nos encantd con su inocencia
infantil y su pureza de frase al oirla en boca de las mas céle-
bres tiedersangerin, no es suya. Y sin embargo, ademads de
figurar en todas las ediciones de sus iteder, estd clasificada
con el nimero 350 en el catdlogo de Kochel; como si dijsra-
mos. en ¢l regisiro oliciel que hace fe v sienta jucisprud-ncia
cuandoe se discute la antenticidad de cualguier obra del maes-
tro de Salzburgo.

Max Friedliander, primero cantor v luego musicdlogo ale-
min, ha hecho el descubrimiento de que esta obrilla se debed
un oscuro compositor, Bernhard Fliess, v la aducido para ello

razones que han convencido 4 los pontifices de la musicologia,
lo que no obsta para que la Bereeuse continte figurando como
de Mozart en los programas,

Pero, gqué més, si hasta el mismisimo Beethoven aparece
como autor, aunque inconsciente, de estos manejos fraudo-
lentos? Lenz, en el célebre y un tanto deshilachado libro que
le dedica, nos descubre que tres de sus valses, publicados con
el nombre de Vaises Favoritos (1:s en la bemol, mi bemol v
la menor). no le pertenecen. Lenz no nos dice de quien son
los dos Ultimos, pero si el primero, que es de Schubert, y aun
resulta que en la edicidn de Craaz, después reproducida por
muchos editores, contiene diecisvis compases, que no son ni
de Schubert ni de Beethoven y cuya procedencia permanece
en el misterio.

Estos buenos valses reposados del tiempo viejo, nos ofre-
cen otro ejemplo de fulxa paternidad. que ¢s de los mids tipi-
cos por la persistencia y la universalidad del engafio.

Reissiger, compositor alemdn de la primera mitad del pa--
sado siglo—nombre que no suena ya mas que para los ofdos
de aleunos viejos aficionados, travéndolzs 4 Ia memoria un
tric dulzodn con gue hicieron sus primeras armas - compuso
una serie de doce Valses Brillantes, que publicé con su firma,
como es de razdn. Pero he aquf que 4 un editor despreccupa-
do v de imaginacién exaltada, se le ocurre publicar une de
ellos como melodia aparte, ddndole el nombre sugestivo de /i
wliimo pensamiento de Weber. Y ya tencmos 4 media Euro-
pa tocando v a la otra media oyendo tocar ¢l vals de Reissi-
ger, en la persuacion de que aquello era la dltima Hamarada
que lanzo. un momento antes de extinguirse, ¢l cerebro del
autor de Freischiitz.

;Y pensar qué desgaste de enternccimiento no ha produci-
do este supuesto adios 4 1a vidal '

Pero otro adios. tuvo ¢l privilegio de hacer vibrar, con
mds enérgico pizzicato las fibras sensibles de varias gencra-
cion~s. Es este el famosisimo Adies de Schubert. flor de ro-
manticisme, acaso la mas genuina representacion en arte de
aquel magnitico movimiento que sacudid 4 Furopa de punta
4 cabo entre los afios 1830 y 1850.

El Adios de Schubert era entonces tan indispensable en Jas
veladas de toda nacién como los versos de Tieck, de Byron.
de Lamarting & de Espronceda, v no habla muchacha cloréti-
ca que no lo cantase con verdadero paroxisme szntimental.

Recuerde haber conocido cuatro supervivientes del venda-
bai romantico. Eran unras venerables serioras, hermanas, que
daban unas reuniones 4 las que asistiimos con intenciones
aviesas, unos cuantos jévenes tan alejados de ellas en espiritu
como pucde estarlo un samoyedo de un poeta del Barrio La-
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tino. La mayor, ya mas que septuagenaria, cantaba, y entre su
repertorio, del que no habia excluido todavia las mds arraiga-
das cavatinas italianas, descollaby el Adios de Schubert, que
aunca consintié en cantar sin que se apagaran todas las luces,
dejando encendida una sola, velada por una cspesa pantalla
verde. Con tan imponente mise en scéne la 0imos varias veces
v siempre el efecto en una parte del auditorio era €l mismo; en
la penumbra se ofan primero suspiros, después sollozos y
cuando cesaba de oirse la voz caprina d= la cantante y volvia
la luz, los ojos de sus hermanas estabun anegados-en ldgri-
mas.

Ahora reconozeo que aquella emocién era legitima y que
en este Adios, mirado sin prejuicios de época, se ve una in-
tensidad de expresién y una belleza de inclodia que justifican
tales excesos sentimentales. Aun dirfamos que esie led pue-
de parangonarse con los otros del maestro, sino fuera por-
que el Adios de Schubert... no es de Schubert.

La historia de esta mixtificacién es buastante conocida. La
melodia es de un simple aficionado liamado Augusto Wey-
rauch, quien la compuso en 1820 en Dorpat (Livenia). Enton-
ces ¢l lied se llamaba Naek Osten (Hacia Oriente). Poco des-
pués lo cantaba en Paris un principe ruso, que hacia las deli-
cias de los salones en aquella época; v como en Francia no
conocian entonces mas {:eder que los de Schubert, ni siquiera
s¢ imaginaban que pudiera haber otros, por huber asociado
definitivamente las palabras Schubert v Lied, tomaron tam-
bién éste por hijo de fa fecunda imaginacién del ma-stro

vienés, y el aristocratico diletéernsi no quise molestarse en lle-
varles la contraria.

El resto lo hizo una scfiora, Madamoiscile Launer, apasio-
nada de Schubert, que reunié en un lujoso volumen muchos
de sus lieder y entre ellos, prevo un cambio de texto y con el
nombre de .tdies, la melodia del pobre Weyrauch,

Y he aqui, como éste se qu:dé sin cila para siempre.,

Todos estos casos y otros mds que pudieran citarse, no
merecerian mas atencién que v qu: se concede 4 una mera
curiosidad anecdética, sino enserraran un problama que pu-
diera llamarse el de las inspiraziones momentdn-as. Fs indu-
dable que ni Fliess, el autor de a Bercevse de Mozari. ni Wey-
rauch, ¢l aator del Adios de Schubert, ni Hauptman von Fric-
ken, que es aguel estudiante qu: proporciond 4 Shumann el
grandioso tema de sus Estndios Sinfénicos—ni acaso el autor’
del Aria de Stradella, que muchos atribuyen al gran zuembén
de Rossini, sintiera llegar regular v constanie el soplo divino,
porque dc otro modo, sus nombres ilenarian ¢l munio; pero
no es menos cierto que recibierm una rfaga, quizd una sols,
puro que baj:ba de las mismas alturas de donde las reciben
los inmoriales,

Fuese por la acrimonia de an medio hostil, fues: por in-
suficiencia técnica, ¢ fuese simplemente por la mediocridad de
un espiritu solo por excepcién exaitado, nunca sabremos por
Gué estos seres, tan efimeros como otros de la naturaleza, sélo
vivieron una hora la vida del genio.

. ZUBIALDE

w

Sobre dos dramas liricos espaiioles

e

CUN ocasion dal estreno de Las golordrinas, hice en

esta Revista algunas observaciones de cardcter gene-
ral, que de estar presentes en la memoria de mis lectores,
me evitarfan largos predmbulos y facilitarian mi trabajo
de hoy. 8¢ que alguien nos reprocha que nos dediquemos 4
comentar géneros inferiores, vy no me detendré mucho 4
defenderme de la asusacién, porque no es pecado gustar
ma4s de la zarzuela buena que de la opera mala, y porque
para mi tiene en la historia del arte lirico espafdol una
importancia grande la zarzueia, y todo intento de recu-
perar la tradicién y mds si el intento pretende dignificar el
género, ensanchar su campo, sustituir con ventaja mercan-
cia extranjera y elevar el nivel medio del puablico, me pa-
recerd inmensamente mds digno de alabanza que la repre-
sentacidn estupenda de 6peras manidas.

Pero no 4 eso quisieran alcanzar mis observaciones pre-
liminares, sino al magno problema de la colaboracién lite-
raria indispensable al musico que ha de edificar sobre ella
4 con ella su zarzuela, comedia lirica 6 drama lirico y nun-
ca tan en razon como ahora, en que hay que declarar ante
todo, para ser sinceros, que la «Margoty, de Turina, cuan-
do el 10 de Qctubre se estrend en la Zarzuela fracasé por
1a letra. Cuantas veces la musica intervenia, la obra salia 4
flote, pero, en suma, se fué 4 pique por las vias de agua
que le abriera y el lastre con que le cargara la letra.
Siendo tanto mds sensible el accidente, cuanto que

el literato en esta cocasion ¢ra Cregorio Martinez Sierra.
Mi fe en él, por esto, no se ameagua v ya en la ocasién
citada decia: «El que un literato dei valor de Martinez Sie-

“rra se acergue 4 los misicos es digno del mavor encomio; de

esta unién no pueden venir & nuestro arte sino beaeficioss.
Y no decia este por amistal 6 por probar fortuna con mis
prondslices, sino luego de afirmar que «odo drama lirico
ha de partir de un drama literario susceptible de expresion
lirica y es preciso para gue la dpera sea moderna, que el
dramaturgo que proporcione el libro esté al tanto de los
problemas estético-musicales, gque tenga conciencia del es-
tado actual de esos mismos problemas. Y conocida la cul~
tura de Martinez Sierra, la claridad de su percepcidn vy su
facilidad de astmilaciéon, y siendo Martinez Sierra un dra-
malturgo fecundo para quientoda prueba hecha ante el pu-
blico va coronada de un triunfo... gqué més pedir para un
musico gque su colaboracién?...

Pero juzgando por el resuitado en esta ocasién, no pode-
mos decir que esté al corriente del problema que le compete
resolver en su pretension de colaborar con los masicos, y
si lo estd no supo en «Margots, resolverio adecnadamunte,

dFué por prisa?, ¢fué por el especial modo con que operd
con Turina? jNo lo sabemos, y este método s5ie podemos
deducirlo por conjeturas! Martinez Sierra decfa, hablando
con elogio de su colaborador, que éste no le habia exigido
apenas retoque alguno & su cbra. Turing, en una carta que

3
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publicé Bl Universo (que transcribiremos ¥ comentaremos
luego), decia, refiriéndose & la génesis de 1a obra: «Lakistoria
de Margof empieza en Marzo en el teatro de Price, durante
una representacion de Las golondrinas, aungue esiaba de-
cidida antes def estreno de Usandiziga. Procedimos por un
viaje 4 Sevilla y otro 4 Parfs, estudiando la obra sobre el
terrena. Después se ha ido fabricando la obra, 4 la par, li-
bro y musica, escena por escena ¥ ¢n perfecta comunién de
ideas siempre. Il libro se termind 4 mediados de Agosto;
‘yo terminé a musica 4 {in de Agoswo (desde el 18 de Mayo),
la instrumentacién el 27 de Septierabre (desde el 1 de
Julio).»

De aqui ya se deduce un sistems vicioso de operar: «fa-
bricar 1a obra, 4 la par libro y msica, escena por escenas,
no puede dar resuitado; la obra lkeraria, criticada por el
rigido buen gusto del literato, castigada y revisada por é|
debe preceder infegra 4 la primera nota que escriba el
msico. -

Lo contrario ¢s hacer como en un género inferior. Los
artistas del retruécano y del chiste se sabe. cédmo proceden;
recogiendo una coleccién de unos y otros, que luego embu-
ten metddicamente sobre una tram: que por si es indiferen-
1e. El autor de una zarzuela chica, en que necesariamente
haya de haber un pasodoble, unas sevitlanas, unos cupids,
etcétera, puede presentar la ebra de masica 4 la par que el
autor del libro elabore su producte y puede adelantarse 4
¢} entregandole el suyo y dejando a eseritor encargado del
conveniente zurcido de los retezos. Pero el masico que as-
pire 4 una obra superior, en un plano de drama lirico. po-
drd ir de acuerdo con el libretista e1 ¢l plan, y podrd con-
certario con €l y aun guiarlo, pero si ha de conseguir la
unidad de su obra, v ha de aspirar & que ella sea concentra-
4y ciclica, ¥ preienda graduar, en consecuencia, su com-
posicidn, ordenando y diriziendo los efectos gradaciones,
el interés, el claro obscuro. en suma, sin dafiar al coniunto
de la obra, tiene que conocer, como digo, taliteraria eatera
v tenecla perfecta ante la vista antes de comenzar 4 com-
poner.

Pero no hagamos suposiciones scerca de esto, ya que la
investizacion del sistesna de operar, aun en las obras luego
tenidas por molclo, por inaestras, nos proporcionaria enor-
mes sorpresas. Lo positivo es supaoser que la respoosabi-
lidad del libro sea del literato, pues ¢l masico podrd advertir
defectos y solicitar correcciones, pe:o serd 6 no atendido, y
de serlo, es posible que e! literato caiga de un mal en otro,
no corrigiendo, per tanto, el primero. Y lo positivo en
«Margotn es que el plan era bueno. Como se recordara,
acaso el primer acto se desenvuelve en un music-hael! pa-
risién, entre gente alegre; una de aguellas mujeres ligeras
es «Margot», romidntica que suefia un amor apasionado y
dnico. All{ mismo se le otrece Juan Manuel,

Segundo acto: en Sevilla: Se presenta Amparo, la novia
Jormal de Juan Manuel: Su amor mutuo parece que no
teme 4 nada que lo empaiie, pero en aquel Sevilla, una no-
che de Jueves Santo, cuando va 4 pasar la procesion e la
Macarena, Juan Manuet es presa de temores siniestros; una
gitana le predice la llegada de su fanfasma, y no tarda en
liegar «Margot» y en producirse el drama.

Tercer acto: pone fondo 4 la escena el real de la feria
sevillana. «Margot» recuperé 4 Juan Manuel, que abandona

4

& Amparo; ésta vié destruida su felicicidad; tampoco ha de
alcanzarla «Margot», que ya sabe el valor del amor de
Juan Manuel; ademds éste tiende 4 tornarse 4 su apacible
y burgués amor por Amparo... Vese, por lo dicho, que ef
drama lirico era posible con este argumento, pero la reali-
zacién de él por Martinez Sierra no era afortunada.

El primero es un acto casi perdido para el drama, y
wialmente perjudicial para la obra; es aparaieso y falso y
no podia hacer efecto en un pablice como el dz la Zarzuela
que desconoce el Bal Tubarin y que no sabe si aguella pan-
tomima arbitraria que se desarrolla ante su vista es una
cosa seria & bufa. ¢Quién del pablico era capaz de recoger
la alusién, de apreciar la ironia, la fina critica que se des-
prende de aquéllo? .. ;Y tomdndolo en serio lo estimé pre-
tencioso, desmesurado € impertinente! Y si el publico no
podia comprender la escera, menos habfa de poder dar el
valor que le corresponde 4 la musica, igualmente fina, alu-
siva, caracteristica, apropiada 4 fa gran farsa.

No menos perdido para el drama es la primera escena
del acto segundo; la hablada de los niiios, Ja de las jaulas
de pdjaros... json cosas tan repetidas y vistas! Gracias 4
que el epcuentro de Ampare y Juan Manuei, el dio, es
hermoso y levanta instantdneamente el inlcrds 4 lo mds
alto. Pero se hace la mutacidn y si acierta el literato con
la escena, casi incapacita la obra lirica con 1anto menudo
incidente, dichos, chisies, pregones, charlas, como all{ se
proJucen; es extraordinario cémo el muisico pudo caracte-
rizar uqui rdpidamente cada uno de estos momentos v tra-
bajar, no ohstantz, suficientemente, dando unidud 4 1a esce-
nalirica, desarrollando el drama que gracias 4 él, al misico,
se hace pstente alli en toda su intensidad. El trozo sinférico
de este final del acto segundo guedard como models de obra
perfec.a ¥y maesirg; es de una poesia, de una visualidad, un
poder evocador, una intensidad de emncidn, verdaderamen-
te extracrdinarios.

Y no sigo con 1a ietra, porque basta con Jo va dicho y
con tamentar los prosaismos que contiene, para comprender
el mal que hizo 4 la misica. Por no comprender el dafio
que estos prosaismos podisn causar, & acaso por estimar el
autor que su lenguaje wds castigado podria quitar valor de
ambiente 6 de actualidad d1a obra, han podido quedar en
ella cosas como {a que tantos han comentado v repetido y
que iguala 4 los monsiruos mds acreditados de fa zarzuela
clasica: «No bebes esta noche? (pregunta un personaje).—
Absolutamente nada; desde que estoy en Seviila soy un mo-
delo de virtudes, Savilla me ha vuelwo al buen camino...»

Para juzgar la labor del misico es preciso tener en cuen-
1a (es un antecedente de gran valor) lo que en la referida
carta publicada por E{ Universe, decia Turina. Conocéis
uno de sus pdrralos, ya transcrito; hay otros dos que copiaré
sin comentario, pues no son perlinentes 4 la cuestion de
dfa, v otros dos que especialmente la enfocan y nos inte-
resan.

Los primeros dicen asi: «Sobre la mdsica regional creo
que ¢s base en paises como [Espafia, donde todo es color. El
hacer arte d la Strauss, & la Wagner, me parece una equivo-
caci6én en temperamentos lalinos y siempre producird obras
latinas vestidas de mdscaras:

wAndalucia es sin duda fuent: de lirismo para coMPo-
SITORES ANDALUGES. Tan maltratada ha sido por los ex-
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iranjeros y los forasferos que me parece inatil insistir en
ello. El fondo del sentimiento andaluz es triste, jy se em-
pefian en una continua panderetal»

Dejemos esto y vamos 4 lo del dia.

«Mis deseos y esperanzas al escribir Margot, no son
otros que ayudar al resurgimiento det drama lirico espafiol,
haciendo una partifura en la que la técnica, aunque sea
compleja, no estorbe en nada 4 la claridad; si el resurgi-
miento actnal es un hecho, es precisa la colaboracidn del
publico, y 4 este sefior no conviene darle el opio en musica,

He procedido como eu casi todas mis obras, por elimina-
cién, na empleands mds materiales que los precisos. La
trama de composicién estd bien clara, y los temas son pre-
cisos. La armonia completamenie moderna, evitando las
cadencias vulgares y el contrapunto completamente elimi-
nado, 4 excepcidn de un pequefio trozo fugado».

Una advertencia por nuestra parte: ¢reo que el final del
parrafo, por defecio de construccién lo que dice Turinaevi-
dentemente no ha querido decir, pues no es caracteristico
de la masica moderna la eliminacién del contrapunto, sino
todo lo conirario; de modo que ha de entenderse que lo ha
eliminado no por modernidad sino para evitar todo lo que
estorbe 4 la claridad, en su deseo de ilegar al piiblico.

Y el dltimo parrafo que nos interesa, dice:

«—Creo que la importancia de la partitura empieza en
el s:gundo cuadro del acto segundo, donde la misica estd ya
tratada en drama lirico (usted verd que es imposible hacer-
lo antes), y he empleado la declamacién cantada. Este ni-
mero y el iltimo, terrible mezcla de alegria desenfrenada y
desesperacidn, son los m4s importantes de la obra. Ei pa-
blico dird...»

Lo de que antes del cuadro segundo del acto segundo no
pudo empezar 4 tratar la masica en drama lirico, lo hemos
visto todos, y confirma este pdrrafo lo que antes digo, refi-
riéndome al primer acto y al comienzo dei segundo. Los
trozos 4 que se refiere Turina como los mds importantes, lo
son en efecto ¥ no sblo importantes sino hermosisimos.

He de adiadir yo, que me encanté el diio de Juan Manuel
y Amparo {segunda escena, acto segundo); hay en él una
transicion maestra:el dio comienza sin mucha caracteriza-
cidn, pero en el momento en gue se ponen de acuerdo los
novios, en que todo es cordialidad y amor, deliciosamente
hace surgir Turina un motive andatuz tan castizo, que es
como si el aire trajera una oleada de olor 4 azahar...!

Y aun he de adadir, que son hermosas todas las escenas
musicales que acompafian 4 la accién en las casetas de la
feria,

Creo que 4 Turina se le habrd pasado el miedo que tenia
de aburrir 4 la gente. Ha hecho musica bellisima y ha lo-
grado la belieza con los medios mds sencillos, como se io
habia propuesto. No todos han apreciado en todo su valor
este saerificio de Turina, en alas de la sencillez y en benefi-
cios del vulgo (beneficio y no concesion). y he oido 4 alguien
negarle temperamenio dramdtico, a persona que (me he con-
vencido de ello) lo que sin duda echaba de menos es la fac-
tuosidad, el alarde, la truculencia, que Turina no guiere
tener. A otros les parecia la misica muy {yual (uniforme 6
unitosora, defecto que no se¢ me alcanza, si bien reftexio-
nando en ello he caido que 1o que gueria decirse era aquetlo
mismo: jotra lamentacién por la adorable sencillez!

Ademds, por huir del caiderén, del latigaillo musical, de
la nota desgarrada, etc., y tendiendo 4 una declamacién li-
rica m4ds natural y fluida, ¢ligié Turina un tono 6 color de
orquesta que no exigiera efuerzo de parte de fos actores, y
acaso por eso, porque se ovd demasiado bien la letra, se
perjudico.

Una Gltima nota critica, que considero de importancia
¥ que pone en mi sentir, muy alto el talento de Turina.
Muchos de los que han tratado situaciones parecidas 4 las
que €l trata en Margof, hai procedido de un modo equive-
cadamente realista (asi ciertas procesiones que han desfila-
do en escena & tambor batiente y golpe de banda y trompe-
terfal) Daré un pequeiio rodeo para explicar el equivocad
realismo 4 que me refiero: Creen muchos gue el ideal de la
representacidon escenogrédfica, pueden realizarse cogiendo
los mismos elementos de ha realidad y poniéndolos sin mads
en escena. Que esto no es verdad, lo demuestra un hechn
bien conocide; aludo 4 une representacion organizada por
un circulo de artistas valencianos; la [lesta debia terminar
con una apolessis de Valencia; compuesto e fondo, arregla-
das las figuras, se dispuso tmer una barcaza, auténti-a,enor-
me, de la playa... {Un ensiyo gque hubo la precaucidn de
hacer, demostro la necesidad que habia de piatar 4 toda
prisa una harca fingida, perque la real no resultaba real. Y
un sencillo artificio de tela y color, logrd la realidad.

En la eprocesiénn de Turina se ha logrado mds que la
realidad, porque se ha logrado el arabiente, la realidad con-
junta v la expresion del drama intimo de los personsjes, v
ha bastado para todo eflo un sencille procedimiento ideai,
el de la sugestion, el de las aiusiones, el de la evocacién. Y
por el mismo procedimiento hav sevillanas y garrotin en e!
acto tercero... sin haber eractamente ni una ni otras.

Persevere Turina en sus ideas, en sus intenciones, en
sus procedimientos, y esté segu-o de que el corto namero
de representacianes de Mergof. su aparente tracaso. 4 él no
le alcanza. Todos se han percatado de su talento; su obra
slo elogio y aplausos merece.

Dicho esto de Margot, unas lineas de registro y comen-
tario para otra bellisima produccidn lirica de autor espa-
fiol moderao, recientemente oida en Madrid. Refiérome §
La oida breve, de Falla.

Buscad en la coleccidn de esta REVISTA, y en el name-
ro de Enero hallaréis misica de La vida breve, fowografias
de sus autores, del decorado con que en Diciembre se estre-
né en la Opera Codmica de Paris, retratos de los intérpretes
principales, un antografo de Falla yun articulo de Vicente
Arregui, en que se extracia y comenta el drama, se analiza
y critica la masica y se contienen aguellos datos biogrificos
que mds interesa conocer del joven autor.

Hacer yo otro tanto, €1 menos espacio v 2n esta REVis-
T4, jno tendria justificacisn posible! Pero tampoco pueds
pasarse aqui en silencio el estreno de La vida breve, en Ma-
drid, tanto por la importincia que tizne para nuestra cul-
tura y su valor en la serie de obras de compositores jévenes,
cuanto porgue constituye uu caso estupendo y ejemplar,
significativo del ambiente hastil gue han padecido nuestros
musicos. Resume €l todas las dificualtades, de que constante-
mente hablamos, que se oponen 4 nuestra produccién vy
comeo muchos creen que esto del ambiente hostil y las difi-
cultades es un tépico, no estd de mas recordar que La vida
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bdreve tué premiada en un concurso Je la Academia de San
Fernando el afio 1903, ¥ que cuantas gestiones se hicieron
para represeatarla en Madrid fueros indtiles. ;Y hemos su-
frido el bochorno de que Niza y Pa-is, conozcan antes que
nosatres la hermasa obral

Manolo Faila ha triunfado con odos los honores. Las
cualidades que se le asignaran de nacionalista, & mejor, de
conocedor 4 fondo del arte de su regién, de musico moder-
no, inspirado, duefic de la técnica, artista de gusto selecto,
temperamento dramdtico, hombre ce equilibrio y poseedor
del secreto de las proporciones, etc, eic., han resuliado en
La vida brece plenamente demostradas. La nota ultra mo=
dernista, pot-debussista, que algunss se han empefiado en
ver en esta obra, tan sélo porque Falia pasd la frontera,
creo que no aparece aqui demostrada. Sin que esto sea de-
cir que Falla, no sea adepto 4 1a escuela y muy avanzado, ni
menos, que esto no sea una cualidad... (No es el momento
de tratar el punto}.

Si no dijera nada de la letra de la »ida breve, no me lo
perdonaria. Me honré, cuando vivia, con la amistad de Car-
los Ferndndez Shaw, y nuestro afecto mutuo no’me impi-
did el haberle hecho alguna critica dura acerca de sus li-
bretos. Recuerdo, singularmente, como le censuré el que
hizo para la Margarita La Tornera, del malogrado Chapi.

Justo es consignar que el de La vida breve, es perfecto en mi
sentir, para un drama lirico, tanto pbr la concentracidn
que dié 4 la obra, su unidad de sentimiento, su intensidad é
interés, la gradacidn bien lograda en los efectos, las pausas
dejadas al comentario musical y el empleo de un lenguaje
depurado y correcto, como por haber evitado el prosaismo,
la ditucién y amplificacién oratoria, los episodios imperti-
nentes y demds defectos que siempre he condenado. Sirvan
mis palabras de homenaje 4§ su memoria querida—.Y ex-
preso mi opini6én asi, aunque me ponga con ¢llo en contra-
diccién con lo que Arregui decia en su articulo citado, pues
para él el asunto era una miseruca y estimabacomo una lds-
tima la ampliacién que sufriera la obra al convertirse en la
forma aciunal, en dos actos.

Acaso la cualidad por mi seffalada, de una gran unidad
de sentimiento sea origen del inico defecto que para mi tie-
ne la misica de este drama, es 4 saber, 1a insistencia en esa
nota torturada, dolorosa y sombrfa, sin que haya un con-
traste ni un descanso, pues el intermedio de la visia de Gra-
nada tampoco es tranquilo, ni las danzas dejan de tener un
dejo amargo en aquelila (iesta, que no acaba en paz.

Mi aplauso entusiasta para Falla,

MIGUEL SALVADOR

'NUESTRO PROGRAMA PARA 1915

Con el presente ntimero abre Revista Musical el
séptimo aito de su vida, segundo de su segunda época.

Grandes han sido 1as dificultadzs de todo orden con
que ha luchado en los doce meses que acaban de trans-
currir, Dificultades derivadas, especialmente del estado
anormal porgue atraviesa Europa, rada propicio 4 la vida
artistica de los pueblos, y sin sintomas al presente de una
restauracién pronta de esa normalilad, quiza nos hubié-
ramos decidido 4 suspender sine die la publicacién de
este periddico, de no habernos ahogado el intento obli-
gaciones de gratitud. Revista Musical guarda, en efec-
to, profundo reconocimiento, 4 todos aguellos de sus co-
laboradores que con un entusiasmo y un desinterés ad-
mirables aportaron su vaiiosisimo apoyo A esta obra de
cultura; 4 sus abonados, cada vez mas numerosos, gue
con su apoyo financiero, hacen posible la vida de una
publicacién de este géneroe, y en carifiosas cartas, con
elogios que, ciertamente no merecemos, nos estimulan y
animan 4 seguir adelante en nuestro camino.

Y como estamos obligados & corresponder 4 esas
muestras de simpatia por la bella causa y de sincero afec-
fo personal, en quienes con su amistad y sus trabajos nos
honran, no s6lo proseguiremos la marcha iniciada, sino
que tlevaremos 4 la Revista cuantas mejoras y atractivos
sean posibles dentro del margen financiero en que poda-
MOos Movernos.

Varias reformas experimenta la publicacidn; una de
ellas, la mas importante y que nos ha sido sugerida por
numerosos suscriptores, es la de consagrar 4 texfo el es-
pacio que antes ocupaban las informaciones graficas, que
ahora apareceran s6lo como excepcion y en paginas su-
plementarias, cuando haya lugar. Cada nimero constara,
pues, de 16 piginas completas de texto.

Otra modificacién es el empleo del papel mate en
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vez del couché, que, al decir de nuestros abonados hacia
molesta la lectura.

Como regalo 4 nuestros favotecedores,y sin repararen
gastos, ademas del hermoso Cancionero Popular, del
insigne Pedrell, ofreceremos durante el afio 1915-16, una
obra didéctica extranjera de extraordinaria importancia y
de consulta obligada para tode alumno de composicién y
para todo compositor que desee ir con los progresos del
arte miisico.

Dicha obra, cuya propiedad para Espafia v América
latina, hemos adquirido, y gue ird apareciendo en cua-
dernos mensuales de 16 paginas, en la misma forma que
el Cancionero, ¢s

La Harmonia Moderna,

por el ilustre tratadista inglés

Doetor K. £. }tull,

y cuyo texto va acompafiado de més de 400 ejemplos
entresacados de las obras de Strauss, Elgar, Stravinsky,
Scriabine, Cyril Scotf, Ravel, Debussy, Schinberg, etc.

La Harmonia Moderna

del Doctor Hull, que acaba de publicarse en Londres,
alcanzando enorme éxito, serd esmeradamente traducida
al castellano por nuestro querido compaiiero el cultisimo
musicografo y compositor D. Adolio Satazar y por D. Au-
gusto Barrado.

No obstante los gastos que este nuevo obsequio nos
origina, el precio de suscripcidn 4 REVISTA MUSICAL
continuari siendo de 70 pesetas al afio en Espafia y 75 en
el extranjero.
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EN los primeros meses del 1911, ¥ en la notable revista
inglesa de Musicografia, Musical Times, leimos las si-
guientes lineas que atrajeron poderosamente nuestra atencién:
«Por primera vez en la musica alemana, vemos a Strauss entrar
en el capitulo de lo pasado. Arnoldo Schonberg es la primera
senda gque nos conduce 4 un «mas afld» v podemos esperar con
confianza en que encontraremos en ¢l camino nuevo, lugares
tan importantes como los revelados por su gran predecesor.»
Estas lineas estaban firmadas por Oscar Fried y se referian 4
la ejecucidn de un poema sinfénico, «Pélleas y Melisenden,
que se estrenaba en Berlin en aquella época. No hacia mucho
tiempo que otro «Pélleas y Melisende» {esta vez en forma es-
cénica) nos habia sido anunciado como la «buena nueva» y su
autor, generado en plena «lle de France» como et Mesias que
habia de dar al traste con toda la masica afieja. Y mientras
que Claude Debussy bordaba sobre cafiamazos venidos de
Rusia, los delicados matices de sus inspiraciones, libre de pre-
ocupaciones y de convencionalidades de escuela, la recia
estirpe germana, orgullosa de su abolengo incomparable, bus-
caba, al parecer, una reviviscencia volviendo 4 las raices tra-
dicionales del gran Bach, ¢ bien se contentaba con apurar la
ya escasa savia de su viejo tronco, en construcciones enormes,
violentas, tras de cuyo aparato se descubria la anemia, la po-
breza nerviosa, la irremediable decadencia. Y asi, mieniras
que Bruckner, Mahler, Strauss y Reger, siempre atentos al
pasado, no concebian sin €l al porvenir, dos otras escuelas, la
rusa y la francesa, unidas por vincuios misteriosamente estre-
chos se desenvolvian mds libremente en locas excursiones
por el jardin vedadoe, maraviliosamente rico de floraciones
nuevas.
Pero alguien, en la oscuridad del andnime, trabajaba re-
belde € independiente, en aquellas tierras germadnicas, buscan-
do fa expresién nueva, reveladora de pensamientos y sensacio-

nes, exigentesde un vocabulario idéneo 4 su propia extraiieza,’

de conceptos no desvirtuados por el use cotidiano, términos
plenos de fuerza, no desgastados por el rodar continue y el
pasaje de mano en mano.

Arnoldo Schonberg ha sido hasta shora una incégnita que
habfa hecho fruncir el cefio 4 mds de un revolucionario en
materia musical. M. Lenormand, que en 1g12 publicaba un
libro precioso iluminado por el vivo «impresionismo» francds,
apenas se atrevia mas que 4 mencionarle de pasida como
por compromiso y con aire de asustado. Poco después ya los
periddicos profesionales de Alemania, Inglaterra € Italia fuercn
lentamente despejando la formidable incégnita. La ¢jecucion
en Londres de varias obras de Schénberg produjo tan estrepi-
tosa algarada como las de Strawinsky en Paris, pero mientras
que los franceses se contentaron con polémica y literatura,
los ingleses, mas serios y mds metodicos, procedicron 4 un es-
tudio detallado del que son parte principalisima los articulos
consagrados por el Doctor Hull 4 analizar las «Cinco piezas
orquestales» de gue habremos de ocuparnos en articulos su-
cesivos acompaiiando este estudio. interesantisimo para todo
compositor, de los correspondientes ejeruplos temadticos.
La autoridad en materia armonica del Doctor Hull estd
ampliamente reconocida por quienes han seguido sus series

de estudios sobre la renovadon gue actualmente se verifica en
la armonia, y sus art{culos sdbre la musica de cimara mederna,
o sobre el érgano morderno que han visto la luz en el Mon-
thiy Musical Record y en d Musecal Times,

Y ahora, en fin, indicaren2s al lector curiose y progresivo
algunos datos sobre Ia vida y las obras de Arnoldo Schénberg,
quien empieza siempre por -estimoniar que son una positiva
emanacion de sf mismo sin relacién ni preocupacion alguna
por las condiciones de receptividad de sus oyentes.

Arnoldo Schdnberg nacid en Viena el 13 de Septiembre
de 1874, trabajandoe solo en su primera juventud en la musica
y en la pintura, arte en el qze Hegd 4 alcanzar la altura, rela-
tivamente importante, que supone la pablica exposicion de sus
obras. Pero abandonando la pintura volvié sus actividades
exclusivamente al arte musizal v su prictica de auto-didacto,
explica en parte su independencia posterior. Dedicdse 4 iz
direccién de orquestas para poder vivir, hasta que en 1902, v
per recomendacién de Ricardo Strauss, fu€ nombrado profe-
sor de armonla en el Stern Conservatorium de Berlin, cuyo
puesto desempefio hasta Junio de 1903, volviends entonces &
Viena, donde formd parte ce una reunién de avanzados inte-
lectuales cuyas producciones comenzaron a dividir fa opinidn
en dos bandos que se atacaban furiosamente. Su nombre fud
esparciéndose poco 4 poco gracias 4 las interpretaciones de
sus obras de cdmara por ¢l gran violinista vienéds-rumano
Arnoldo Rosé y de su exielentisimo cuarteto, & quien nos-
otros, por fortuna, conocemos tan bien. La proteccidn artis-
tica de Oscar Fried, el direcior beriinds, fuédle también de
gran importancia. En 1g1ole fué permitida una serie de lec-
turas en el Conservatorio de Viena, las cuales trataban la
composicién desde un purto de vista independiente. En el
otofio del afio siguiente wolvié & Berlin, donde publics su
«Harmonielehres.

Los comentaristas y exézetas de su obra la dividen en tres
periodos: el de iniciacién, que Megt hasta 1gor y comprends
20 leder con piano (op. 1, 2, 3, 5), un coarteto de cuerda en
re menor (op. 7) un pocma para los mismos inirumentos,
«Verklarte Nachts (op. 4), la téenica de las cuales obras
procede directamente de Bruckner y Mahler. La segunda épc-
ca (1go1-go8), vio nacer al «Gurrelieder», pocma sinfdnico
para orquesta, solistas y coros; el poerna sinfonico Pelleas y
Melisenda ya aludido (op. 3}, seis canciones con acomparic-
miento orquestal (op. 8), a Sinfonia de¢ eimara para pe-
queiia orquesta (mi menor, op. ¢} ¥ un segundo cuarteto en
fa sostenido menor con parie vocal. La tercera época se carac-
teriza por las vastas dimensiones de las obras que la integran
y por lo numeroso de los clementos necesarios para su inter-
pretacion. Estas obras son las Cines piesas orquestales,
15 George-Lieder, para canto y piano, con letra de Stefan
George, un monodrama fruvartung y Seis piezas cortas para
piano (op. 19} (¥gr1). '

En esta época Schonberg abandona completamente todo |
lo que la técnica musical suponia como indispensable: conso-
nancia, tonalidad, desarroll> tematico, forma y aun progra-
ma, queddndose sin mds elementos que el ritmo y el color
orquestal.
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Los articulos y estudios principales sobre Schonberg apa-
recieron primeramente en el Zedisehrift (Sept. 1g11), donde
B, Egon Wellesz analiza con gran minuciosidad algunas de
sas obras. Hermann Wetzel, dedica en la misma revista
{Oct. rgr2) una columna hostil 4 su «Harmonielherer. Arno
Nadel (Junio, 1912) v L.eonard Welker {Octb. 1gi2) han es-
crito en Jiie Musik articules encomidstices. Piper (Mu-
nich, 1gr2) ha publicado un litro extenso comentando su

MUSICAL

obra. Otros antores como Berg, Gutersloh, Horwitz, Koniger,
Linke y Wellecz han hablado en revistas alemanas. Respecto
4 las inglesas, las ya mencionadas en este articulo han publi-
cado trabajos muy interesantes firmados por el Doctor A, E,
Hull, Ernest Niewmann, M. D. Calvocoressi y Charles Ma-
clean, en casi todos sus ntimeros del pasado 1914.

ADOLFO SALAZAR.

APUNTES PARA LA HISTORIA DEL RITMO GREGDRIAND (conimasion.

Arihén (fines del siglo X1) nos ensefia o mismo cuando
escribe: «La nota tremolada cuando lleva la «virgulas es larga
v de una largura {como dice Guido de Arezzo), dohle de la
nota breve; sin este trazo es, segur. las ensefianzas de Guido,
dos veces mds corta.n

E1 mismo Aribén nos ha legads este otro testimonio: «Te-
nor, quiere decir duracidon de los sonidos», indicdndonos con
esto la exacta proporcién de duracién que las notas tienen
entre sf (1: 2 dsea 2: 4), y después pone en relacién con lo
que acaba decit—~(unde, e por lo que, dice él)-lasletrasc, t, m,
que declara sey los signos que muy d menudo se empleaban para
indicar esta duracion proporcional de los sonidos. La letra m,
de la cual Notker habia hablado de manera mds vaga que
las oiras, se halla nombrada por Aribén conjuniamente con
las dos restantes; esta «m» es, pues, como cllas, un signo rit-
mico, es decir, el de duracién media de los sonidos, Aribén
notémoslo de paso, conocia pues por lo menos tres duracio-
nes diversas de notas.

El pasaje de Aribén que sigue conjuntamente al que acabo
de citar, es de los mds importantes para ia historia del ritmo
gregoriano por revelarnos el cambio que se habia producido
et su época en la prdctica ritmicz y que se acentvara cada
vez mas en los siglos posteriores. He aqui este pasaje: «En
los tiempaos antiguos, no selamente los compositores de melo-
dfas, sino también los cantantes, prastaban una gran atencién
para componer y cantar conformed estas proporciones. Pero
tal preocupacién estd muerta y enterrada desde hace mucho
tiempo. Hoy hasta con combinar armonias agrada’les sin
inquietarse de la belleza superior que se deriva de las propor-
ciones.»

Y va largo tiemnpo antes de Aribdn, Bernon, abad de Rei-
chenau, habia hecho oir 1a voz de alarma de un modo andlo-
go: «No escuchéis d los que pretenden que no eciste razon
alguna para distingui~ en el canto las duraciones ya largas,
ya breves, de un buen ritmo.» Cualquier gramdtico os repro-
charé el colocar una silaba breve donde deberia ser una larga,
tanto mds, por consiguiente, tendrd derecho 4 protestar la
Masica, 4 quien corresponde la determinacion de las dimen-
stones ritmicas de los sonidos, si no observiis donde es preci-
so, las duraciones reclamadas por e ritmo,..

«Det mistto modo, pues, gque en [a méirica se componen
los"versos de pies, cuyas medidas esidn prefijadas, en la musi-
ca, todo canto se forma por una reunidn apropiada y harmo-
niosa de sonidos largos y breves» (segun Migne 142, col. 1114).

(1) Véasze el niimeroy Je esta Revista
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Como se ve, habia pucs ya en tiempos de Berndn algunas
gentes que abandonaban la observancia de las diferencias de
valor de las notas; en tiempo de Aribon, ya lo hemos visto,
estas vistas igualitarias han hecho progresos.

Pero henos aqui en los siglos Xir y xnr: el ritmo 4 quien
Aribdn 4 fines del siglo X1, con tal vez aiguna exageracién
retorica, habia extendido el acta de defuncién, aparece deci-
didamente «muerto y enterrado». Se encuentran en esta época
afirmaciones como la siguiente: «La regla infalible es esta:
tode canto llano debe ser gjecutado con un movimiento igual
y sin dar 4 ninguna de sus notas més brevedad que & otra.
Se le llama eantus ptanus, porque requiere ser cantado con
mucha igualdad» (Elias Salomén, siglo xm). Y la notacién
musical que en los codices de antafio contenia numerosos sig-
nos ritmicos y neumas de formas tan distintas, se simplifica y
se empobrece; se llega incluso 4 ignorar absclutamente lo que
significan los neumas cn la notacién. Elias Salomén piensa
que tales signos estdn escritos alli. para adornar los libros y
embellecer su escritura, pero no para ser cantados: «ad deco-
rem el honestatem posifionis punclorum el note libri, non
ad cantandum uf videturn,

«gCudl pudo ser la causa de un cambio tan profundo y
tan esencial? Algnnos documentos que han llegade hasta nos-
otros van 4 reveldrnosla, Notemos este pasaje de la Gltima cita
de Aribdn, lo que servird para ponernos en la verdadera pis-
ta: «Hoy basta con combinar armonias agradables sin in-
guictarse de la belleza superior que se deriva de Jas proporcio-
nes». Es una alusion 4 la diephonia 1 oryanum, es decir, a
la manera de ejecutar ¢l canto gregoriano a varias partes (po-
lifonicamente), siempre 4 una quinta & 4 una cuarta de
distancia, lentamente y con igualdad de valores. Esta nove-
dad, tuvo gran aceptacion; la armonia resultante de esta mez-
cla de las voces era llamada swaoe por Hucbaldo, como ya
veremos. y antes que €l los Jastituta pairum va la habian
califlcado de «duicis diaphonia», Aribén mismo se dolia de
que se hubiese sacrificado el ritmo por estas «dulces combina-
ciones de armonia» {aliguid dulcisonum commisceatur.) En
efecto, Hucbaldo lo atestigua: «Nos encontramos, es verdad,
con que estas melodias tienen punfos y virgulas que sirven
para distinguir los sonidos breves y los largos, pero lo carae-
terislico de este género de rausica (6rganum 6 diafonia) es
ser fan grave y lento gus apenas es posible obsercar las pro-
porciones ritmicas; y en el capitulo X1l de la Misica Eehi-
riadis, dice: «Cantando asi 4 dos 6 a varias voces reunidas,
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bien de acuerdo y lenlamente, como es prapio d este género
de musiea, se verd que resulta de esta mezcla de las voces un
concierto swape (Migne 132, col. 974, ¢. 13), v en las «Seho-
lia»: «Sin embargo, st se canfa con dulzura v leafitud como
conviene muy pariicularmente d esta especie de musien, te-
niendo cuidado de guardar bien €l mutuo acuerdo, se obten-
drd un canto de una gran suanidad» (v. Migne 132, col. 1000
B.), Hucbaldo, en el primero de los textos mencionados mds
arriba, observa que el emplec de los neumas ritmicos que
conserva en el drganum, no tenia objeto determinado, porque
1a lentitud propia 4 la diafonfa hacia imposible la observancia
del ritmo. Elcctivamente, si se prolongaban de tal modo las
notas que estaban marcadas como breves, no era posible acre-
centar proporcionalmente el valor de Jas verdaderas largas sin
hacer insoportable la melodia y sin desfigurarla por completo.
Se cantaba, pues, sencillamente en notas iguales.

El érganum influyé sobre el canto gregoriano, aun cuando
dicho drganum fuese cantado al unisono prescindiendo de la
diafonia; se estaba tan acostumbrado 4 no diferenciar ya rit-
micamente ni lus puntos redondaes, ni las virgulas, ni los de-
més neumas y signos ritmicos, que al cabo de dos siglos se
llegé al completo olvido del antiguo ritme gregoriano. Este
ritmo cedio su puesto a la nueva manera del cantus planus,
es decir, 4 un canto de notas iguales.

Seria, sin embargo, un error creer que se cantd desde en-
tonces, siempre ¥ en todus partes en canto llano; en efecto, al
lado de estu ejecucion igualitaria, marcha en los siglos si-
guiente, otra manera de ejecutar el canto gregoriang con no-
tas de diversa duracion. Este modo de cantar noreproducia, es
verdad, con toda exactitud el ritmo primitive, pero sin em-
borgo no era el sistema igualista, de manera que la tradicién
igualitaria no podria en modo alguno considerarse como la
sola en existencia. ni siquiera como predominante, segliin to-
das las probabilidades, ni aun en los siglos de plena decaden-
cia y de ruina.

En cuanto al siglo XII, apenas he encontrado en sus auto-
res algun pasaje que pueda esclarecer la cuestién; otros serdn,
tal vez, mds afortunados en sus investigacienes historicas.
Pero en ef sigle xuti, el fraile dominico Jerénimo de Mora-
vig, que vivia en Francia, nos proporciona fos datos que ne-
cesitdbamos. Este religioso nos ha dejado un tratado De Mii-
sieee, en cuyo capitulo 25 considera al canto gregoriano, de
las dos maneras siguientes: 1.7, como exisfente por st solo,
esto es, ejecutade al unfsenoe, sin ningdn dizeantus; 2.°, en
tanto que sometid: al discantus, es decir, que forma parte de
una composicion polifénica. Jerénimoe declara expresamente
en su obra, su intencién de tratar del canto gregoriano inde-
pendiente. En el capitulo siguiente, en el que habla del dis-
canto, vuelve 4 ingistir en claros términos sobre la circunstan-
cia que acabo de mencionar, y escribe: «Es preciso observar
que todas las notas del cantus planus son largas, y ocupan
una medida entera... Por el contrario, las notas del discanto
son medidas por breves y largas», pero afiade al margen: «lo
que se dice aqui del eantus planus, no contradice lo que ha
sido dicho en el capitulo precedente, porque alli era cueséion
del eanto eelesidtico en tanto que es ¢jecutado solo, mientras
que aqui no se habla més que del canto llano, sometido al dis-
canto». [s pues, del canto gregoriano propiamente dicho, é
independiente, no coparticipe de la musica polifénica mensu.-
rable, de lo que Jerdnimo indica en ¢l capitulo 25, la doble

manera de ser ejecutado: una, la mds extendida segin pare-
ce, empleaba seis diferenres ralores (las simplemente largas,
las mds largus, las muy larzs, las breves simples, las mds bre-
ves & semibreves ¥ las mur breves 6 minimass); la otra ma-
nera, emplea solamente frex of stinfos valores:lalarga & lon-
ga, la breve 6 comiin y lasemibreve. Estos diferentes valores
de las notas, estaban cn ambas maneras combinados muy arbi-
trariamente y constitufan un ritmo fastidioso y antiartistico,
que segtn he indicado ya,tenia muy pocos puntos de contac-
to con el ritmo gregoriano original, pero gue era tan opuesto
al igualismo como éi.

Y que no se diga que ro se trata aqui mds que de especu-
laciones técnicas, de modcs de ver que no pasaron a lapract-
¢a de los cantores, porque Jerdnimo manifiesta que la segun-
da manera «estaba en uso en varias Iglesias de los galoss, y
que aalyunas siras naciores [o nan adoptado también.Y des-
pués de estas detalladas explicaciones, repite una vez mdés: «Ya
he dicho bastante sobre larierira de cantar las nolas los
franceses, y de su modo e hacer las pausas en el canio
eclesidstico.

Seusin el «Lucidarium musice plane» de Marchetio de
Padua, que vivid en Itali en la primera mitad dei siglo xatr,
y principios dcl Xitv, la misica gregoriana «es un canto anota-
do v cantado sin medids ce tiempo v sin determinacidn de las
notas, pero que cualquier ca-tor puede anctar v ¢antar segn
su guston. Las notas del canto gregoriano, que segin el punto
de vista de esta época no eran ni cortas ni largas, tenian una
duracion igual 6 desigual que lependia del buen placer del
cantante. Vemos aqui, pu:s, o arbitrario, pero no el igualis-
mo como principio general,

En ¢l siglo X1v encontramos en Inglaterra al monje bene-
dictino Walter Odingtor, guien segin el diccionario de mu-
sica de Riemann escribiod su tr: tade De Speculalione musices,
hacia £300, y murié alred>dor el afio :330. La quinta parte
(De harmoria stmpliel. td est, de pluno eantu) de esta obra,
trata del canto litirgico consid:rado independientemente y
no como base del discanto. En el capitulo segundo, hace
resaltar, la necesidad de¢ una notacidén para indicar los
sonidos {argos ¥ breces en este canto v da un cuadro de
esta notacién (notacién cuadrada); en cuanto 4 la significacion
ritmica de estos signos, Odington reszrva la explicacidn para
la sexta parte: de loigis er hrepibus posterius. Esta sexta
parte trata, es verdad. de la diafonia, pero como, segin
Odington, la notaciéon y sgnificacidn ritmica son las mismas
para ambos géneros de music:. podia, 4 fin de no repetirse,
refericse solamente & esta soXta parte, en la que, en efecto,
enumera ¢n su primer cepituls, tres notas: la larga 4 virga,
la breve 6 cuadrada y la semibreve § Josange. Dos 6 fres se-
mibreces valen una breve, del mismo modo que dos 6 tres
brepes valen una large, s2gin que el emoduss fuese periecto
¢ imperfecto, dado el modo de considerdrsele en aquella
época.

Otro inglés, Juan de Muris (1), maestro de matemadticas
en Oxfurd, nos muestra ten su libro «Speculom musicer,
publicado hacia 1340-50. por consiguiente, cuarenta 6 cin-
cuenta afios despuds def tratado de Odington) una decadencia
notable def ritmo, porque en el libro sexto, capitulo 71, el

(1) Seghan Riemann, no hay que confundirle con su homénimo
Julidn de Muris, rector de 12 Sorbona, en Paris.



REVISTA MUSICAL

autor juzga innecesarios al canto Hno, los pocos valores dis-
tintos que indica, perc pucden cintdrseles as(! «La medida
temporal—escribe—es de dos especes. Una mide el tiempo,
segln ciertas relaciones fijas y detenninadas y se Ia encuentra
en el canto figurado. La otra, no es mds que una medida re-
lativa, en el sentide de que ciertas notas son cantadas mds
lentamente que otras, pero sin precsar el grado de lentitud 6
velocidad. Puede existir ést4 tambiéa en el canto llano, porque
segln la dectrina de Guido de Arezzo, los sonidos repercuti-
dos son breves, y otras notas talescomo la pentltima v las
Gltimas de pausa, son mds largas. »

En la misma época un tercer inglés, Simon Tunstede,
fraile franciscano, nos hace conoceren su obra Quatuor prin-
eipalia musices, como se ¢jecutsba este canto en las iglesias
de su orden (hacia 1351). Aqui observamos la misma marcada
decadencia, pero, sin embargo, el ritmo no se inclinaba 4 una
absoluta igualdad de las notas. Puede juzgarse de ello por los
pasajes siguientes: «En el canto llzno (dice Tunstede, capi-
tulo 38), todas las notas son naturalmente iguales, pero para
dar al canto mds melodia y color s¢ quita 4 ciertos sonidos
una parte de su valor, la cual se afiade d otros, como va 4
versen. Y 4 conlinuacién el autor explica cémo para dar mds
melodfa y color al canto, se introduce toda la diversidad de
valores en uso en la musica figurade; jcuriosa manera de can-
1ar el canto llano de notas iyualed Los fundamentos de su
eiecucidn, son las pausas que es preciso hacer en la melodia
«Cuando se va & cantar un calleleia» 6 alguna otra parte del
oficio, es necesario hacer tres clases de pausas para obtener
una buena melodia, & saber: despué; de dos, después de tres,
6 todo lo mds, después de cuatro netas. Cuando la pausa se
hace después de dos notas, cada una de éstas vale tres tiem-
pos, porque estd en la naturaleza de. canto llano el tener to-
das sus notas iguales. Pero pura darles color, la primera nota
valdra cuatro tiempos, vy la segunda, dos solamente. Los tres
primeros tiempos de la primera nota serdn sencillamente teni-
dos y sin fraccién de voz; el cuarto tiempo deberd ejecutarse
«floridon, esto es, dividido en dos semibreves. La segunda nota
sera caniada sin floritura, emitida dulcemente sobre su grado,
desdobldndola por un movimiento de laringe, vy del mismo
modo cuando se hace la pausa después de tres 6 de cuatro
sonidos». qQué quedaba en esta exrafa manera de cantar,
del ritmo que el canto gregoriano tenia en sus origenes? Sin
embargo, este sistema no es en manera alguna el igualismo.

Encontramos en la persopa del carmelita Juan Hothby
un testigo importante del ritmo del anto litdrgico, tal comeo
era ejecutado, ahn en el siglo xv, enla Halia ceniral, Nacido
en Inglaterra, vivié Hothby de 1467 al 1486 en el convento

de San Martin, en Lucca, v cscribié en lengua italiana un
tratado que titulé «Calliopea leghale», que nos provée de pre-
ciosos informes. Vemos por sus explicaciones que el riumo
primitivo se habia conservado bien en estos paises, por Ic me-
N0s en cuanto 4 sus puntos esenciales,

Se deduce de este tratado que no es de la mdsica figurada
de quien. el ritmo gregoriane ha recibido sus diversas dura-
ciones, sino que, por el contrario, Hothby declara que «en
las proporciones de valor de las notas, ¢s ficil ver que el canto
figurado tiene por base el canto llano, del cual se deriva».

Trata, por consiguiente, Hothby, concurrentemente, dek
ritmo de dos géneros de musica, pero llamando expresamente
la atencion en ciertos lugares, sobre las diferencias que en
muchas particularidades ritmicas distinguen el canto grego-
riano de la musica figurada. Ennumera cuatro especies de pun-
tos (notas aisladas}, que tenian en su época los nembres si-
guientes: cuadrada helmagm strophicus y ariscus. La musica
figurada afiadia una quinta nota, la minima é muy breve «dc
la que el canto llano—dice Hothby—no hace uso mis que
rara vez». «Las notas llamadas en el canto llano sirophicus,
cuadrada y losange {es decir la helmagm), se llaman en
el canto figurado large {6 longa) breve y semibreves. «El
sirophicus y el ariscus designan notes {ergas, las cuadra-
das y lesanges son éreves»s. Explicando los modes ritmicos,
escribe Hothby: «Sin embargoe, en lugar de un strophicus,
puede ponerse su valor correspondiente, porque el strophicus
estd empleado por dos & tres cuadradas. Si vale tres, se dice
que €] modoe es perfecto, y si vale dos es imperfecton; de la
misma manera «la cuadrada vale dos 6 tres losanges, segin ¢l
modo»* En verdad que este s'stema no es el igualismo.

{La lerminacion en el nitmero préxinmo).

Hviso importantisimo.

Nuevamente rogamos d aguellos de nuestros suscrip-
tores que no hayan hecho las renovaciones de sus abonos
para el aiio actual, se sirvan remitirnos su imporfe por
Giro Postal, Mutuo 6 Sobre Monedero, antes del 15 del
mes préximo, pues, de no haberse recibido en esta Admi-
nistracion para esta fecha, las remesas correspondientes,
0 indicacion en contrario, nos permitiremos girar & cargo
de dichos sefiores, cargandoles los gastos originados por el
giro, para compensarnos de Ia pérdida que nos supone
este sistema de cobro.

3 | e o LATIUSICA

EN ESPANA e

e

MADRID

EN EL RERL
A pesar de las dificultades que la terrible actualidad europea ha
traido 4 toda empresa artistica del carict:r de {a del Real, contimia
brillantemente la temporada en nuestra primera escena lirica,
He aqui las obras representadas después de publicado el anterior
nGmero de esta Revista,

10

Mencionaremos en primer lugar las representaciones de Parsi-
Jal, que ha dirigido Mancinelli con talente ¥ autoridad. Debemos
sefalar una novedad; el maestro Mancinelli ha hecho nnevos cortes
en lz larga partitura. No discutiremos esto. Sobre la base de un
criterio wagneriano integro no serdn admisibles tales «cortess,
teniendo en cuenta las costumbres mds & menos justificadas del
teatro, el deseo de reducir la representacidn 4 determinada limita-
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cién de tiempo y aligerar determinadas escenas que al piblico en
general le parecen largas, fatigindole, lo que resulta en perjuicio
de su capacidad emocional ante otros momentos culminantes de
l2 obra; se comprende que el maestro Mancinelli ha obrado si-
guiendo ese criterio oportunista, generalizado, puesto que no hay
obra de Wagner que no sufra «cortess.

Por 1o demés, Parsifal alcanzé una interpretacion muy estima-
ble. l.a Schubert puso sus convicciones y su maestria wagneriana
en la versidbn que dié 4 Kundry; Segura Tallien interpretd discre-
tamente 4 Amtortas y Mansueto fué un buen Gurnemanz. Parsifal
ha tenido dos intérpretes, el Sr. Vaccari, cuya versién no pasd de
regular, y Francisco Vifias, 4 quien su talento ¥ su conocimiento
¥y entusiasmio wagneriano conceden un prestigio especial para re-
presentar los personajes del teatro de Wagner. Asi fué su interpre-
tacion excelente.

Tristin é Iseo se ha representado también ¥ 2 interpretacidon
del cabatlero breton por Vifias elevd 4 Tristdn, verdaderamente, 4
una categoria herdica. La Schubert consigue en esta obra hacer-
nos olvidar ciertas deficiencias vocales, con una interpretacion
concienzuda, Segura Tallien ha cantado con acierto la parte del
flel Kurvenal. El inteligente baritono ha intervenido en todas
las obras representadas y siempre ha sido justamente aplaudido,

La Anitua, mezzosopranc de hermosa voz, pero de dramatismo
rudimentario hizo una Brangania aceptable vy Mansueto fué como
siempre un excelente artista. Las restantes obras han sido: La
Boheme, debutando el tenor Taccani, cuya voz es ficil y de un
bello y caracteristico color lirico y cuyos méritos sentimentales y
dramidticos aparecieron evidentemente inferiores 4 los vocales,

El tenor Calleja ha lucido, interpretando discretamente el Ofe-
Hlo verdiano, su hermosa y potente voz.

En ambas obras Befeme y Ofello demosird nuevamente la
Fitzit su espiritu delicado y su sensibilidad. '

Norma fué cantada por la Capella, eminente soprano, y por
el tenor Calleja y, por dltimo, en Carmen, apreciamos el valor
del tenor Crimi, una bella voz, y aplaudimos 4 la mezzosoprano
sefiorita Agozzino. La sefiorita Bailac también interpretd, sin gran
éxito 4 la protagenista de la dpera de Bizet. Verdad es que su voz
deficiente y su escuela de canto no son para otra cosa.

El maestro Saco def Valle ha renovado sus triunfos en la direc
cion de algunas de as obras citadas dirigiendo las restantes el maes-
e Gino Neri—G.

LUGO
Un conclerto instrumental.—Las fiestas en 1a Basilica,

Organizado por la Comisitn de Musica de este Ayuntamiento,
se celebrd el dia 1.° de afio, en ¢l suntuoso salon de fiestas del
Circulo de las Artes, un concierto interesantisimo. En él tomaron
parte la Banda Municipal, mds un doble cuartete de arco, con
piano.

Constituian el programa, las siguientes obras: Prologo de Pa-
gliacci, el Adagio de 1a Patética, de Beethoven, el Minuelo de la
8.* sinfonia del mismo autor; ta overtura de Lysisfrata, de Linke;
el Prefudio de Parsifal y Ein Albumblait, de Wagner, y la Marcha
Solemne, de Tschaikowky, interpretadas por la Banda Municipal;
mas el Prefudio de Lohengrin; el Andante de la «Casacion en sol»,
de Mozart, y una Danza Noruega, de Grieg, que estuviercn & cargo
del doble cuarteto.

La interpretacion de las obras encomendadas 4 la Banda fué muy
discreta y acertada, demostrando un estudio y preparacidon cuida-
dosos y detallados.

La pequefia orquesta cumplié también brillantemente su come-
tido siendo bisada la Danza Noruega,

£l director de la Banda, sefior Marti, antiguo discipulo del
masstro Giner, recibié muchas enhorabuenas y es de esperar que

ellas y la favorable undnime impresion que el pablico obtuvo de
este concierto, le ¢stimulen & perseverar con empefio en su artistica
labor.

El pliblico muy escogide, pe'c no 1an numerosoc como fuera
de desear, sin duda porque 4 caisa de las escasas ocasiones que se
le ofrecen de oir masica selecta tene atrofiado el sentido artistico
por ¢l vals de los apaches y otraslindezas de este jaez,

En las fiestas propias de estos dias que en la Catedral Basilica
han venido celebréndose, se ejecutaron por primera vez los res-
pensorios del maestro Perossi ¢ varias misas del mismo autor,
prescindiendo de aquellos antigros villancicos de panderas y tridn-
wulos tan impropios de lugar sag-ado.

Por esta acertada renovacion del repertoric merece plécemes el
maestro de capilla sefior Basadre 4 quien exclusivamente se debe
aguélla, va que en esta didcesis no existe aitn la Comisién diocesa-
na para el examen de la mosica sagrada qne 5. S. ba ordenado
constituir hace doce afios por su Moty proprio.

CORRESPONSAL

SAN SEBASTIAN
Una fiesta musical interesante

La Academia Municipat de Masica, ha dado su primer concier-
to correspondiente al curso de 1914-1915. Fué una bella fiesta, de-
mostrativa de Ia bondad de las enseAanzas que prodiga dicha insti-
tucion, dirigida por el inteligent: profesor sefior Ariz, vy 4 la que
pertenecen hombres tan duchos en [a ensefianza y tan cumplidos
artistas como los sefiores Larraha, Cendoya (German y Manuel),
Esnaola, Catarelo, Castellano y Figuerido.

El programa, variado y en extremo atractivo, lo inavgurd la
Overtura de Le Jardinier Galan'e, de Poise, obra deliciosa € irre-
prochablemente rendida por la case de conjunto del seftor Ariz.

El profesor de fa clase de instrumentos de arco, serior Larrocha,
presentd al alumno Regino Sorozabil, un nifio casi, que toca el
viclonchelo como un maestro. Con rrecanismo, sentimiento v afi-
nacidén perfecta, interpretd entre otras obras, el dificil y brillante
allegro appassionatfe, de Saint-Saens. Jn discipule de la clase de
canto del sefior Esnaola, don José Besdtegni, cantd con bella voz

-de baritono algunas melodias hzlianas, constituyendo los restantes

nimeros del concierto, el primer tiempo del Quintelo en do, de
Schubert, para instrumentos de arce, por i0s discipulos del sefior
Larrocha; la barcarola Botfn de guerra, de Bretén, por tos alum-
nos de la clase de solfeo; el Larghetto y Finale vivace, de Thuillé,
por los sefiores Gomez, Sistiags, Larrumbe, Frechitla, Moreno y
sefiorita Asuncidn Santos; el priner tiempo del concierto niime-
ro 6 de Herz, para piano, por la scriorita Victoripa Goicoechea, dis-
cipula, como la sefiorita Morenc, de don Germdn Cendoya, v que
es una pianista que pudiéramos considerar ya completamente for-
mada, y por ultimo, la Marche Tunisicnne, de Parés, por lz clase
de conjunto.

El éxito fué considerable, logrando los jovenes. artisias entusids-
ticas ovaciones, que habrdn de servirles de poderoso estimulo para
continuar sus estudios, como fué recompensa de los desvelos ¥
esfuerzos del profesorade de la Academia Municipal de Misica, para
que este importantisimo centro de cuftura realice por completo las
esperanzas que en ¢l ha puestc el Ayuntamiento al patrocinar-
lo.—Eova.

ZARAGOZA

Cuantos entienden gue las b2ilas emociones que del arte nacen,
no s6lo se encuentran en los rizos ¥ variados tejides dé grandes
conjuntos orquestales, sino que fluyen intimas ¥ puras de aquellas
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otras de sus manifestaciones, menos ampulosas, pero no en menor
grado legitimas y verdaderas, quedaron muy satisfechos de la se-
sidn celebrada el 7 de Diciembre, en la Fifarmdnica, con el concur-
so de madame Vallin-Pardo vy el violinista Celso Diaz.

De talento y comprensién nada comunes, madame Vallin-Pardo,
se compenetra, se apodera completamente del intimo pensamiento
de cada autor, ya sea el romdantico y sofador de los lieder schuber-
tlanos, ya ¢l del rico sentimentalismo de Schumann 6 el del celeste
visionario de Redentcidn, para expresarle con arte tan exquisito y
lejano de toda afectacitn, que bien puxde ser considerado como
cumbre altisima 4 [a qoe muy pocos llegan en el arte de la interpre-
tacion.

Su voz aunque buena, no estdsin embargo 4 la misma altura y
carece ¢n los agudos de la flexibilidad y lozania, que tiene en su
tesitura media.

Lo mds saliente del programa, va lo hemos indicado, lo com-
ponian La belle meuniere, de Schubert, Redentidn (air de I Archan-
ge), de Franck, y 1os tres lieder, de Schumann; L heure da mysté-
re, Le noyer y Les deux grenadiers, completado con otros de
Liszs, Duparc ¥ Fauré, Es inatil decir, que los aplausos fueron
unénimes y entusiastas,

Celso Diaz, joven estudioso, y profesor de {a clase de violin
en la Escuela de Musica de esta capital. colabord aunque en menor
escala, al éxito del concierto, haciéndonos oir el en mi mayor, de
Bach, Le Luthier de Cremone, de Hubay, y el Perpetuun mobile, de
Ries, terminando cen la Danza de las Brujas, de Bazini, en la que
el sefior Diaz hizo un alarde de su virtrosismo. Una ovacidn deli-
rante le obligd 4 ejecutar fuera de concierto, un estudio de Monas-
teric, en el que una vez mas, mostrd sas buenas dotes de artista.

Margarita Caponsacchi llama pronty la atencidn por su técnica
impecable y la dulzura de su sonido, captindose la admiracion de
todos. Supo, ademas, dar al programa la necesaria variedad para
que un concierto de esta naturaleza ng pecara de mondtono, inter-
pretando er primer término la Sonafa para piano y violonchelo,
en sol, de Haendel ¢ intercalando luego el alegro, adagio y minue-
fo variado, de Locatelli, con el Chanf du Soir, de Schumann, ¥ el
Allegro appassivnalp, de Szin-saéns, para terminar con la Sonata
en sol menor de Beethoven,

Al éxito que la notable violonchelista obtuvo en esta velada ce-
lebrada el 9 de Enero, contribuy?® su marido, sefior Jeisler, discreto
y atinado en su papel de acompafiante,

e

I. M. DE ORUE.

NECROLOGIA

Giovanni Sgambaii.—Fallecido €115 de Diciembre Gliimo, era
un eminente musico italiano que poco conocido de la generalidad
del publico, habla contribnido por la nobleza de sus inspiraciones
y la severidad y profundidad de sus medios técnicos, 4 mantener
un concepto elevado del arte de su pais. Nacido en Roma en 23 de
Mayo de 1843, aparecié primeramente como prodigioso pianista,
afin en st infancia, llegando 4 ser una personalidad artistica de pri-
mera fila. La visita de Lizt 4 Roma, fué causa de que entablasen
amistad ambos virtuosos, y en 1869 Sgambali acompaiiaba 4 aquél
en ua viaje recocriendo Alemania. Sus simipatias por la masica cld-
sica alernana seé acrecéntaron en este *iaje, consolidandose por la
influencia de Lizt ¥y Wagner que fueron inquebrantables amigosdel
compositor ftaliano. Su obra, publicada en parte por Schott cedien-
do i recomendaciones deWagner, se compone de dos Sinfonias, una
en re y otra en mi; un eoncierto de pizno, un <Epitalamio sinféni-
cow, varios lieder, dos quintetos ¥ una «Misa de Requiem» escrita
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en conmemoracion de la muerte del Rey Humberto. Ademds varias
composiciones para piano que le conquistaron amplio renombre
por su gracia v distincién,

Anatolio Liadow.—Fallecido el 28 de Agosto del pasado aiio,
habia nacido en Petrogrado en Abril de 1855 y era hijo del direc-
tor de orquesta del teatro Imperial de Opera. Desde muy niiio fué
dedicado al arte musical, datando su primera composicién {una
serie de cantos con acompafiamiento de piano) de cuando su autor
contaba solo nueve afios, pero posteriormente dedicado casi exclusi-
vamente a trabajos de direccidén, produjo poco. Il nimero de sus
obras se eleva 4 setenta, siendo la mavoria obras de pianc de pe-
queiizs dimensiones, Solamente sus «Variaciones sobre un tema de
Glinka» y otras sobre una cancion polaca, tienen alguna mayor ex-
tension. En ellas la influencia de Chopiny Schumann predomina,
pero no es dificil distinguir 4 través de ella al compositor eslavo.

Sus composiciones orquestales, muy posteriores 4 las mencio-
nadas, deben mucho 4 su maesiro Rimsky Korsakofi, ¥ las princi-
pales son: Musica de escena para el drama de Schiller «La Novia
de Messina», dos polonesas, ocho canciones rusas y varios poemas
sinfoénicos (Baba-Yaga, Kikimora, Danza de Amazonas y Ef Apoca-
lipsis).

Liadow segiin parece estaba enfermo del corazén y el disguste
de ver marchar 4 su hijo al teatro de [a guerra, agravé su enferme-
dad {levindole al sepulcro.

% % %
REVISTA DE REVISTAS

ESPANOLAS

MOsica SACRO-HISPANA.—{Septiembre & Diciembre, 1914),

R. Felini, Pbro.—Los clisicos antiguos vy su interpretacion. [a
casa editorial Capra, de Turin, ha permitide 4 los publicadores de
esta Revista, la traduccion de esta interesante monografia en la que
su autor, maestro de capilla de Ia Catedral de Trento, estudia la
interpretacién de los primitivos polifonistas en cuanto se refiere,
primeramente, al caricter expresivo de los textos, recomendando
muy especialmente un examen detenido de cada una de las voces,
cuyo cardcter individual debe ser cuidado con prefencia al efecto
exterior del conjunto vocal, que en la polifonia tiene importancia
accesoria. Posteriormente, hace consideraciones respecto 4 la ento-
nacion y movimiento con que han de ejecutarse este género de
obras, aconsejando 4 los directores que ponderen bien [as fuerzas
de su coro, para acomodar bien 4 sus facultades la obra de gque se
trate, mediante una acertada transposicion; cuestion de mayor tac-
1o y criterio de lo que pudiera creerse, porque entran muchos fac-
tores en cuenta. Por ejemplo, una obra escrita parz cuarieto vocal
completo 5. A, T. B., apareceria desquiciada y perdido su caracter
expresivo, bajada de un tono y cantada por altos, tenores primeros
¥ segundos y bajo, mientras gue las composiciones escritas para so-
prana, alto y tenor son susceptibles de ser bajadas de una segunda
menor 4 una tercera mayor, y las escritas para tiple, alto, tenor y
bajo pueden subirse andlogos intervalos. Respecto del #empo, 4
gue han de llevarse tales composiciones no es fdcil dar reglas fijas,
dependiendo las mds de las veces del criterio directorial, pero es po-
sible anunciar reglas generales, como la siguiente: «Cuanto es més
rico en movimiento ¢l ritmo de una composicidn, tanto mas sobrio
y moderado debe ser el tiempo; cuanto mas largo es el ritmo, tanto
mas ligero debe ser el tiempo, pero siempre guardando las debidas
proporciones». Cuando un periodo homéfonoe sucede 4 un rico pe-
riodo de polifonia, aguél puede ser levado con mads seltura, retar-
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dandu ¢cnando se aparece la trarna polifdnica. ks también posible
hacer algunos ralfentande, cuando alguna voz tiene pasajes en que
las sincopas van sucediéndose inmediatamente; pero por encima de
todo estd la expresidn del texto que indica bien claramente 4 quien
se percata de su significado, el grado de rapidez o [entitud que ha
de imprimirse 4 la obra, Hay sin embargo otra regla capital, que
deriva directa y legitimamente del canto gregoriano y que tiene por
objeto la fluidez y solwra de las voces, y es la de observar y dar
exaclamente el tiempo sin hacerlo apenas sentir.

Del caracter expresivo de la letra, derivan como es natural las
principnles sugestiones para el matizado y colorido. El P. Felini se
extiende en consideraciones minuciosas, aunque no prelijas y de
verdadera importancia prictica, si bien 1a mayoria de ellas son de
corriente aplicacion,

W. Kurthen, Pbro.—César Franck y sus obras de érgano. Con
esie sucinto estudio publicado en la revista Gregorits filatt,se pro-
pone su autor informac al pablico aleman de [as obras de organo
de Franck, poco conocidas en aquella nacion 4 pesar de la estima-
cion v alto aprecio que han alcanzado sus composiciones sinféni-
cas ¥ de cdmara. En la primera parte de su trabajo ¢l P, Kurthen,
sabe hablar con emocién profunda del sublime desinterés de quien
habiendo vivido tan s0lo para la manifestacidn de un arte de inten-
sidad v elevacién incomparables, hubo de morir solitario ¢ incom-
prendide, sin mas calor intelectual que un pequeiio nucleo de dis-
cipulos, que difundiendo luego sus ensenanzas habian de conquis-
tarle el puesto elevadisimo que aclualmente ocupa en nuestras
admiraciones, En los capitulos posteriores analiza detenidamente
{as obras de 6rgano del gran compositor belga. Empezando por las
«Six piéces d’orguer, v pasando por la fastucsidad de la «Fantasia,
Cantabile y Pieza herdicas (Trois piéces pour le Grand Orgue), lie-
ga al sublime Magnificats, 4 las pequefias piezas para armonia ¥,
por fin, & ese tesoro inenarrable de genialidad constituide per los
fres corales. E! andlisis que de ellos hace el P. Kurthen, necesaria-
mente sucinto, es completo ¥ sustancial, escrito en un lenguaje ci-
lido ¥ vehemente que denota al entusiasta. Undmonos 4 una 0lti-
ma opinidn que manifiesta refiri¢cndose a! «Recueil de pieces pour
orgue ou harmonivm», pero pucde hacerse extensiva 4 todas las
del gran compositor belga. Verdaderamente, esta coleccién pdstu-
ma es un legado precioso, pero ciertamente, no para,., los «lilis-
LeQss,

Laurgain.—La musica en el Congreso eucaristico de Londres.

Miguel Rue, Pbro.—Preciosidades desconocidas (continuacién).

M. Baixali—El Corpus Cristi en Valencia.

Ansetmo Deprez.—I.a misica de 6rgano y los organistas.

BiBLIOTECA SACRO-MUSICAL.~(Madrid Septiembre-Diciembre, 1914}

L. Villaiba.—La misica religicsa y el pueblo {continuacion).

José M2 de Calafiorra.—Benedito XV ¥ la misica sagrada. {(Ha-
bla de las ideas del nueve Papa en maleria de musica sagrada, que
coincidiendo con las de su antepasado, continuarin ¢l movimiento
en favor de las viejas composicicnes litiirgicas iniciado por Pio X.)

L. Villalba.—1.0 prictico en 12 reforma de la misica. (Se refie-
re & cuestiones andlogas 4 las anteriores).

REVISTA MUSIC L CATALANA.—{Septiembre-Naviembre,
Barcelona),

Joan Salval.—Realitats i fantasies.

Amadeus Vives.—Lletra oberta.

Gregori M. Suitol.—Una visita 4 Quarr Abbey. (Habla de intere-
santes sobre la resonancia de las campanas).

V. M# de Gibert.—L’Abat Vogler (1749-1814). {Boceto biogra-
tico del célebre maestro de Weber y Meverbeer).

F. Lliurat —Expansions {aproposit de dues fulletes d*atbum).

Lira ESPANOLA.—i Madrid, Diciembre-Enero).
M. Mufioz,—Futurismo.

M. Salvador.—El caso [Rust wresumen de la conferencia pro-
nunciada en el Ateneo de Madridel pasado Diciembre por D, M. S.)

R. Villar.— Conciertos populares,

A. F. Bordas.—Origenes del violin,

Rolando David.—Alrededor de un artista.

A. Gonrzdlez.—La guerra y la mtsica.

ALENMANAS
ZEITSCHRIFT DER INTERNATDNALEN MUSIKGESELLSCHAFT

Leipzig (Julic-Agosto, 1914),

Johanes Wolf.—-Der Funfie Kongress der 1. M. G,

J, Percy Baker.—The Paris Congress, (Resimenes del ultimo
congreso celebrado en Paris porla Sociedad Internacional de Mi-
sica).

Hans Niedecken.—Gebhard.--(Yuck’s Qrfeo.

SIGNALE.—Berlin (Juliv-Diciembre, 1014).

E. Petschnig.—Der Leidenswes in die Offentlichleit.

A. Spanuth.—Der Musiker . der Krieg. Der Musikkritiker
und seine Freunde.

Rud. Birgield.—Ehrt eure deutschen Meister]

F. Scherber.—Krieg und Kursz,

W. Hirschberg.—Berliner Oper und Konzerte ins 1870-71.

A, Spanuth.—Die Oper im Kringe,

Moriz Schreyar.—Die Riickk:hr sur Natur.

F. Scherber.—Das Narrenschirt,

Prof. W, Pefzet.—Uber Rickird Wagner's harmonik und melo-
dik. (Comenta la obra de Emil Erzo, que lleva ese titula).

F. Schierber —Beethoven-Kutus,

F. Scherber.—Weintzartner” nuverture «Aus ernster Zeits.

J. Pisling —Schlachten auf d:m Klavier,

A. Spanuth.—TIdie Frage des :lten Kapellmeisters.

INGLESAS

MusicAL TIMES (Lendrzs, Septiembre).

Ernest Newmann.—The war and tae futur of music.
Es f4cil precaver los perfuicios que =l arte de la msica sufrird 4
consecuencia del paroxismo de furor que acrealmente ensangrienta

A Europa. Ahora misme potamao. va la carencia total de sus mani-

festaciones exteriores, primero 2 consecuancia de la fafta del am-
biente propicio al arte: la paz v 12 aternidad humana; después &
causa de los simples hechos materiales, Los artistas, rebajados al
simple papel dc soldados ante la injusticia igualitaria de la ley gue-
rrera, abandonan su misién de cocordia para destruic 4 su projimo
& para sucumbir ante é1, ¥ un Kubalik & un Krersler habra de pelear
frente 4 un Isaye 6 un Thiband.

El intercambio internacional. muerto, paralizado, hostil; los ne-
gocios de edicion fundados casi exclusivamente en este intercambio
se ven furzusamente paralizados despuds, la supresidon de subven-
ciones como conseciiencia necesiria de la erisis economica, impe-
dird la formacion de toda empre: artistica de cierta importancia.
Goethe dijo en su dia que no pedia pelear sin odio y que no podia
odiar &4 ura nacidn 4 la que el mundo entero, v él mismo debjan su
cultura. ¢Y qué generacior de misicos podrd odiar 4 la patria gue
nos ha dado 4 Wagner y Brahms, Strauss v Hugo Wolf? ¢Quién ne
{lorard ante la palriz invadida de un Franck, de un Dukas & de un
Debussy?

[is indudable gque nos hallamus en visperas de una renovacién
artistica de inmensa importancia. {Jada gran crisis pasional produce
necesariamente una renovacidn espiritbal cuyos efectos artisticos
son los mas ficilmente ponderasles, Las fantasias y morbideces del
movimiento romdntice francés /ueron la consecuencia directa de
tas guerras napolednicas, exaitacicnes casi morbosas que se vieron
acompafadas por un desbordamiento de relajacién y bajo mate-
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rizlismo, secuefa del imperialismo triunknte. JQué nos depararin
los sucesos actuales, tan andlogos en {a ‘orma y tan distintos en el
fonde 4 los de la gran ¢poca irancesa® Precisamente tenemos hoy
dia un nuevo romanticismo cn peripectiva; el movimiento de reace
¢ion contra ese realismo seudo-cientifice gque ha embadurnado de
vileza todas las esferas, agitaba 4 Francia entera que con una sensi-
bilidad nueva se disponia & una renowacion literaria y artistica.
lichando una ¢jeada pur la Eureopa musi:al contemporanea, vemos
que no nos es posihle confiar por tanig empo en las figuras ger-
ménicas de las que tanto esperabamos, Stauss, Mahler & Max Reger,
ros han inundado de obras valuminomas en las que el esfuerzo
equipara & la pobreza. [} abarrotamiente ¥ barroquismo parece ser
I» peculiar & estos ariistas frente 4 la exquisita v nueva sencillez la-
1tna, llena de promesas y aun de realidades admirables 4 las que
involuntariamente se opone esa tenacidad infructucsa 4 lo Sehén-
berg, el anarguismo anti-estéiico, ruto. desesperado de un espiritu
descontento, capaz de sentir nobles awuraciones, pero dolorosa-
mente impotente para realizarlas. En Jtaia, ¢l peso de unas garras
editoriales casi ahogan la produceidon. n Zspaifa, nt agn garras
wnemoas. Rusia estd dividida en dos bandos: uno que preconiza la
tradicién cldsisa v sus armazones tan bien arquitecturadas, bando
a! que escapa e} fliido vital para proseguirla: y otro que rechaza
violentamente el pasado, seguro del future y aun del presente. In-
glaterra, fecunda en capacidades, no tien: una sola figura de impor-
tancia suficiente.

Mr. Newmann pregunta qu¢ Gericanlt, qué Delacroix haran
olvidar ur academismo convencional y iris al modo de los David
v los Sugres. A nuestro juicio, no se necesitaba que el coup-de-
balai de una guerra o recluyese entre los cachivaches del antaito.
£ 1a casi mitad del siglo aktimo hemos visto surgir 4 los Gaugin,
1os Renoir, tos Degas que han hecho envejecer 8 Delacroix v Geri-
cault...

fil Sr. Newmann cree que 74y aun un peligro que llegue 4 im-
pedir ta ditusifn artistica redentira, y escl establecimiento de una
paz ficticia ¥y momentinea que estreche ¢ amer propio de partido
¢n la esperanza vana de una rovancha pesible v de upa reivindica-
cion futura, sisterma que sdlo conduciriad nueves vicios ¥ muane-
rismoes, de los que los ajencs 4 iales pasiunes, en resumen, nos
veriamos exentos ¢ indemnes ediante una tdcuca de prudente
profilaxis.

Ed. Duncan.—Music and war.

Recuerda el poder bélico de la misica, ¥ cHmo su primitivo
significado fué el de su aplicacién guerrera en fos pueblos primiti-
vos. Analiza la curiosa excitacion bélica de ciertas canciones ¥ como
los sentimientos revelucionparios, 1o mismo que Ios patridticos van
subyugados por una marcha 4 una cancan. Se trata de uno de los
casos mds sencillos de psicolugia colectiva en el que ia asociacidn
de ideas juega un papel més important: que el efecto fisiolégico
producido por la combinacidn sonora. Cierto es, sin embargo, que
son ficilmente computables Tos coeficientes emcotivos de algunos
cunios guerreros 6 revofucionarios; ast ¢l efecto tenebroso de las
primeras notas del Caira ¥ el anacrousis bélico de la Marsellesa,
son exclusivamente musicales, pero olras canciones como el Mal-
borough, La Carmafiela ¢ el Himno de Rizgo, no tienen mds va-
lor que el que corvencionalmente se le ha atribuido.

A. Redgrave Cripps.—Chopin as masier of form. (cont.) Nos
ocuparemos & s terminacion de este irteresante trabajo sobre el
gran romintico.

Harvey Grace.—The complet organist.
(Seciion 1X, Of conventions).
MONTHLY Musicat. RECORD (Londres, Aposto y Septiembre}.
Prof. F. Niecks—The story of Emanuaele D’ Astorga.
La escasez de los datos informativos que fas primeras obras re-
lacionadas con Ja bio-bibliografia musical olrecian referente & Ma-
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nuel de Astorga, ocasiond que los diccionarios mas recientes de
Fétis, Grove y Riemann, se dirigiesen & las fuentes de informacion
suministradas en el Aligemeine musicalische Zeitung, publicadn
entre 1798 y 1818 por Johann Friedrich Rochliz, de abundante cau-
dal en {o referente al compositor mencionado, pero que como se
vera después tenian el peligro de provenir no de la realidad de 1o
hechos, sino de la fantdstica imaginacion de su redactor. Las abras
concernientes de musicografia publicadas hasta 1712 hablan pocis
& nada de nuestro héroe. Walta {1732), Matheson (1723), Screi-
be (1745), Avison (1762), Hayes (1762) ¥ Burney (1789}, apenas
hacen mds que mencionarle sin ningin dato respecio 4 su vida;
asi pues lo poco que Hawkins relata en su Historia de la misi-
ca (1776) era todo lo que sobre Astorga se conocia. Su vida aparc-
cfa envuelta en el misterio y rodeada del ambiente novelesco qu-
mnestra la historia italiana de su época. Necesitando Rochlitz deta-
Hes referentes 4 su biografia, con ocasién de la ¢jecucion de su cé-
lebre Sfabat Mater, Rochlitz no encontrd medio més comodo que
inventar una novela funddndose en 10s pocos dalos que encontraba
en diccionarios ¥ biografias, la cual puede leerse en el segundo do
los cuatro voliimenes de ensayos titulados Fiir Freunde der Ton-
kunsi (1824-1832). Esta obra y el Oesferreichischen Biographisches
Lexicon de Bermann (tomo 1. p. 278), de donde Fétis tomé parte
de sus datos, contienen lo que Grove, Riemann, y con elios todos
los autores de menocr cuantia, habfan de escribir relativo 4 Astorga.

H. Elliof Burlon.—Musical notation (cont.)

En el articulo presente se ncupa su autor de las fisaduras, Ha-
mando la atencion de los compositores para su debida puntuatiza-
cion. Tratdndose de acordes basta ligar las notas soperiores o lux
inferiores, considerando supérfluas las intermediarias. No deben
escribirse dentro de los dos pentdgramas (habla desde luean de lu
musica para pianc), sino fuera de ellos, encima del superior & de-
bajo del inferior. Recomienda el usu de la doble barra de separa-
cion de compis que indica muv claramente no s6lo los cambios de
tonzlidad {con el aditamiento del cambic de alteraciones necesa-
rio), sino que avuda 4 distinguir tas diferentes secciones, labor nada
facit en la forma moderna, ayudando asi al lector 4 comprender las
intenciones del compositor.

FRANCESAS

REVUE DE DEUX MONDES.—{Paris, 13 Diciembre).
Camitle Bellaigue.—Beethoven, d’aprés les temois de sa vie.
iZomenta la obra de Friedrich Kerst, recientemente publicada por
la casa Julius Hoffmann{Stuttgart 2. vols), ¥ que trata detalladamen-
te de la vida del gran compaositor.

ITALIANAS

HaRMONIA.—(Roma, Agosto-Septiembre (9143,

Giannotto Bastianelli.—Le tree razze europee in conflitto e la
toro musica di guerta.

Para el autor cultura y complicacidn son equivalentes y asi ve-
mos al arte retirarse, no hacia las altas cimas, sino hacia las serres
chaades. Todo 1o que era alabade como espontdneo, comprensi-
ble 4 l]a mayoria, de aspecto rudo 0 demasiado franco se ha conver-
tido hoy en algo disgustante & antipatico.Y fundandose en estos ra-
zonamientos Bastianelli, analiza los caracteres de Ja mtisica de las
tres razas actualmente en conflicto sangriento, simbolizindola en
tres individuos-tipos que le sirven de base { su investigzeidn: Verd:,
Wagner y Mussorgski, y mientras que el grito guerrero vibra po-
tente y salvaje en la obra del aleman, 4 Verdi en cambio se le ad-
vierte no sincero, casi forzado, como hijo de una raza 4 quien preo-
cupan los problemas del intelecte y va d {a lucha, no por propia
voluntad sino impelido por irremediables circunstancias. En Mu-
ssorgski, todo es lucha y contraste de pasiones excitadas hasta el
furor, se siente en él—dice Bastianelli—toda la tragedia histdrica de
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una raza misteriosa que no ha enconirado todavia su camino, para
contluir en el gran océano de la civilizacion y que va errando
como un agua dispersa que busca un cauce que la recoja y la con-
duzca 4 su gran destino.

G. M. Viti.—Canti Nazionali de! mondo in armi,
Analiza y hace algo de historia de los cantos guerreros, 4 cuyo
impulso bélico combaten los soldados de ocho naciones,

Giglio Silve.—-\a fonética esperimentale e il canto artistico ita-
liano.

Encontrar las relaciones prosodicas del lenguaje hablado y can-
tado. tHe aqui un problema que presentado de diversas maneras ha
preocupado siempre 4 los compositores y cuyo estudio detenido
puede arrojar la luz vivificadora sobre Ia magna cuestion de la ver-
dad en el canto, por tanto tiempo perseguida. El articulo del sefior
Silva no agota, ciertamente, tan amplia materia, {imitindose 4 ob-
servaciones de cardcter general, Gtiles para quien no haya profun-
dizado en estas cuestiones, de inlerés capital en el arte misico y tan
descuidadas, sin embargo. )

LA NUOVA MUSIC +.—{Florencia, Noviembre-Diciembre).

Vittorio Ricci——iPlagio 6 reminiscenza? (A propasito de la
Marcha Real italtana). o

A, Bonwvenfura.— Musicisti Contemporanei. {Comenta la re-
ciente nbra de Hildebrando Pizzetti, de este titulo,en el que el autor
habla anecdGticamente de Verdi, Debussy, Magnard y Ravel).-

C. del Valle de Paz.—Esami, diplomi, licenze e... viceversa
(continuacionh

AD. SALAZAR.

B % %
Notas Bibliograficas.

Educacion por la Misica.—Por D. Enrigue (' Neill.—Uina peseta.

Con este titulo ha publicado en un folieto la conferencia que
Jid en el Salén Montano, dedicada 4 la Sociedad Amigos de la
Mtisica, el notable profesor de canto D. Enrique O’Neill.

En ella trata, con suma maestria, de la misica, y principalmente
del canto. Estudia y analiza minuciosamente estas dos ramas de
arte, que, como dice, han sido quiza las que se manifestaron con
anterioridad 4 las demds artes, ya que al hombre primitivo le seria
mis facii el reproducir los sonidos naturales, pues ¢l principal ele-
mento para producirlos lo poseia de nacimiente, Cosa que no ocu-
tre con el dibujo y la escultura, que necesita de elementos extraios.

Expone también con vivos colores toda la historia de estas artes
desde el origen. mostrandonos sus progresos, adquiridos gracias 4
los esfuerzos y estudios de los grandes musicos

Hace notar, ¥y con razin, la poca importancia que 4 la midsica se
da en Espaiia, v, lo que es peor, no solo por ¢l pueblo, sino que
hasta las autoridades, que son las llamadas 4 acoger los progresos
de la culiura, son las primeras en despreciar y retirar su proteccion
a todo lo que al arte se refiere,

La conferencia del Sr. O'Neill merece leerse.

Georges Cucuel. —La Poupliniére et la Musigue de chambre aa
XV séécle. (Fischbacher, 1913},

L.a influencia de este Mecenas en la historia musical del si-
glo XV en Francia, reviste una extraordinaria importancia por la
cantidad y calidad de compositores é instrumentistas de los que
supo rodearse. La musicologia debe 4 M, Cucuel la investigacidn y
estodio de este circulo artistico al que se ilaind {g ciudadela del
Ramismo, v tanto este volumen como en el que estudia la misica
sinfonica de aguella época, son del mds alto interés histérico.

Albert Soubles.-—Le thédire itlalien de 1801 & 1913. (Paris
Fischbacher). .

En este volumen se ha propue:do su autor describir la hisoria
del Teatro italiano desde 1801 4 ruestros dias, y io ha conse:yiido
con leliz éxito. La obra se compore de 1v-180 paginas v 88 iluitra-
ciones con un cuadro sindptico de las 244 Gperas italianas cantadas
en Parfs durante toda esta época.

Georges Cucuel.—Efudes sur un orchestre au xvul L'instri-
mentation chez les symphonisfesdr la Poupliniére-Qeavres musica-
les de Gossec, Schenker ef Gasrard Procksch. (Paris, Fischba-
cher 1913).

Estos estudios completan 1os anteriores del mismo autor sobre
los musicos agrupados al rededor del célebre agmafenr del siglo
XVIil, quienes constituyen un caritulo de gran importancia en la
historia de fa msica, tanto desde e’ punto de vista de ta forma como
ror el desarrollo de la instrumenticion en la sinfonta francesa.

Alexandre Cellier—L’orgue nioderne. (Paris, 1913).

Et conseguir un fin practico ¢s ¢l objeto de esta obra, cuyo
autor ha intentado, ademas, forma- un trafade de registracion, me-
diante una sumaria descripcidn de las di‘erentes categorias de jue-
g0s que componen el érgano moderno.

& JF
Edicion musical.

En esta seccién publicaremos tn juicio eritico de todas las
obras nuevas que tengan a bien remitirnos 1os antores y las
Casas edictoriales, tanto de Espafia como del extranjero.

Louls de Bondt. — Cours cmolel d’Harmonie. (Premiere
partie, Bruxelles).

Esta obra, cuyo autor es un protesor del Conservatorio de Bru-
selas, estd concebida con un plan nuevo ¢ intercsante, siendo mds
bien una «coleccién de ejercicios» que un tratado de armonia pro-
piamente dicho. Cada ejemplo vaseguida de ejercicios practicos y
los estudios se fundamentan en las obras maestras desde Josquin.
Despues, hasta nuestros dias. Fste velumen, 0 sea la primera parte
de [a obra, trata de los acordes de tres sonidos del modo mayor
diaténico ¥ de los menores armdnico, melddice y antiguo. la se-
gunda parte tratara de los antiguos modos gregorianos y del acom-
pafiamiento del cante lano, y ¢l tercero nos conducird & los tiem-
pos modernos, Es de notar que A, Londt ofrece frecuentemente,
como gjercicios de trabajo caracte isticas, melodics populares.

L. R. Lozano.—«Solfec para las escuelasy. {Gebruder Hug
& .9 Leipzig. 4 pesetas).

Amancio Amords.— sElementcs de solfeos, «Lecciones manus-
critas graduadas». (Casa editorial Dotesio, Valencia, 5 pesetas la
primera. La segunda, dos cuaderros 3 v 4 pesetash

Las publicaciones de solfeo sesuceden con tal rapidez y es tan
fecunda la edicion espafiola en obras de este género, que nos pre-
guntamos si sus autores se sentirdn estimulados por alguna nueva
idea de vital importancia que los impuise 4 desarrollaria en la for-
ma que cada cual crea mas conveniente, Pero desgraciadamente,
no es asi. La mayorta de los métodos del solfeo parecen cortados
por el misnic patrén y apenas se diferencian en alguna minucia. Y
no es que se haya llegado 4 tan inconmensurable altura que sea
imposible introducir en ellos alguna reforma; por ¢l conirario, la
inmensa mayoria nos parecen deficientisimos en el magno problema
de poner al discipulo en la atmésfera musical contemporinea, Lo
primero que salta a la vista, es la diferencia de extensién existente
entre todos ellos, v as{ ocurre el preguntarse & que consideraciones
se habrdn atenido sus aulores panz compuiar el tiempo necesario &
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cada una de las diterentes partes dtl solfeo: por lo regular, se mul-
tiplican hasta el infinito una serie de lecciones de tal vulgaridad
melédica ¥ combinaciones ritmicasy de intervalos, tan antiestética-
mente dispuesias, que es forzaeso qie el discipuio hava de plantear-
se el dilema de O que de aquellas cxmbinaciones no ocutrren jamas
en la musica, O $i courren €5 Con mejol WNo ¥ acierto que en csas
lecciones, Encontramos en muchasde eflas un completo olvide del
estilo vocal, rasgos pianisticos v artipuallas wales como los punti-
llos mas alid de ias barras de corpis, completamente en desuse ¥
los maravillosos torniquetes ya hcrizontales, ya en pie que desde
hace largos afios han desaparceido de las partituras. Si su objeto es
el de mostrar los signos que repressntaban ciertos giros melddicos,
Jpor gué no indicarlos todos con Lledas sus particularidades? La ra-
z6n, es de que no es este un problana de facil solucidn; mdas facil
os mostrarle desde lejos y pasar enseguida 4 otra cosa.

Se arguye como defensa de fa homipilante fealdad de casi todas
las lecciones, que asi 1o se apreaden de memoria. (Como si no fue-
ra de capital importancia desarroller desde fuego esta fparte impor-
tantisima en la educacion musicall ¥ puesto que no se counsidera
de importancia el valor melddico de los ejercicios jcabe dudar de
que la mavoria de los métodos de wlfec no contribuyen ni aun re-
ractamente 4 un desarrollo de la cemprension del discipulo en ma-
teria de la dificuliad significativa dz las ideas? Asi no es extrafio oir
vaguedades tales, como la de la pérdida de la melodia en nuestros
tiempos, etc.; ya que para tantas geates ésta desaparece y se esfuma
en cuanto el sentimiento finat, fuertemente machacado en los méto-
dos, se amplifica y vuela mds libremente libertado de las férreas tra-
bas, con 1as que hasta bace poco ¢ crela imprescindible aprisio-
narle, Este es un punto capital ep 2| solleo y que brilla, desgracia-
damente, por su ausencia, y es la ojedad de todas {os métodos en
materia de modulacion. No es gueno se estudien las alteraciones,
algunos métodos hasta hacen efercizios con el bemol ¥ ¢fercicie con
el sosienido segln tenemos 4 la vida, pero lo hacen siempre bicn
agarrados 4 la barandilla, temeris: de un resbaldn que nos haga ir
i pasar 4 los picaros fonros disianfes, No se procura ¢l ennobleci-

. miento de una melodia rica cn aleraciones, canfable dentro de
una amplia base final, asemejddos mas con sus interpolaciones
de claves y ritmos fantésticos 4 una steeple-chase que 4 un ejercicio
artistico. Asi el discipulo serd capaz, una vez ejercitado, de hacer
toda clase de gargarismos y juegos malabares; lo que no es proba-
ble es que cante con sentido un adagic de Bach 6 gue se de cuenta
de 1a significacicn de una obra con'emporinea. Nada hemos de ha-
blar dei completo abandono de las ceestiones modales; asi se ve 4
mucha gente quedarse estupefacta al oir hablar de otros modos que
<l mavor y el menor con su correspondiente sensible. ¢Como cone
cebir una conclusion logica sin ese picaro semitono por algin
tado? Rara vez leemos resefias conw la del sefior (Giscue en el ni-
mero de Julio de esta Revista, Y es gue & se hacen colecciones ex-
profese, 6 la cancidn popular con sus particularidades modales no
halla acogida en los mélodos del sclieo. Se ha argilido algunas ve-
ces al articulista que afguna de las ndicaciones que se hacen, no
tienen lugar en un méiedo de solfen, sino que son peculiares 4 los
métodos de canto, crevendo positivamente que ef solfeo tiene sola,
mente por obligacion poner al disclpulo en disposicidn de desei-
frar todo {0 que se le ponpa ante la vista, perc no de descifrarlo
bien, esto ¢s, con sentido musical.

En fin, ese garrapalec musical grogresivo que se nos da en mu-
chos métodos manuscritos, serfa bizn pronte inltil si se efercitare
at educando desde un principio en ¢ arte de la copia, como se hace
con la caligrafia en las escoelas, v sl se hiciese comprender 4 los
misicos en agraz que. bien estd que compliquen sus composicio-
nes, tode lo que se les antoje, dent:o siempre del terreno musical,
sin ahadirles dificultades que suponen una crasa falta de estima-
citn en el precioso tiempo de los demis. Naturalmente, nada de lo
antedicho reza con el método del 5:. Amords, culto profesor del
Conservatorio de Valenvia. Por el contrario, sus Elementos de
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Selfeo son una obra de verdadero valor didactico, y en este sentido
es de toda justicia recomendarla 4 los nedfitos del Arte Musical.

Joun B. Lamberf.—«Cangonss, (Dotesio, Barcelona). No es el
sefior Lambert artista que necesite de presentaciones, habiendo he-
cho ya méritosde sobra paraserconocido de todos porsa praduccion
anterior. Pero descanocida esta, bastaria la reciente publicacion de
su libro de «Cancioness {textos catalanes de Surifiach, Mestres,
Verdaguer, Casas, Balaguer, ctc.) para acreditarle como un com-
positor delicado de fina orientacidn v de exquisito sentido artisti-
co. Sus obritas ticnen ese particular refinamiento de aparecer inge-
nuas, sencillas y espontineas, condiciones al través de las cudles se
distingue al espiritu escrupuloso y reflexivo, Asi, casi todas sus can-
ciones estin impregnadas de ese perfume popular, que ol artista
sabe recoger sobre el terreno, depurindoto despuds en el crisol de
su senstbitidad. Una suave melancolia, una vaga sombra de tristeza
se desprende de ellas. Guiado por las indicaciones del prologuista,
el gran P. Otafio, hemos buscado de preferencia «Melangias, «Flor
de Ilirf blancs, «Les Campanes», en las que hemos visto concordar
su halagliefia opinidn con la nuestra propia, felicitindonos de ana
tal coincidencia gue, honrandonos, supone tna misma afectuosi-
dad hacia tan delicadas producciones.

P, Nicolds de Tolosa.—O. M. cap.

Coteccion de canticos religiosos en estilo popular,

Cantos catequisticos populares.

Cuatro ¢énticos 4 la Santisima Virgen (con acompafiamientos
de drgano & harmonio, Barcelona, publicacion «Lauda Sions., Pre-
cios 2,50, 3 y 2,50 pesetas).

No es [abor Fcil ni acequible para todos reunir las condiciones
lilargicas impuestas 4 la msica sagrada por el «motu proprios de
Pio X, con un aspecto y facilidad de comprension al alcance de Ia
muchedumbre. Ef P, Nicolds de Tolosa, con un acto que acredita
al religioso ¥ al téenico consumado, ha llevado 4 cabn esta casacidn
en las obras anteriormente resefiadas. Su castiza y linipia realiza-
cion las hace agradables 4 todo misico, que encontrard en ellas
mis de un molivo de encanto. Estas canciones tienen tres textos:
castellano, vasco ¥ cataldn, haciendolas ast asequibles 4 méas de las
regiones donde es exXclusiva la [engua patria, 4 esas otras Jos tan
eminentemente musicales, donde el amor 4 este arte aparece soli-
damente hermanado con el del su peculiar dialecto,

Ediciones de la 1seria MUSICAL (Barcelona, Provenza, 285).

Tomando como modelo & la célebre edicion Pefers, se pro-
ponela casa mencionada, la ardua empresa de una edicion pro-
pia de nuestra peninsula, libre de advertencias y citacicnes en otros
idiomas que no sean el castellano & el portugués. Tal decisidn es
verdaderamente loable, sobre todo desde el momento que entra en
cuenta la enorme diferencia de elementos ¥y ambiente comercial.

Sera labor bencficiosa para todos y eminentemente patridtica ef
contribuir con nuestras preferencias 4 la realizacion de intentos se-
mejantes al emprendido por la casa «Iberia», en la esperanza de
llegar 4 la consecucion de una casa editorial nuestra, que reuna en
si toda la deslambrante produccion cldsica, 4 cuyo lado habia de
figurar ia propia, a0n modesta perc tan rica en promesas. Las edi-
ciones de esta nueva Casa editorial son admirabiemente claras y de
bella presentacion, v las obras clasicas y de estudio escrupulosa-
mente revisadas y digitadas con arte,

Amadeo I. Cianciarullo.
«El Imperio».—«¥lor de Lisr.—«Malerts,—«La Avenidas.—
«El Morsito».—«Almendrina».,—«Cosquillas».-—«Los carameloss.
Tangos criollos de saldn, con aspecto alguno de ellos de reclame
de ciertas casas comerciales. Precio uniforme, 50 centavos. Buenos
Aires, edicidn Juan. V, Ciancariulio.
AD. SALAZAR,

Imp. <. F, Arias,—Carrera de San Francisco, 1.—Madrid



